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Para meu avo Roberto, o primeiro vascaino

com quem tive contato. Foi nos domingos,
assistindo futebol na sala de sua casa, que aprendi
a amar esse esporte.
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RESUMO

Este trabalho analisa os canticos da torcida do Club de Regatas Vasco da Gama como
dispositivos de construgao historica e identitaria, tomando como eixo central a ideia de que “o
Vasco ¢ o time do amor”. O objetivo principal consiste em compreender de que modo os cantos
entoados nas arquibancadas operam como narrativas coletivas capazes de produzir
pertencimento, memoria e identificag¢do clubistica. Para isso, a pesquisa articula referenciais da
Historia Cultural, dos estudos sobre identidade e cultura popular, além de dialogar com
produgdes sobre torcidas organizadas e manifestagdes musicais no futebol.
Metodologicamente, o trabalho adota abordagem qualitativa, baseada na analise discursiva de
canticos selecionados, em pesquisa bibliografica e em levantamento de fontes audiovisuais
disponibilizadas em plataformas digitais. A investigacdo demonstra que os canticos ultrapassam
a funcdo de apoio esportivo, configurando-se como praticas simbolicas que atualizam episddios
historicos, reafirmam valores associados ao clube — como resisténcia, luta e pertencimento
popular — e consolidam lagos afetivos intergeracionais. Conclui-se que as musicas da torcida
vascaina constituem um repertério de memoria coletiva que fortalece identidades e reafirma o

Vasco como espaco de amor, tradicdo e mobilizacdo simbolica.

Palavras-chave: Vasco da Gama, identidade, memoria, cantos futebolisticos.



ABSTRACT

This study examines the chants of supporters of Club de Regatas Vasco da Gama as mechanisms
for the construction of historical memory and collective identity, centered on the notion that
“Vasco is the team of love.” The primary objective is to understand how chants performed in
stadiums function as collective narratives that generate belonging, memory, and club
identification. The research is grounded in Cultural History and draws upon theoretical
contributions from identity studies and popular culture, in addition to scholarship on organized
supporter groups and musical expressions in football contexts. Methodologically, the study
adopts a qualitative approach, combining discursive analysis of selected chants with
bibliographic research and the examination of audiovisual materials available on digital
platforms. The findings indicate that supporter chants transcend their immediate function of
encouraging the team, operating instead as symbolic practices that reactivate historical
episodes, reaffirm values traditionally associated with the club—such as resistance, struggle,
and popular identity—and strengthen intergenerational affective bonds. The study concludes
that Vasco da Gama’s supporter chants constitute a repertoire of collective memory that
reinforces identity formation and sustains the club as a symbolic space of love, tradition, and

communal mobilization.

Keywords: Vasco da Gama, memory, identity, football chants.
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INTRODUCAO

A musica, ao longo da historia, desempenha um papel central na construgcdo de
identidades coletivas e na mobilizacao de grupos sociais. Um exemplo ¢ o do poeta e cantor
afro-americano John L. Handcox, que no contexto da Grande Depressao nos Estados Unidos
se juntou ao movimento sindical Southern Tenant Farmers Union (STFU). Suas musicas e
poemas mobilizaram os operarios, servindo como instrumento de resisténcia e organizacao
entre os trabalhadores rurais explorados (Honey, 2013). Por meio desses versos, Handcox
transmitia sentimentos, ideias ¢ até mesmo eventos, transformando a cancdo em um
instrumento simbodlico de luta contra as estruturas de opressao.

De modo semelhante, os canticos de torcida — como os da torcida do Club de Regatas
Vasco da Gama, objeto de estudo neste trabalho — operam como praticas culturais que
reafirmam o pertencimento e constroem narrativas historicas. Ainda, disputam significados e
podem dizer muito sobre masculinidade, violéncia, racismo, homofobia e memoria dos grupos
torcedores (Casquinha, 2021). Esses canticos sdo, muitas vezes, formas de agdo politica
simbolica, moldadas por experi€ncias historicas e sentimentos coletivos. Assim como Handcox
cantava o sofrimento ¢ a luta dos trabalhadores do sul dos Estados Unidos, os torcedores
entoam cantos que expressam orgulho, resisténcia e identidade.

Este trabalho propde analisar de que maneira os canticos da torcida do Vasco da Gama
estabelecem didlogos com a construcdo historica e simbodlica da identidade do clube,
articulando contribui¢des dos campos da Comunicag¢do, da Sociologia e da Historia. Parte-se
do pressuposto de que tais manifestagdes ndo se restringem ao apoio esportivo, mas configuram
praticas discursivas que produzem sentidos, atualizam memorias coletivas e consolidam
pertencimentos.

Nesse contexto, a escolha do Club de Regatas Vasco da Gama surgiu a partir de um
interesse pessoal. Sempre gostei de assistir videos das festas que sdo realizadas dentro e fora
das arquibancadas pelos torcedores. Inicialmente, minha intengdo era voltada as torcidas
argentinas, conhecidas por essas festividades. No entanto, ao aprofundar-me nos estudos, optei
por delimitar para o contexto brasileiro, escolhendo o Vasco da Gama. A todo momento a
torcida vascaina joga lado a lado com o time, apoiando o clube mesmo quando a fase ndo esta
boa. O time carrega consigo uma narrativa forte, que vai além das quatro linhas do campo. Sua
identidade ¢ ligada as camadas populares do Rio de Janeiro e ¢ conhecido por cultivar um

discurso de respeito, igualdade e inclusdo.
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Para compreender os sentidos mobilizados nos canticos, ¢ fundamental situd-los na
trajetoria historica do clube. Fundado em 21 de agosto de 1898, no bairro da Saude no Rio de
Janeiro, o Club de Regatas Vasco da Gama inicialmente tinha suas praticas voltadas para o
remo e incorporou o futebol somente em 1915. O clube se destacou ao formar seu time com
jogadores do suburbio. Essa dimensao popular constitui um dos pilares da identidade vascaina,
frequentemente evocada e ressignificada nos canticos da torcida.

Esta monografia estd organizada em quatro capitulos. No primeiro, aprofundo a
discussdo sobre a musica nas arquibancadas, o que sdo os canticos de torcida e quais sdo suas
funcgdes no contexto do futebol. No segundo capitulo, apresento as formas de agrupamentos
torcedores. Ja no terceiro capitulo, apresento um panorama historico do Club de Regatas Vasco
da Gama, destacando os aspectos que o tornam singular. O quarto capitulo ¢ dedicado a
metodologia utilizada na pesquisa. Por fim, realizo a analise dos canticos selecionados a luz do

referencial teorico adotado, seguido das consideragdes finais.
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1 A MUSICA DAS ARQUIBANCADAS

O autor Eduardo Galeano no capitulo “O Estadio” da obra Futebol Ao Sol e a Sombra
reflete sobre como mesmo fisicamente vazios, os estadios carregam consigo uma memoria dos
cantos, gritos, choros e comemoragoes, fazendo com que o futebol desperte uma forte ligacao

emocional.

Vocé ja entrou, alguma vez, num estadio vazio? Experimente. Pare no meio do
campo, e escute. Nao ha nada menos vazio que um estadio vazio. Nao ha nada menos
mudo que as arquibancadas sem ninguém. [...] O Maracana continua chorando a
derrota brasileira no Mundial de 50. Na Bombonera de Buenos Aires, trepidam
tambores de ha meio século (Galeano, 1940-2015, p. 26).

Ao falar sobre o espago fisico em que ocorre o espetaculo do futebol, € inevitavel ndo
mencionar S3o Janudrio, estadio construido por meio dos esforcos coletivos da torcida do
Vasco da Gama na década de 1920. Desde entdo, o lugar se tornou o “caldeirdo” da torcida
vascaina, suas arquibancadas carregam a forca, paixdo e pertencimento de cada um de seus
torcedores o que torna o ambiente Gnico. E por isso que o som das cantigas e o fervor da massa
cruzmaltina criam uma atmosfera tdo intensa, fazendo com que mesmo vazio seja possivel
sentir a energia da torcida.

E nesse espaco cheio de significados que emergem os canticos de torcida. O termo
“cantico” ¢ definido no Novo Dicionario da Lingua Portuguesa como “canto em honra da
divindade; hino" (Ferreira, 1986, p. 339). Em uma partida de futebol, essas manifestacdes
sonoras coletivas feitas pelos torcedores estdo presentes durante os 90 minutos da partida. O
estadio se transforma em um espago de expressdo emocional e os canticos servem tanto para
apoiar o time quanto para manifestar sentimento de frustracdo, revolta ou alegria, revelando o
papel central dessas manifestagdes na mediagdo simbolica entre futebol, cultura e sociedade.

Os autores Norbert Elias e Eric Dunning (1985) apontam como o esporte, no caso, o
futebol, permite que as pessoas possam vivenciar as emog¢des de forma mais intensa. Essa
atividade funciona como uma espécie de “catarse social”, “representando uma interrupgao
moderada no manto habitual das restricdes” (p. 105), o que reafirma a experi€éncia emocional
do futebol, permitindo que os torcedores demonstrem afeto e vivam a excitagdo de forma
publica e intensa. As pessoas ficam tristes, choram descontroladamente, vivem a alegria e a
tristeza de forma acentuada, comemoram as vitdrias, abracam desconhecidos em momentos

cruciais, gritam e entoam os canticos de sua torcida com entusiasmo, dentro e fora dos estadios.
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Essas manifestagdes emocionais sao intensificadas pela propria natureza do jogo. Como
destaca Huizinga (2000), a partida ocorre dentro de um espago previamente delimitado, o
estadio, que se configura como um “mundo temporario dentro do mundo habitual”. Nesse
ambiente simbolico, o elemento competitivo e a imprevisibilidade tornam-se centrais,
desencadeando emogdes intensas tanto nos jogadores quanto nos torcedores. E essa
combinacdo de tensdo, surpresa € envolvimento coletivo que torna o evento ainda mais
apaixonante.

Analisando as multiplas dimensdes que o futebol moderno possui na sociedade,
Roberto DaMatta (1994) descreve que essa “multivocalidade” fez com que o futebol fosse
“jogo e esporte, ritual e espetaculo, instrumento de disciplina das massas e evento prazeroso"
(p. 12). Reforgando essa perspectiva, Hilario Franco Junior (2007) analisa o futebol como
espetaculo que influencia e ¢ influenciado pelas dinamicas sociais, politicas e economicas da
sociedade contemporanea. Podendo citar desde seu papel como ferramenta de propaganda em
regimes autoritarios, como na Ditadura Militar brasileira, no enfrentamento das desigualdades
raciais e de classe nos primoérdios de sua pratica, e com o time que ficou conhecido como os
Camisas Negras no Vasco da Gama. Nesse contexto, as torcidas desempenham um papel
fundamental e ¢ por meio desses grupos que os canticos sdo produzidos e entoados,
contribuindo para a construg¢do simbolica e afetiva do jogo.

Assim, ao tratar o futebol como um rito, Hilario (2007) ressalta como esse esporte €
praticado por um numero fixo de oficiantes, com o apoio de auxiliares laicos e acompanhado
por uma multidao de fiéis (torcedores), o que faz com que a atmosfera seja carregada de
emocado. Esses ritos podem ser observados, por exemplo, em cang¢des entoadas pelas torcidas,
como a do Clube de Regatas do Flamengo: “Com meu manto sagrado/ e minha bandeira na
mao/ O Maraca € nosso/ Vai comegar a festa” (Torcida Jovem Fla, Manto Sagrado). E em
matérias jornalisticas, como a do Jornal O Globo: “Maracana: templo sagrado no pais do
futebol.” “Palco de catarses coletivas, em que anOnimos extravasam sua paixao pela bola e
onde nasceram as grandes estrelas brasileiras do gramado” (O Globo, 2012).

Além de ser uma paixao mundial, o futebol se configura como uma industria cultural
altamente lucrativa. DaMatta (1994) descreve o futebol como um espetaculo pago, produzido
por profissionais da industria cultural, baseado nos ideais capitalistas. Essa atividade
movimenta bilhdes de dbdlares todos os anos, sendo uma induastria extremamente lucrativa. Essa
economia se baseia em transferéncia de jogadores, patrocinios, produtos licenciados, sdcio-

torcedores, vendas de ingressos, vendas de direitos de imagem e transmissdo. Além de gerar
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recursos de forma indireta para, por exemplo, o turismo e bares em época de campeonato.

Neste ponto, ¢ valido retomar um conceito central: o de cantico, entendido nao apenas
como expressdo musical isolada, mas como parte constitutiva de uma ambiéncia sonora
produzida pela torcida. O cantico integra um conjunto de sons — gritos, palmas, baterias,
assobios e palavras de ordem — que estruturam a experiéncia sensivel do estadio.

Pedro Marra (2023a) define o conceito de performance atlética como sendo as agdes
dos jogadores, os passes, os dribles, as estratégias, etc; ja a performance espectatorial trata das
acoOes da torcida, dos canticos, das vaias, ¢ do uso de bandeiras e faixas. Busca-se, entao,
compreender como elas se entrelagam na producao de uma ambiéncia comunicativa. Para o
autor, o som ndo ¢ mero pano de fundo, mas configura uma forma de intervenc¢do ativa da
torcida sobre o jogo e articula a disputa simbdlica dentro do estadio. Ao cantar, gritar ou entoar
palavras de ordem, os torcedores produzem uma ambiéncia comunicativa que envolve
jogadores, arbitragem e demais agentes do espetaculo, criando condic¢des sensiveis que podem
potencializar ou desestabilizar as performances atléticas em campo.

Ao articular som, performance e ambiéncia, o texto de Marra (2023a) permite
compreender as cantigas como elementos constitutivos das performances do futebol, isto €, da
junc¢do entre as acdes atléticas e espectatorial que dao forma ao evento esportivo. As cangdes
acionam memorias coletivas, narrativas historicas e identidades clubisticas, fazendo do estadio
um espaco de presenca afetiva no qual passado, presente e expectativa de futuro se condensam
em forma sonora. Dessa maneira, analisar as cantigas de torcida nao significa apenas estudar
letras ou melodias, mas investigar como o som produz vinculos, pressdes e sentidos que
estruturam o futebol enquanto pratica social e cultural.

O fator “casa” no futebol, portanto, ndo pode ser compreendido apenas como uma
vantagem de logistica, mas como um fendmeno social enraizado nas dindmicas simbolicas do
estadio. Jogar em casa significa atuar em um territorio ja apropriado pela propria torcida, cuja
presenca massiva produz uma ambiéncia sonora, capaz de influenciar jogadores e adversarios.
Marra (2023a) defende que publico e jogo criam-se mutuamente no encontro proporcionado
pela disputa futebolistica realizada no estadio. Essa formulacdo ¢ central para compreender o
fator casa como coprodugdo: a torcida ndo reage apenas ao jogo, ela participa ativamente de
sua construgdo. A intensidade do apoio, a cadéncia dos canticos e a explosdo sonora apos um
lance decisivo alteram o ritmo emocional da partida, interferindo nas disposi¢oes corporais dos
atletas e no clima geral do confronto.

No ambito das dindmicas sonoras do estaddio, Pedro Silva Marra (2018) propde a nogado

de técnicas sOnicas para designar o conjunto de praticas organizadas por meio das quais as
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torcidas produzem e administram o som como forma de acdo coletiva. Nao se trata de
manifestacdes espontaneas e desordenadas, mas sim de procedimentos intencionais que
envolvem escolha de repertorio, marcacdo ritmica pela bateria, repeticdo estratégica de
canticos, variagdes de intensidade sonora e coordenacdo entre diferentes setores da
arquibancada. Uma pesquisa realizada pelo autor na torcida do Clube Atlético Mineiro, entre
2008 e 2015, identificou quatro técnicas sdnicas mais utilizadas por esses torcedores, sendo
elas a aceleragdo, desaceleracdo, inércia ¢ a tortura sonica.

Nesse cenario, a aceleracdo corresponde ao andamento mais rapido dos canticos,
marcado por batidas fortes e continuas da percussdo, que intensificam o ritmo do jogo e
produzem uma atmosfera de urgéncia e pressao. Ja a desacelerag@o se caracteriza por musicas
mais lentas e cadenciadas, com melodias prolongadas, que reorganizam a energia coletiva e
criam momentos de maior densidade emocional nas arquibancadas (Marra, 2018).

A inércia, por sua vez, refere-se a sustentagdo sonora de um cantico que se prolonga no
tempo, mantendo a ambiéncia do estadio estavel, seja em um ritmo acelerado ou mais lento.
Trata-se da manutengdo de um estado sonoro que acompanha e refor¢a 0 momento vivido pelo
time em campo. Por fim, a tortura sonica diz respeito as explosdes intensas de som, geralmente
acionadas em momentos chave da partida — como um gol da equipe mandante — com o
objetivo de atordoar o adversario, potencializar a euforia da propria torcida e reafirmar a
ocupacao simbdlica do territdrio do estadio (Marra, 2018).

Essas manifestacdes sonoras surgiram junto com a evoluc¢do do ato de torcer e até
mesmo com o proprio esporte. No inicio, os jogos eram acompanhados de forma distante,
aplaudindo de forma mais discreta os lances mais emocionantes, conhecidos como sportmen e
sportwomen. Com o passar do tempo o ato de torcer passou da assisténcia — assistir ao jogo
de forma individualizada e sem pertencimento — para formas mais coletivizadas (Souza Neto,
2010, apud Rezende, 2024).

Surgiam, entdo, na década de 1940, as torcidas uniformizadas, que introduziram
instrumentos musicais nas arquibancadas. Os integrantes dessas torcidas eram sobretudo
jovens de classe média, na maioria das vezes socios do clube e cuja participacao era associada
aos interesses dos dirigentes (Toledo, 2002). Uma das pioneiras a levar esses instrumentos ao
estadio foi a Charanga Rubro-Negra, do Flamengo. Um torcedor chamado Jaime de Carvalho
mobilizou alguns outros torcedores e levou a uma partida do Campeonato Carioca de 1942,
disputada entre Flamengo e Fluminense, instrumentos como trombone, clarins e um repertorio
popular — inspirado em marchinhas de carnaval — para animar a arquibancada e apoiar o time

(Hollanda, 2013). Uma das caracteristicas das torcidas uniformizadas € o uso de camisas, faixas
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e bandeiras do time que torcem nos estadios, e também a presenga de “torcedores simbolos”
ou “chefes de torcida” a  frente desses grupos (Saldanha, 2023).

Essas mudangas se intensificaram no final da década de 1960 com o que ¢ chamado de
torcidas organizadas, compostas por integrantes jovens, com a perspectiva de serem
dissociados dos clubes e também de poder realizar criticas aos times. Essas agremiagdes, desde
o inicio, funcionavam como uma forma de expressao e também como uma alternativa para que
esses jovens pudessem se colocar socialmente (Toledo, 2002). Assim, os canticos das torcidas
organizadas comeg¢aram a ganhar mais forma, a serem inspirados em diversos géneros musicais
e em adaptagdes de torcidas de outros times. Passaram a exercer fungdes multiplas e além de
incentivar o time e os jogadores, tornaram-se meios de afirmacdo identitaria, assim como,
provocagao a adversarios, protestos e criticas (Oliveira, 2022).

Sobre o aspecto da formagdo de identidade, Santos (2021) menciona as musicas que
dao ritmo aos canticos de torcida. Para o autor, os estilos que sdo usados como inspiragdo —
sejam eles samba, rock, funk, pop, frevo — sdo caracteristicas que possibilitam a manuteng¢ao
da identidade dos times e também a formacao de novas identidades, uma vez que podem gerar
uma aproximacao entre o clube e a torcida. Sendo assim, os canticos possuem uma carga
emocional e sdo utilizados com diversos objetivos. Um deles ¢ o politico — ainda que nem
sempre explicito —, apoiar o time, reafirmar o orgulho de pertencer a uma determinada regido
ou comunidade, zombar dos rivais e exaltar jogadores e/ou simbolos dos clubes.

Outros exemplos de manifestagdes politicas podem ser observados na atuacao dos ultras
do Kenitra Athletic Club, equipe fundada em 1938, em Kenitra, Marrocos. Seu principal grupo,
os Helala Boys, tornou-se conhecido tanto pela estética ultra quanto por seu engajamento
simbodlico em questdes sociais e politicas. Em 2011, foi promulgada no pais a Lei 09/09, que
tinha como objetivo combater a violéncia e o vandalismo no futebol. Contudo, como aponta
Yousfi (2024), essa legislacdo passou a ser utilizada de forma recorrente para criminalizar
praticas tipicas dos grupos de ultras.

A repressao se intensificou em 2016, quando o Ministro do Interior decidiu proibir,
apos episddios de briga entre grupos rivais, oficialmente os grupos ultras e vetar o uso de seus
simbolos, como bandeiras, faixas e sinalizadores, elementos centrais na estética festiva
produzida por essas coletividades nos estaddios. Nos ultimos anos, entretanto, alguns grupos
foram gradualmente autorizados a retornar as arquibancadas, ainda que sob vigilancia e
restrigoes.

Entre os elementos contestatorios presentes nas manifestagcdes dos Helala Boys,

destaca-se a faixa com a inscri¢do “Today 13.12 and forever”, expressdo que funciona como
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codigo para “All Cops Are Bastards”. Além disso, a cangdo entoada pela torcida aborda temas
como injusti¢a, autoritarismo, corrupcao, liberdade de expressdao e resisténcia a repressao

policial, reafirmando o carater politico que marca a cultura ultra marroquina.

Quadro 1 — Cantico da torcida do Kenitra AC (Marrocos)'

Letra original Traducao
9 giocaré¢ w galo 9anoune Fizeram a 09/09, tdo nojenta, chamam isso de
legge di merda, fina jamais t7akmoo lei?
7909na ma3roufa fiha jamais nsam700 Foda-se essa lei, nunca irdo nos controlar
3la Ifassad w 170gra jamais nsakto Conhecemos nossos direitos € nunca iremos nos
helala, helala, vamo, vamo calar
ndiro li 3lina liberta vogliamo Sobre a corrupgao e o autoritarismo, falaremos
sempre
Helala, Helala, vamos, vamos
Faremos o de tudo para garantir a liberdade

Fonte: O recado dos ultras Helala Boys do Kenitra para as autoridades do Marrocos. YouTube, canal O
canto das torcidas, 20 set. 2017. Video online?.

A cantiga “Ah ser Cruzeiro ¢ bom demais” da Torcida fanati-cruz, inspirada na musica
Anunciacdo de Alceu Valenga, representa o amor ao clube, exaltando o emblema do time e o
ato de torcer para o Cruzeiro Esporte Clube. A musica ao citar o fato de ser uma paixdo que
vem de berco exemplifica a ideia de que a paixao pelo futebol e por um clube ¢ passado de

~ ~ . . - . N
geragdo a geragdo. Também nessa linha, representando a paixdo pelo time, o cantico “De todos
os meus amores” da torcida Guerreiros do Almirante e interpretada pela For¢a Jovem do Vasco
da Gama, ¢ carregada de simbolismo ao exaltar a cruz de malta — escudo do time —, ao narrar

o clube como o primeiro amor, o primeiro amigo, além de tratar o time como uma religido.

Quadro 2 — Canticos das torcidas do Cruzeiro Esporte Clube ¢ Club de Regatas Vasco da Gama

(Brasil)
Ah ser Cruzeiro é bom demais De todos os meus amores
Eu vou cantar minha paix@o que vem de berco De todos os amores que eu tive, és 0 mais antigo
As 5 estrelas que carrego no meu peito O vasco é minha vida, minha historia, o meu
Azul e branco ¢ a cor do sentimento primeiro amigo
Oh meu Cruzeiro eu te apoio até o final Quem ndo te conhece, me pergunta por que eu te
segui

! Por tratar-se de textos musicais, é importante sabermos a forma original, com suas rimas e figuras. Por isso,
optamos pelo uso de quadros que apresentam as duas versdes de forma conjunta.
2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kjpwqJSj5UU. Acesso em: 20 abr. 2025.
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(Porque eu te amo!)

Eu levo a cruz-de-malta no meu peito desde que
eu nasci

(E eu nio paro!)

Fonte: Cantico 1- [O Cruzeiro - Ah ser Cruzeiro ¢ bom demais]. YouTube, Canal torcidas, 16 nov. 2016.
Video online?.

Cantico 2- [De todos os amores - Vasco da Gama]. YouTube, canal O canto das torcidas, 17 jun. 2017. Video
online*.

Utilizado para apoiar o time, “De Pendejo Te Sigo” da torcida La Guardia Imperial do
Racing Club, da Argentina, também cita esse amor que passa de geragao a geragcao € menciona
o fato de a torcida ter evitado que o clube entrasse em faléncia em margo de 1999, quando o
clube teve a faléncia decretada pela justica. No entanto, a historia ndo parou por ai e a paixao
dos torcedores, que dias depois lotaram o estadio E! Cilindro com camisas, faixas e bandeiras

do clube, mobilizou a opinido publica e fez com que o clube se reerguesse.

Quadro 3 — Céantico da torcida do Racing Club (Argentina)

Letra original Traducao
De pendejo, te sigo Desde moleque te sigo
Junto a Racing siempre a todos lados Junto ao Racing sempre a todos os lados
Nos bancamos una quiebra Nos bancamos uma faléncia
El descenso y fuimos alquilados [...] O rebaixamento e fomos alugados [...]

Fonte: Nés bancamos uma faléncia- Racing Club (La Guardia Imperial). YouTube, Canal torcidas, 20 out.
2020. Video online.’

Os estadios sao um espago de disputas simbolicas e as cantigas entoadas nesses espagos
exemplificam pois possuem fortes marcadores da ideia de que existe um “nos” (nossa torcida,
nosso time) contra os “outros” (o time rival). Sendo assim, h4 a sensacdo de que hd uma
hierarquizagdo, o “nds” ¢ o certo, o melhor, enquanto “eles” ndo sdo nada.

Por meio dessa teoria, pode-se entender os canticos que assumem o papel de zombaria,
em que as musicas expressam a superioridade da nossa torcida e relembram os feitos positivos

contra os times adversarios. Alguns desses canticos reverberam o ideal de masculinidade do

futebol e narram embates entre torcidas, essa pratica, muitas vezes, ¢ racista, xenofobica e

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=q04Zfs20TMU. Acesso em: 20 abr. 2025.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VO-bLThcJc4. Acesso em: 20 abr. 2025.

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0xQ30iyB2CY &list=RDoxQ30iyB2CY &start _radio=1.
Acesso em: 21 abr. 2025.
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homofébica, como por exemplo o canto das torcidas rivais contra o Napoli que comunica

violéncia verbal.

Quadro 4 — Céantico torcida dos rivais contra o Napoli

Letra original Traducao
Senti che puzza | Sente esse fedor
scappano anche i cani | até os cachorros fogem
stanno arrivando i napoletani | estdo chegando os napolitanos
ocolerisi terremotati | coléricos, vitimas de terremoto
voi col sapone non vi siete mai lavati | vocés nunca tomaram banho com sabao
Napoli merda Napoli colera | Napoles merda, Napoles colera
sei la vergogna dell'ltalia intera | vocé é a vergonha de toda a Italia
napoletano lavora duro | napolitano, trabalhe duro
che a Maradona devi dare pure il culo | porque até o cu tem que dar para o Maradona
e Diego merda, Diego merda e Diego merda, Diego merda

Fonte: CORI DA STADIO. Juventus — Napoli colera.’

Desse modo, os canticos de torcida emergem como uma forma de expressao coletiva
que transcende a dinamica esportiva. Eles cumprem um papel central na construcao da
identidade coletiva dos torcedores, possuem impacto cultural, emocional e revelam as multiplas
dimensdes simbdlicas do futebol (Casquinha, 2021). A famosa frase "Nao ¢ s6 futebol"
demonstra que o esporte ndo ¢ apenas um simples jogo, ¢ também um item essencial da cultura
e identidade de uma nagao

Adiante, a no¢do de “comunidades imaginadas”, desenvolvida por Benedict Anderson
(2008), ¢ fundamental para compreender o papel das cantigas de torcida na construgao e no
refor¢o de identidades coletivas no futebol. Segundo o autor, a ideia de nagdo ¢ uma construgao
simbolica criada por meio dos signos. Os individuos carregam uma sensag¢ao de pertencimento
através dos rituais, simbolos, bandeiras ¢ cores; e do escudo do time, do hino ¢ dos canticos da
torcida. Nas “comunidades imaginadas” os individuos ndo conhecem todos os torcedores
pessoalmente, mas se sentem conectados a eles e pertencentes a esse grupo.

Para Santos (2021) as musicas cantadas em estadios sdo rituais performaticos. Logo,
diversas vozes cantam juntas e por meio das can¢des entoadas nas arquibancadas, valores,
ideias, identidades e memorias adentram a vida dos torcedores. O autor defende a ideia de que,
ao serem passados de geragdo em geragao, cria-se uma oralidade acerca das historias dos times
e das proprias torcidas por meio das cangdes, o que gera familiaridade e pertencimento entre

os torcedores, ainda que todos ndo tenham vivenciado as mesmas experiéncias. Esses canticos

® Disponivel em: https://www.coridastadio.com/25527/Juventus. Acesso em: 22 abr. 2025.
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sdao uma forma de construir memorias individuais e coletivas, que permanecem independente

dos integrantes do grupo ou dos espacos fisicos ocupados pelo time.

Ao fazerem referéncias a elementos selecionados do passado, as performances das
torcidas nos estddios podem envolver os participantes em novas e renovadas
compreensdes do passado. Ao unirem diferentes elementos sociais em um grupo
coeso (que canta e transmite mensagens), essas performances podem introduzir vozes
alternativas no debate publico. Como representagdes ao vivo, a performance de uma
maneira geral, ¢ a performance das torcidas em particular, podem levar tanto quem
canta quanto quem ouve a um reconhecimento do passado e de possibilidades de agéo
(Santos, 2021, p. 94).

Ainda na perspectiva de Santos (2021), os canticos sdo instrumentos que dao
continuidade as tradi¢des de um time. E algo que forma identidade e diferencia uma torcida de
outra. Por meio das musicas, ¢ possivel identificar, inclusive, opinides e posicionamentos do
grupo perante temas sociais, culturais e politicos — em defesa das causas ou em gestos de
discriminacao.

De acordo com o autor, ao utilizar elementos como a violéncia para se referir ao time
rival, os canticos podem ser um demonstrativo também das diversas formas de preconceitos
que sdo perpetuadas ao longo do tempo pelas torcidas, como a homofobia, machismo,
misoginia e racismo ja mencionados acima. Isso diz respeito a um processo continuo de
construgdo dos valores de um grupo e de negacio do outro. E o que pode demonstrar “quais
elementos da identidade coletiva sdo valorizados e quais caracteristicas de outros grupos sao
desvalorizadas na constru¢do do seu papel social enquanto torcida” (Santos, 2021 p.101-102).

Diversas vezes, as versdes das musicas que sdo entoadas pelas torcidas nos estadios,
seja pelo momento em que surgiram — como em uma vitoria importante para o time — pela
carga emocional que possuem ou pela forma como se espalharam entre diferentes clubes e
regides, tornam-se uma referéncia para o time. Assim, ao ouvir a can¢ao, facilmente a memoria
atribui um paralelo entre a versdo oficial e a versdo da torcida. Esses exemplos ultrapassam
fronteiras, de modo que, para aqueles que mergulham no universo do futebol, nao seja dificil
assimilar cangdes como a “You’ll Never Walk Alone”, de Richard Rodgers e Oscar
Hammerstein II, a torcida do Liverpool Football Club. A tradi¢do, que comegou quando a
musica alcangou o topo da parada musical da Inglaterra, em 1963, ainda sobrevive até os dias
atuais. A musica ganhou um significado ainda mais especial apds o incéndio nas arquibancadas
do Bradford City, onde diversos torcedores morreram e ficaram feridos, apds o acidente,

Margaret Thatcher e a midia culparam os torcedores pela superlotagdo do estadio e desde entdo,
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a torcida do Liverpool ¢ contra os jornais e contra o governo, aumentando ainda mais o

significado do “You’ll Never Walk Alone”.

Quadro 5 — You’ll Never Walk Alone (Liverpool)

Letra original Traducao

When you walk through a storm
Hold your head up high

And don't be afraid of the dark

At the end of the storm

There's a golden sky

And the sweet silver song of a lark
(Gerry and the Pacemakers - 1963)

Quando vocé caminhar por uma tempestade
Mantenha sua cabega erguida

E ndo tenha medo da escuridao

E no final da tempestade

Ha um céu dourado

E a doce cangao prateada de uma Andorinha.

Fonte: You'll never walk alone - Liverpool. YouTube, canal O canto das torcidas, 30 maio 2018. Video online’.

299

A cangdo “surdato 'nnammurato’”, que tem sua letra escrita por Aniello Califano e a
musica composta por Enrico Cannio, ¢ uma cang¢do napolitana que trata de um soldado que esta
longe do seu amor durante a 1* Guerra Mundial. Ela narra o desejo de estar sempre ao lado de
sua amada, mesmo quando estdo distantes. Essa musica se tornou importante para a torcida do
Napoli em 1975 por ser cantada em dialeto napolitano, aproximando-se ainda mais da
populacdo e tornando-se um simbolo de identidade. Além disso, a letra também pode ser
entendida como o amor da torcida pelo time. A musica se tornou uma tradi¢ao, foi considerada

como um hino para o clube e ¢ cantada pela torcida no inicio dos jogos € em momentos de

comemoragao.

Quadro 6 — Surdato 'nnammurato (Napoli)

e 'o primmo e II'irdemo sarraje pe' me!

Letra original Traducio
Oje vita, oje vita mia... Oh vida, oh minha vida
oje core 'e chistu core... Oh coragdo deste coracdo
si' stata 'o primmo ammore. .. Vocé foi 0 primeiro amor

E sera a primeira e a ultima para mim!

Fonte: Hino do Napoli| 'O Surdato 'Nnammurato. YouTube, canal Hinos do Futebol Mundial, 07 jun. 2022.
Video online®,

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mWHDErullhA&list=RDmWHDErullhA&start_radio=1.
Acesso em: 22 abr. 2025.
8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=y-wQ8rQmrew&list=RDy-wQ8rQmrew&start radio=1.
Acesso em: 22 abr. 2025.
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Seguindo na linha de can¢des como hino nao oficiais das equipes, o Manchester City
possui a musica Blue Moon, composta por Richard Rodgers e Lorenz Hart em 1934 e cantada
por diversos artistas. Ela foi originalmente incorporada pelos torcedores da equipe do Crewe
Alexandra e entrou no repertorio das arquibancadas do Manchester City na temporada de 1989-
90. Nessa ocasiao os torcedores do time do City tiveram que ficar um tempo a mais em Anfield,

apos a partida e entoaram de forma melancélica essa cangao.

Quadro 7 — Blue Moon (Manchester City)

Letra original Traducao
Blue moon, Blue Moon,
You saw me standing alone Vocé me viu sozinho
Without a dream in my heart Sem um sonho em meu coragdo
Without a love of my own Sem amor da minha propria
Blue moon Blue Moon,
You knew just what [ was there for Vocé sabia exatamente o que eu estava la para
You heard me saying a prayer for Vocé me ouviu dizendo uma oragdo para
Someone I really could care for Alguém que eu realmente poderia cuidar

Fonte: Blue Moon - Manchester City Song. YouTube, canal Hinos Futebol Mundial, 19 set. 2017. Video online’.

Outro exemplo, ainda internacional e também relevante, € a cangdo “Glory Glory Man
United”, hino do time Manchester United, que ¢ uma versao adaptada de "The Battle Hymn of
the Republic", cang¢do folclorica americana popular durante a Guerra Civil Americana. A
musica ¢ entoada em jogos e eventos do clube, responséavel por criar uma atmosfera de unido e

entusiasmo entre os torcedores.

Quadro 8 — Glory Glory Man United (Manchester United)

Letra original Traducao
Glory, glory, Man United Gloria, gloria, Man United
Glory, glory, Man United Gloria, gloria, Man United
Glory, glory, Man United Gloria, gloria, Man United
And the reds go marching on, on, on E os vermelhos seguem marchando
Just like the Busby Babes in Days gone by Assim como os Busby Babes em dias passados
We'll keep the Red Flags flying high Vamos manter as bandeiras vermelhas voando

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=b5EtnfTs3dg&list=RDb5EtnfTs3dg&start radio=1.
Acesso em: 22 abr. 2025.
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You've got to see yourself from far and wide alto

You've got to hear the masses sing with pride Vocé tem que ver a si mesmo de longe
Vocé tem que ouvir as massas cantar com
orgulho

Fonte: Manchester United Anthem | Glory, Glory, Man United. YouTube, canal Hinos do Futebol Mundial,
30 mar. 2022. Video online'’.

No Brasil, um exemplo de cantico emblematico — e ndo menos importante — ¢ a
apropriacao da musica “Vou Festejar”, de Beth Carvalho por parte da torcida do Clube Atlético
Mineiro, tornando-se uma espécie de “segundo hino” da equipe. A can¢ao faz parte da historia
do clube desde 1979, quando o time comemorava o titulo de campeao mineiro de 1978, dando
inicio a uma conquista historica, a sequéncia do hexacampeonato mineiro, entre os anos de
1978 até 1983. Em 2006, quando o Atlético voltou a série A do Campeonato Brasileiro, a festa
foi com a propria Beth Carvalho. Outra torcida que utiliza essa musica ¢ a torcida do Flamengo,
a musica tem um contexto de desabafo e vinganca e ¢ entoada pela torcida do Flamengo em

jogos decisivos, quando os times rivais estdo em ma fase, foram eliminados ou rebaixados.

Quadro 9 — Vou Festejar (Beth Carvalho)

Letra original

Chora, ndo vou ligar

Nao vou ligar

Chegou a hora, vais me pagar
Pode chorar, pode chorar

Fonte: Beth Carvalho - Vou Festejar. YouTube, canal Qcana Via, 22 jan. 2022. Video online'!.

Para que seja possivel analisar essa forma ritualistica de demonstrar as paixdes intensas
para com os times do coracdo, ou seja, os canticos de torcida, ¢ fundamental, antes,
compreender como se deu o processo de disseminacao do futebol e o desenvolvimento do ato

de torcer.

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vadMTGxbFfk. Acesso em: 22 abr. 2025.
""Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=aYltgySFIKU&list=RDaY ltgySFIK U &start radio=1.
Acesso em: 22 abr. 2025.
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2 EVOLUCAO DO TORCER

O futebol tem sua origem na Inglaterra, onde o esporte evoluiu de praticas rudimentares
e de carater mais violento até assumir a configuracao moderna, consolidada ao longo do século
XIX, no contexto da Revolu¢dao Industrial. A partir de entdo, a modalidade expandiu-se
rapidamente pelo territorio inglés e, posteriormente, foi internacionalizada.

No Brasil, a introdugao do futebol ¢ tradicionalmente atribuida a Charles Miller, filho
de imigrantes ingleses que realizou seus estudos na Inglaterra, onde teve os primeiros contatos
com o esporte. Ao retornar ao pais em 1894, Miller trouxe consigo um par de chuteiras,
uniformes, duas bolas, uma bomba de ar e um livro de regras, com o proposito de difundir a
pratica esportiva em territorio nacional (Aquino, 2002).

Entretanto, tal atribuicdo merece ressalvas. Conforme apontam Alves e Garcia (2000),
desde o periodo colonial os colégios jesuitas ja promoviam atividades assemelhadas ao futebol
no Brasil, e outros jovens brasileiros que estudaram na Inglaterra também retornaram ao pais
praticando o esporte. Dessa forma, ¢ possivel afirmar que o papel de Charles Miller nao foi
propriamente o de introduzir o futebol no Brasil, mas sim o de impulsionar sua organizagdo e
institucionalizagao.

Nesse processo inicial de popularizacdo, o futebol atingiu a elite e era reservado a
familias abastadas. Segundo Hilario (2007) tal atividade deveria ser exercida somente por
pessoas de igual condig¢do social e racial. Essa perspectiva ¢ evidenciada em um jornal carioca
de 1915, que continha a mensagem de que “o futebol ¢ um esporte que s6 deve ser praticado
por pessoas da mesma educacao e cultivo. [Se formos] obrigados a jogar com um operario [..]
a pratica do esporte torna-se um suplicio, um sacrificio, mas nunca uma diversdo” (Sports,
6/8/1915- apud Franco Junior, 2007). Entretanto, com o passar das décadas, o futebol penetrou
ainda mais a sociedade brasileira e passou a ser praticado também por classes populares, negros
e mestigos.

Essa dinamica de popularizagdo do futebol ocorreu paralelamente a chamada Belle
Epoque, periodo que teve inicio na Franga no fim do século XIX e que se estendeu até o inicio
da Primeira Guerra Mundial, em 1914. Esse periodo foi marcado por significativos avangos
econOmicos, cientificos e culturais que se estenderam pelo mundo, influenciando também o
Brasil, na tentativa de modernizar as cidades brasileiras.

Em um Brasil que havia recentemente abolido a escravidao, em 1888, e proclamado a

Republica, em 1889, consolidou-se entre 1902 e 1906, sob a presidéncia de Rodrigues Alves e
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a gestao Pereira Passos como prefeito a frente da até entdo capital Rio de Janeiro, ocorreu o
movimento que ficou conhecido como Reforma Pereira Passos. Inspirado nos modelos de
urbanizacdo europeus, esse movimento visava transformar a cidade em um grande centro
cosmopolita, promovendo diversas reformas urbanas com o objetivo de criar amplos espacos
publicos e a criacao de uma “nova rede viaria, melhoria das condigdes de salubridade publica
e embelezamento urbano” (Silva, 2018, apud Morais, 2024, p. 89).

E nesse cendrio de modernizagdo e de busca por civilidade, que o futebol encontrou
terreno fértil para se expandir. Isso porque o esporte carregava, em seus fundamentos, ideais
disciplinadores e doutrinadores, pois os participantes deveriam seguir regras € possuir fair-
play, ou seja, ter espirito esportivo (DaMatta, 1994).

Nesse sentido, DaMatta (1994) argumenta que:

[...] o futebol foi introduzido no Brasil sob o signo do novo, pois, mais do que um
simples "jogo", estava na lista das coisas modernissimas: era um “’esporte’’. Ou seja,
uma atividade destinada a redimir e modernizar o corpo pelo exercicio fisico e pela
competicdo, dando-lhe a higidez necessaria a sua sobrevivéncia num admiravel
mundo novo- esse universo governado pelo mercado, pelo individualismo e pela
industrializacdo (DaMatta, 1994, p. 11).

Esse carater disciplinador do futebol, citado por DaMatta, ¢ aprofundado por Rodrigues
(2004), que traga uma analogia entre o poder disciplinador do futebol e a obra Vigiar e Punir
de Foucault (1987), voltada a andlise das institui¢des sociais responsaveis por disciplinar os
individuos. O autor afirma que o esporte moderno também pode ser considerado uma dessas

institui¢des, ao lado de outras como a escola e a policia.

A ideia de poder como rede, micro, estendendo-se ao conjunto de esferas sociais pode
ser aplicada a analise do futebol, especialmente das relagdes de controle social,
condicionamentos fisicos, técnicos e taticos, ordenamentos ¢ hierarquia das posigoes.
O técnico revela seu poder por meio dos esquemas, os atletas procuram sempre
“escutar e fazer o que o técnico manda” (Rincon, 20 anos, atleta). Trata-se de um
poder disciplinar em forma de técnicas, dispositivos, métodos de controle do corpo e
dos atos dos individuos, almejando docilidade e utilidade (Rodrigues, 2004, p. 263).

Nesse contexto de transformagodes e na tentativa da classe dominante de controlar o
tempo livre dos trabalhadores e disciplind-los, ocorreu a substituicdo das antigas praticas, que
eram consideradas indignas, por novas praticas (Melo, 2007, apud Saldanha, 2023). O futebol,
portanto, foi progressivamente apropriado pelas camadas populares e ganhou novos
praticantes, transformacdo que ocorreu nos campos € nas arquibancadas (Saldanha, 2023).

Desde os primeiros publicos mais elitizados e silenciosos, passando pela popularizagao
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do esporte e pelos diversos tipos de agrupamento torcedores, como os hooligans, barras bravas,
ultras e torcidas organizadas, a musica esteve sempre presente nas arquibancadas como
elemento base da experiéncia torcedora. Em cada periodo historico e em cada configuragdo de
torcida, os canticos assumiram significados distintos: ora como expressao festiva e ludica, ora
como mecanismo de coesdo coletiva, afirmagao identitaria, disputa simbolica e demarcacao de
pertencimento. Assim, os canticos das arquibancadas ndo apenas acompanham as formas de
torcer, mas ajudam a constitui-las, funcionando como linguagem social por meio da qual os
torcedores narram sua histéria, atualizam memorias coletivas e produzem sentidos sobre o

clube, o estadio e o proprio ato de torcer.

2.1 Hooligans

A violéncia no futebol ndo é um fendmeno recente e se faz presente ha mais de um
século. Embora casos de violéncia entre torcedores e episddios de vandalismo ja existissem,
foi somente entre meados da década de 1950 e 1960, na Europa, que esses grupos se
organizaram e passaram a se intitular como "firms" (firmas) de hooligans (Elias; Dunning,
2019, apud Rezende, 2024).

O hooliganismo ¢ um fendmeno capaz de transformar o comportamento do torcedor,
influenciando um conjunto de atitudes, percepcdes de mundo e valores pessoais. Segundo
Pimenta (2004), esses grupos eram formados majoritariamente por jovens adultos de diferentes
subculturas preexistentes na Inglaterra, como os teddy-boys, os rockers e os skinheads, que ja
possuiam suas proprias rivalidades entre si e passaram a frequentar os estadios de futebol.

Essa violéncia, no entanto, ndo se manifesta apenas fisicamente. Embora as brigas de
torcida, a violéncia fora de campo e as mortes serem o foco principal de grande parte das
pesquisas sobre o tema, existe outra dimensdo do fendmeno: as ofensas étnicas, classistas,
religiosas, politicas e regionais que sdo sonoramente relembradas nos canticos, trazendo a tona
rancores entre torcidas rivais (Muinhos, 2014).

Essa dimensdo simbolica da rivalidade ¢ ilustrada logo nas cenas iniciais do filme
Green Street Hooligans (2005), no qual um grupo de hooligans do West Ham United, time de
Londres, aparece entoando o cantico West Ham Till I Die. “West Ham till I die, ’'m West Ham
till I die, I know I am I’'m sure I am, West Ham till i die...” dando continuidade ao filme o
mesmo grupo aparece cantando em um Pub da cidade o cantico fazendo referéncia ao leste —
onde foi fundado o time — e o norte de Londres, sendo o leste maravilhoso € o Norte sendo

ruim, que exemplifica a rivalidade regional.
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Quadro 10 — Cantico do West Ham

Letra original Traducao
Oh East London, Oh East London Oh Leste de Londres, oh Leste de Londres
Is wonderful, is wonderful. E maravilhoso, é maravilhoso.
Oh East London is wonderful, Oh, o Leste de Londres é maravilhoso,
It’s full of tits fanny and West Ham, E cheio de peitos, vaginas ¢ o West Ham,
Oh East London is wonderful. Oh, o Leste de Londres é maravilhoso.
Oh North London, Oh North London Oh Norte de Londres, oh Norte de Londres
Is full of shit! Is full of shit! E uma merda! E uma merda!
Oh North London is full of shit! Oh, o Norte de Londres é uma merda!
It’s full of shit shit and more shit E cheio de merda, merda e mais merda,
Oh North London is full of shit. Oh, o Norte de Londres é uma merda.

Fonte: ALEXANDER, Lexi. Green Street Hooligans. Estados Unidos, Reino Unido: Baker Street, Odd Lot
Entertainment, 2005. 1h 40min. Filme.!?

A violéncia entre os hooligans deve ser entendida em diversos contextos que abrangem
os processos de rivalidades sociais antecedentes ou ndo a propria existéncia torcedora
(Dunning, 2014, apud Rezende, 2024). Segundo o autor, as brigas sdo motivadas, em cada
localidade, por diferentes processos historicos. Enquanto em algumas localidades sao
estimuladas pelo sectarismo religioso, a disputa entre catolicos e protestantes; em outras ela se
origina de tensdes regionais antigas, como as que historicamente opdem cidades do Norte as
do Sul, em outros casos, as disputas tém raizes politicas, manifestando-se na rivalidade entre
torcidas de orientacao ideoldgica opostas, em outros ainda o conflito se relaciona a sentimentos
nacionalistas e separatistas de determinadas regides, e, em determinados contextos, resultam
de antagonismos historicos entre cidades. (Dunning, 2014, apud Rezende, 2024).

Foi no ano de 1966, apos a realizagdo da Copa do Mundo na Inglaterra, que o
hooliganismo passou a ser conhecido como um problema social, atraindo a aten¢do da opinido
publica, dos meios de comunicagdo e das politicas de repressdo. A partir de entdo, diversos
relatorios foram criados ao longo dos anos como forma de conter esses grupos (Hollanda,
2021). Entre eles, destaca-se o Relatorio Taylor, que surgiu apos a tragédia de Hillsborough,
no qual mais de 90 torcedores perderam suas vidas e mais de 700 ficaram feridos leve ou
gravemente, em uma partida do Liverpool contra o Nottingham Forest pela copa da Inglaterra.

A partir dai o thatcherismo neoliberal iniciou uma campanha absolutamente ostensiva quanto

12 Disponivel em: https://www.primevideo.com/-
/pt/detail/GreenStreetHooligans/0JSN7NWMO0084GRZ2TKW6D7V7AS. Acesso em: 23 abr. 2025.
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as torcidas organizadas, vilanizadas como agentes da tragédia em fun¢do do suposto excesso
de alcool e violéncia generalizada, hipdtese que se provou equivocada quando, posteriormente,
um relatorio pericial apontou a superlotacdo, as condigdes estruturais do estadio e a postura
equivocada dos responsdveis pela seguranga como elementos centrais do desastre.

Com isto, medidas protetivas foram implementadas, a mais significativa sendo a
incorporagio da doutrina do all-seated stadiums, ou seja, todos sentados. E evidente que as
mudangas de segurancga tinham sua validade, tendo em vista o risco real de vida naqueles
tempos. No entanto, as medidas de Margaret Thatcher, muito mais do que prezarem por uma
suposta melhoria nas condigdes da torcida, ocultavam um desejo mais profundo, caracteristico
de uma perspectiva neoliberal individualista, na qual a sociedade ¢ concebida ndo como um
corpo coletivo, mas sim como homens, mulheres e familias. Nessa logica, a ideia de uma praca
desportiva completamente ocupada por cadeiras seria vista como um instrumento util para
disciplinar e moldar o publico no futebol. Se por um lado desestimularia ou sufocaria as
tradicionais praticas festivas de torcer — ruidosas, desordenadas, violentas, amedrontadoras
—, por outro provocaria a substitui¢do desse publico — elitizado, domesticado, ‘higienizado’
e silencioso. Dentre as minucias formalmente técnicas, podemos citar a necessidade de assentos
individuais devidamente marcados em todos os setores, cAmeras de vigilancia estrategicamente
espalhadas, estacionamento capacitado a abrigar milhares de carros; dentre os niveis culturais,
passa a ser vetado qualquer manifestacao de natureza politico-ideoldgica, a presenca de grandes
faixas e bandeiras, e mesmo o gesto de ficar em pé passa a ser considerado infracional.

Nas “firmas” de hooligans os integrantes se agrupam em torno de um lider e se
identificam com os valores do grupo, que sdo centrados no ideal de masculinidade, na
autoafirmacao mediante o uso da forga, e na paixao pelo seu clube (Pimenta, 2004). Esses
grupos costumam ser menos comprometidos com a festa na arquibancada, cantar, muitas vezes,
¢ secundario em relacdo a logica da violéncia (Giulianotti, 1999) e ¢ entendido como uma
pratica de demarcagao territorial e afirmag@o de poder simbolico dentro e fora do estadio.

Diferentemente das torcidas organizadas, os hooligans ndo se identificam publicamente
por meio de vestimentas associadas aos clubes e tampouco utilizam bandeiras, instrumentos
musicais ou outros artefatos simbdlicos tipicos da cultura torcedora. Em contraste, as torcidas
organizadas estruturam-se a partir da visibilidade, do uso de simbolos e da ocupagao ritualizada
do estadio, transformando o ato de torcer em uma préatica coletiva marcada por performances e

canticos (Lopes; Cordeiro, 2010).
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2.2 Torcidas Organizadas

No Brasil, as torcidas organizadas surgem no final da década de 1960 e inicio da década
de 70, periodo em que o futebol nacional passava por mudancas juntamente com
transformagoes politicas, econdmicas e sociais. Nesse momento, os jovens buscavam inser¢ao
nas organizagoes populares € a ocupacao de espacos politicos aos quais, até entdo, ndo tinham
acesso (Toledo, 1996).

E nesse cenario que essas torcidas se consolidam, com a proposta de se dissociar do
clube e de assumir uma postura critica em relagdo aos dirigentes e jogadores. Segundo Carlos
Alberto Pimenta (2004), trata-se de: “um agrupamento de pessoas simpatizantes de um clube
de futebol, sem fins lucrativos, estruturado de forma relativamente burocratica, com o objetivo
de incentivar o time durante os jogos e defender a integridade do grupo nos momentos de
confrontos fisicos ou verbais com os adversarios” (Pimenta, 2004, p. 265). Cabe destacar,
ainda, que essas torcidas sdo predominantemente formadas por homens jovens e pertencentes
as camadas mais populares (Toledo, 2002).

Apesar dessa dimensdo organizativa e coletiva, tais associagdes torcedoras possuem um
destaque negativo da midia, que as considera violentas, desordeiras e responsaveis por grande
parte dos conflitos que ocorrem nos estadios e em seu entorno (Lopes, 2013, apud Rezende,
2024). Essa representagdo, muitas vezes estigmatizante, contribui para a constru¢do de uma
imagem generalizada de criminalizagdo desses grupos, desconsiderando suas dimensoes
culturais, sociais e afetivas.

Para além dessa imagem estigmatizada, ¢ importante reconhecer que esses grupos sao
também espacos de manifestacao coletiva, em que os participantes constroem redes de apoio,
identidade e pertencimento (Rezende; Saldanha; Silva; 2023). Nessa mesma dire¢do, Toledo
(1996) mostra que elas desenvolvem uma forma propria de torcer, incorporando ao espetaculo
esportivo elementos distintivos, como bandeiras, faixas, instrumentos musicais, gritos de
guerra, coreografias, vestimentas e at¢ mesmo tatuagens com os simbolos da torcida. Elas
também seguem codigos de conduta internos, regras de convivéncia € uma hierarquia que
estrutura o funcionamento do grupo. Um exemplo dessa identidade sonora e coletiva pode ser
observado nos gritos de guerra da Mafia Azul, torcida do Cruzeiro Esporte Clube, possui gritos
de guerra que exemplificam essa questdo, como neste trecho: “Somos a maior de todo Brasil /
e quem nao gostar / Vai pra puta que pariu / Mafia Azul... Mafia Azul... Mafia Azul” (Mafia
Azul, E Somos a Maior de Todo Brasil).
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Os canticos desses grupos, como mencionado anteriormente, passaram a ganhar maior
elaboragdo formal, inspirando-se em diversos géneros musicais e em adaptacdes de cantos de
torcidas de outros clubes. Assim, esses canticos passaram a exercer fungdes multiplas,
servindo, para além do incentivo ao time e aos jogadores, a provocacao aos adversarios, entre
outras finalidades.

Diante dessa centralidade do cantico e do som na dinamica torcedora, o estadio pode
ser compreendido como um territorio em constante disputa, no qual canticos, gritos e as
baterias funcionam como instrumentos centrais dessa dinamica. Trata-se de um espago em que
hierarquias sdo construidas, legitimidades sdao disputadas e diferentes grupos lutam por
visibilidade e reconhecimento. Nesse contexto, Marra (2023b) aponta que as chamadas
politicas sOnicas atuam como estratégias capazes de influenciar a distribuicdo de recursos
simbolicos e materiais. O autor dialoga ainda com a nog¢ao de “violéncia do som”, definida por
Gumbrecht (2010) como sendo qualquer ato que ocupa ou bloqueia um espaco usando forga,
em confronto com a resisténcia de outros corpos. Nas arquibancadas, essa violéncia manifesta-
se, por exemplo, em canticos entoados de forma alta e na bateria ininterrupta, praticas que
buscam marcar territorio, silenciar outros agrupamentos torcedores e afirmar a predominancia
de um grupo sobre os outros (Marra, 2023b).

A partir dessa perspectiva sobre as disputas territoriais € sonoras, Marra (2023b)
problematiza o fato de torcidas organizadas de um mesmo clube ndo cantarem em unissono,
mesmo compartilhando o mesmo objetivo de apoiar o time. O autor argumenta que essa
fragmentacgdo ndo se explica apenas por divergéncias ideoldgicas ou por diferentes estilos de
torcer, mas estd relacionada as disputas por recursos materiais e simbdlicos. Entre eles,
destacam-se 0 acesso a determinados setores do estadio, maior facilidade na obtencao de
ingressos, apoio financeiro e, sobretudo, a luta pelo capital simbolico — isto ¢, pelo
reconhecimento de qual grupo se apresenta como o legitimo representante do “verdadeiro”
espirito do clube. Assim, mais do que simplesmente apoiar a equipe em campo, essas disputas
envolvem quem conduz o apoio, de que maneira ele ¢ realizado e quem ocupa posicoes de
lideranga no universo torcedor.

E justamente nesse ponto de encontro entre paixdo, disputa e protagonismo nas
arquibancadas que as torcidas organizadas se aproximam dos grupos ultras por compartilharem
uma légica de torcer que vai além do espetaculo esportivo e o torcedor participa ativamente
comandando a festa na arquibancada, cantando sem parar, utilizando bandeiras, faixas e

baterias.
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2.3 Ultras

O fim da década de 1960 e inicio da década de 70 marcou um ponto de virada no modo
como o futebol era vivenciado nas arquibancadas europeias. Em meio a transformagdes sociais
e politicas que estavam ocorrendo, surgiu, na Italia, uma nova forma de torcer, que alterou a
cultura da arquibancada: os Ultras (Hollanda, 2023). Essa subcultura torcedora refletia o desejo
de ocupar o estadio como um espaco de resisténcia, identidade e pertencimento. Atualmente
essa forma de torcer estd presente em diversos locais, como por exemplo o sul da Franca,
Espanha, Portugal, Alemanha, Turquia, Grécia, Croacia, Sérvia, Polonia e Marrocos.

Os Ultras sdo conhecidos por ter um estilo proprio de torcer e apoiar o clube, torcem de
forma festiva, utilizando camisas da equipe, cobrem o estadio com itens do time, bandeiras,
faixas e sinalizadores. Ocupam as “curvas” (atras do gol) dos estadios e alguns lideres utilizam
megafone para comandar o grupo, além de seus integrantes utilizarem instrumentos musicais,
como bumbo e tambores e entoam canticos de apoio ao time durante todo o jogo (Dyal, 2018).
Os canticos s3o em sua maioria longos, repetitivos e de forte carga emocional.

Esses agrupamentos torcedores expressam um sistema de valores profundo que
estrutura a identidade dos grupos. Além do apoio incondicional ao clube, os Ultras também se
destacam por cada grupo ter um conjunto de valores, o que Dyal (2018) define como mentalita,
que orienta a moralidade, o estilo de vida desses torcedores. Esses torcedores possuem uma
forma de torcer baseada na paixao, na identidade local, fidelidade e resisténcia contra a policia.
Enquanto a l6gica do futebol moderno transforma o torcedor em cliente, os ultras resistem com
bandeiras, fumaca, cantos e presenga — mesmo quando os resultados sdo ruins ou os clubes os
ignoram. Esses torcedores dao vazao ao espirito tipico de sociabilidade que era esperada num
estadio: a festa, o grito ensurdecedor, a piromania dos sinalizadores, a violéncia e o confronto
das torcidas, o cheiro exalante de alcool, as lagrimas salgadas dos derrotados ou dos triunfantes.
Enfim, tudo aquilo transformava a experiéncia fisica do futebol, muito mais do que um
espetdculo ou uma representacdo de imitacdes, num carnaval mistico. Eles também sao
conhecidos por suas posturas politicas, podendo ser de direita ou de esquerda, um de seus
principais conceitos ¢ o calcio moderno, ou seja serem contra o “futebol moderno”, esses
torcedores realizam critica a mercantilizagdo, a elitiza¢do e a globalizagdo do futebol que torna
o futebol em um negdcio, questionando a conversio do futebol em um produto de
entretenimento (Dyal, 2018).

Neste ponto, ¢ valido retornarmos a um conceito central — ja tangenciado por DaMatta

— para a descricdo das relagcdes e fendmenos culturais no panorama global do capitalismo
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oligopolista contemporaneo: se trata da ideia de espetdculo segundo a formulagdo debordiana.
O teorico francés Guy Debord foi contundente em observar — em uma analise do conceito de
fetichismo da mercadoria em Marx — o quanto da experiéncia moderna passa a,
progressivamente, adotar o predicado do consumo — mediado na e pelas imagens propagadas
nos veiculos de comunicagdo em massa — como norma existencial. Isto cria uma particular
formacao social onde tudo aquilo que antes era da ordem do cotidiano e da materialidade da
vida dos sujeitos passa a ser transferido e responsabilizado para as imagens, para a publicidade,
para o discurso televisivo e, contemporancamente, as midias  sociais.

O que ocorre ¢ que quando um esporte de natureza tao popular e ritual como o futebol
passa a se inserir no circuito da espetacularizagdo da mercadoria, ou seja, quando a passa a ser
mobilizado mais como um ativo de mercado ou uma propriedade simbodlica cambiavel, o
resultado ndo pode ser outro sendo a transformagao, ¢ claro, do espaco mais imediato de sua
realizacdo. Se “o espetdculo apresenta-se a0 mesmo tempo como a propria sociedade, como
parte uma da sociedade e como instrumento de unificagdo” (Debord, 2007, p. 14), o mundo
futebolistico sofrerd igualmente deste processo. Um exemplo dessa resisténcia simbolica ao
futebol-espetaculo pode ser observado nos proprios canticos ultras, como o entoado pela
torcida do Napoli: a musica “Ultras in mezzo a una via” aborda como a vida dos ultras ¢ um

estilo de vida, o amor incondicional ao time e a critica a comercializagao do futebol.

Quadro 11 — Misica dos ultras do Napoli

Original Traducao

Ci vedi camminare insieme,
Con la pioggia e sotto il Sole,
E non ci fermeranno mai,
La pay tv e la repressione,
E non ci importa il risultato,
Conta solo il nostro amore,
Siamo pronti a dar battaglia
E a sostener la maglia.
Ultra lalala,

In mezzo a una via,

Senza la scorta della Polizia,
Ultras lalala,

In cerca di guai,

Un ideale che non morira Mai...

Nos veem caminhando juntos,
Com a chuva e sob o sol,

E nunca vao nos parar,

A TV paga e a repressao,

E néo nos importa o resultado,
O que conta € s6 0 n0sso0 amor,
Estamos prontos pra batalha

E pra apoiar o manto.
Ultra lalala,

No meio da rua,

Sem escolta da Policia,

Ultra lalala,

Em busca de encrenca,

Um ideal que jamais morrera...
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Fonte: Coro Napoli - E con la pioggia e Sotto al sole. YouTube, canal Luca Baldanza Calcio, 11 mar. 2016.

Video online'?

Com o passar dos anos, os Ultras se consolidaram como uma das expressdes mais
auténticas da paixao pelo futebol. Sua atuagdo ultrapassa o campo esportivo € se torna um
fendmeno cultural, carregado de significado politico, social e identitario. Dyal (2018) define a
expressdo fare tifo — de dificil traducdo literal — como algo que vai além de simplesmente
torcer por um time. Trata-se de uma forma intensa e apaixonada de viver o futebol, marcada
por uma identificagdo e lealdade profunda com o clube, apoia-lo nas condigdes mais adversas,
nas derrotas, nas partidas fora de visitante — que despendem sacrificios, como dinheiro, tempo
e viagens.

E esse mesmo espirito de entrega e identificacio que aproxima os Ultras de outro
agrupamento torcedor, as Barras Bravas. Essas manifestacdes possuem proximidade com as
barras por terem um modo intensificado de torcer, no qual o apoio ao clube se transforma em
pratica identitdria continua. Apesar de suas origens em contextos distintos, ambos
compartilham a centralidade da arquibancada, o uso de canticos e performances coletivas ¢ a

logica da oposi¢cdo como forma de afirmagdo simbolica.

2.4 Barras Bravas

Lelia Mabel Géandara (1997) refor¢a em seu texto como na Argentina, em torno do
futebol, configura-se uma parte importante da identidade. Desde pequenas, as criangas
aprendem a responder para qual equipe torcem. Elas respondem, por exemplo: "Soy de Boca",
"Soy de River". Além disso, a autora cita como, nos estadios de futebol no pais, as torcidas (la
hinchada) entoam canticos para alentar/apoiar sua equipe ou para intimidar os rivais. Essa
subcultura torcedora, as “barras bravas” — termo considerado pejorativo pela carga semantica
associada a violéncia (Cabrera, 2020) — ¢ muito comum na América Latina, em paises como
a Argentina, o Uruguai, Chile, Colémbia e o Brasil (especialmente nos estados do Sul).

E justamente sobre esses cAnticos mencionados por Gandara que Alvarez (2023) se
debruca, ao ressaltar como, nos estadios da América Latina, eles sao um dos elementos
essenciais por meio dos quais as barras demonstram sua paixao e prestam apoio para o time.

Entoados com o auxilio de instrumentos musicais, como bumbos e trombetas, durante os 90

13 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eJ7LL_SkVxI. Acesso em: 22 abr. 2025.
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minutos, comunicam a memdoria coletiva do grupo e as conquistas do clube. Assim como os
Ultras, as barras sdo caracterizadas pelo apoio incondicional ao clube, acompanhando o time
em todos 0s jogos, seja em casa ou como visitante, pelo envolvimento intenso e apaixonado
dos torcedores e pela sua estética, na qual levam faixas de apoio e/ou com nomes de bairro,
que ficou conhecido como a cultura dos trapos sendo frequentemente usados para demonstrar
a forga e a presenca da torcida em determinado setor das arquibancadas (Alabarces; Garriga;
Moreira, 2008).

Esses agrupamentos torcedores constituem verdadeiras comunidades organizadas em
torno da nocdo de aguante (Alabarces, 2004; Garriga; Moreira 2006; Garriga, 2005, apud
Alabarces; Garriga; Moreira, 2008). Essa expressao possui diferentes defini¢des, podendo ser
relacionado ao corpo, a agressividade ou a propria subjetividade masculina (Archetti, 2003;
Alabarces, 2008, apud Oliveira, 2022). O ato de “tener aguante” significa estar disposto a
colocar o corpo em jogo — seja em confrontos, em longas viagens para apoiar o time como
visitante, ou em qualquer situagdo que demande lealdade extrema (Archetti, 1985, apud
Rezende, 2024). Além disso, ¢ importante compreender que, dentro das barras, existem
hierarquias bem definidas, que determinam diferentes graus de engajamento e de proximidade
com o nucleo do grupo.

Essas hierarquias sdo detalhadas por Alabarces (2006; 2012, apud Oliveira, 2022), que
identifica trés categorias principais de torcedores: as barras, que compdem o nucleo mais
engajado e ativo da torcida; os torcedores militantes, cuja principal motivagdo € o ato de torcer,
ainda que, em alguns casos, possam se envolver em episddios de violéncia; e os torcedores
comuns, que acompanham os jogos sentados nas arquibancadas (Alabarces 2006; 2012, apud
Oliveira, 2022).

Como ja foi visto, os diferentes tipos de agrupamentos torcedores — hooligans, e
torcidas organizadas, ultras e barras bravas — possuem, cada um, suas especificidades, ainda
que a musica e os canticos ocupem, em maior ou menor grau, um papel central na constru¢ao
da identidade torcedora de todos eles. A partir desse panorama, o proximo capitulo volta-se ao
Vasco da Gama, resgatando sua historia e a formagao de sua torcida, elementos essenciais para

compreendermos, mais  adiante, o0s  canticos entoados pelos  vascainos.
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3 VASCO DA GAMA: HISTORIA E IDENTIDADE

Em 1923, o Club de Regatas Vasco da Gama fez historia ao conquistar, pela primeira
vez, a 1* divisdo do Campeonato Carioca com uma equipe formada por jogadores oriundos das
camadas populares — pobres, analfabetos, operarios e negros — justamente aqueles que eram
sistematicamente excluidos dos grandes clubes da época (Garone et al., 2021). Mas a revolucao
vascaina nao nasceu naquele instante, nem terminou com o apito final do campeonato. Essa
trajetoria ¢ marcada pelo enfrentamento as barreiras sociais e simbdlicas do futebol brasileiro,
tornando-se um simbolo de resisténcia, inclusao e luta por igualdade dentro e fora das quatro
linhas. Para que seja possivel analisar a revolugdo realizada pelo clube, temos que voltar desde
a sua formagdo, em 1898, como um clube voltado para o remo, esporte de prestigio na época,
perpassando pelo incremento da pratica do futebol em 1915, pela conquista de 1923 e seus
desdobramentos.

No dia 21 de agosto de 1898, na antiga sede da Sociedade Dramatica Filhos de Talma,
no bairro da Saude, o Rio de Janeiro assistiu ao nascimento do Club de Regatas Vasco da Gama
(Casquinha, 2010). O clube trazia em seu nome uma homenagem ao IV centendrio da
descoberta do caminho maritimo para as Indias, na perspectiva portuguesa. Em seu escudo, a
Cruz Patea — que popularmente foi chamada de “Cruz de Malta” — tornou-se simbolo do time
e a sede foi construida na Praia Formosa, na Ilha das Mogas (Fontes, 2020). Leandro Tavares
Fontes (2020) conta que desde a sua fundagdo, o Vasco nasceu para redefinir limites, criou a
primeira escola para a pratica do remo no Rio de Janeiro, o que permitiu que pessoas das
camadas populares pudessem praticar o esporte. Com o passar do tempo, o clube consolidou-
se como uma das maiores poténcias da  modalidade no  estado.

No processo de intercambio cultural e esportivo, em 1913, a convite do Botafogo, um
grupo de jogadores portugueses esteve no Rio de Janeiro para jogos amistosos, reforcando os
lagos entre Brasil e Portugal no campo esportivo (Casquinha, 2010, p. 135). Com isso, as
colonias portuguesas do estado comegaram a fundar clubes, como o Centro Esportivo € o
Lusitania. Pouco depois, em 1915, o Vasco ampliou seus horizontes ao incluir o futebol entre
suas praticas, implementando o time de jogadores portugueses do Lusitania e adotando a
tradicional camisa preta com a faixa diagonal e a Cruz de malta vermelha. O Vasco da Gama
buscou se inscrever na Liga Metropolitana de Sports Athleticos em 1916 e ingressou na 3?
divisdo do campeonato carioca (Casquinha, 2010). Logo na sua estreia o clube tomou uma
goleada e perdeu de 10 a 1 para o Paladino FC, com o primeiro gol da histéria do Vasco sendo

marcado por Adao Antonio Brandao.
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Em 1917, sob a denominagao de Liga Metropolitana de Desportos Terrestres (LMDT),
o controle do futebol carioca permanecia firmemente nas maos das elites dirigentes dos clubes
mais abastados (América, Botafogo, Flamengo e Fluminense). Este controle ndo era apenas
administrativo, mas fundamentalmente ideolédgico e social, funcionando como um aparelho de
reproducgdo da logica classista e capitalista no esporte. A Liga estabelecia barreiras explicitas
para a participagdo nos campeonatos, visando o banimento de atletas oriundos dos suburbios e
de camadas populares. A lista de exigéncias era um claro filtro social: ser socio, atleta amador,
gozar de direitos civis e politicos, saber ler e escrever. Contudo, o centro da exclusdo residia
nas categorias de "ter a moralidade comprovada e exercer profissao honesta" (Casquinha,
2010).

Do ponto de vista da andlise social, tais exigéncias ndo eram meros requisitos de
conduta; eram, de fato, codigos cifrados de aversdo a classe trabalhadora. Na pratica, exigir
"moralidade comprovada e profissdo honesta" significava impor uma barreira de classe que
impedia a participagdo do proletariado e dos menos abastados. Este conjunto de regras era,
portanto, um instrumento de manutenc¢ao da hegemonia branca e burguesa no esporte, servindo
para marginalizar e invisibilizar os jogadores negros, mulatos, pobres e todos aqueles
submetidos a trabalhos manuais, reforcando a estrutura excludente e elitista do sistema.

Com a crescente popularizagdo do futebol e sua transformagao em um verdadeiro
espetaculo — pelo qual o publico pagava ingressos para assistir —, 0 esporte passou a se inserir
nas dindmicas do capitalismo. Nesse contexto, a vitdria tornou-se o principal objetivo dos
clubes, que passaram a buscar jogadores talentosos para fortalecer suas equipes e atrair mais
torcedores. Assim, atletas oriundos das classes mais baixas comecaram a ganhar espago no
futebol. Os dirigentes os empregavam, em uma profissdo que era aceita, € ensinavam oS
jogadores a ler e escrever, como narra o livro 1898 em diante de André Garone et al. (2021),
nele hé o relato de que, no Vasco da Gama, os jogadores que nao sabiam ler e escrever recebiam
aulas ministradas pelo sécio do clube, Custddio Moura. A narrativa também destaca que as
sumulas da Liga e a documentagdo exigida pela federagdo tornaram-se deliberadamente
complexas, repletas de detalhes e formalidades que deveriam ser preenchidos sob a supervisao
do presidente da Liga Metropolitana. No livro, esse cenario € reforcado com a fala do cronista
Mario Filho, em O Negro no Futebol Brasileiro, que cita o caso do jogador vascaino Leitdo,
que enfrentava o constrangimento de lidar com a papelada burocratica devido a sua origem
humilde e ao fato de ndo ser alfabetizado — um retrato simbolico das barreiras sociais que
muitos atletas populares precisaram superar para conquistar seu espago no futebol brasileiro

(Casquinha, 2010).
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Recitando era mais facil de aprender. Leitdo nem olhava para a cartilha na hora da
ligdo. Tarard, tarara, tarara, os versos todos na ponta da lingua. Pois assim mesmo,
dando duas aulas por dia, uma de manha, outra de noite, quase ndo passou na prova
da papeleta de inscrigao. Célio de Barros, a pedido de Anténio Campos (presidente
do Vasco em 1923), deixou de olhar para Leitdo. Mas quando acabou de encher a
papeleta, o Leitdo confessou a Antdnio Campos que preferia jogar trés ‘halves-times’,
sem intervalo nem nada, a passar por uma tortura daquelas (Garone et al., 2021).

O Club de Regatas Vasco da Gama foi mais longe. Enquanto eles optavam pelos
melhores jogadores, independente de questdes sociais e raciais, alguns clubes viam esses
refor¢os como algo pontual (Casquinha, 2010). O time que em 1919 ficou conhecido como
“scratch suburbano” (Fontes, 2020, p. 93), por contratar jogadores que faziam parte da liga
suburbana, como por exemplo os 6 jogadores contratados de uma s6 vez do time do Engenho
de Dentro. Essa formula era infalivel, como diz Jodo Manuel Casquinha Malaia Santos (2010),
ao evidenciar o processo de profissionalizacdo e espetacularizagdo do futebol, a reunido de
jogadores altamente qualificados, treinando em tempo integral e ganhando jogos e titulos,
atraia multiddes as arquibancadas das grandes metropoles e os estddios ficavam lotados. Com
essa formula, o time foi alcancando vitdrias até chegar na 1* divisdo do Campeonato Carioca
em 1923 e conquisté-lo pela primeira vez em seu ano de estreia, deixando para tras os times da
elite e 0 modelo aristocratico de organizacgdo do futebol até entdo.

Onze vitodrias, dois empates e apenas uma derrota. Essa foi a campanha do time do
Vasco da Gama em 1923, o clube campedo carioca nesse ano era treinado pelo uruguaio Ramon
Platero, e os jogadores Nelson, Leitao, Mingote, Claudio, Nicolino, Boldo, Arthur, Paschoal,
Torterolli, Arlindo, Cecy, Negrito, Adao, Nolasco, Pires e Russo fizeram parte desse time que
ficou conhecido como camisas negras, nome dado por causa da cor da camisa do time que era
preta de gola branca e com uma cruz vermelha estampada no lado esquerdo do peito (Garone
et al., 2021).

Nesse cenario, os Camisas Negras marcaram ndo apenas a historia do Vasco, mas
também a do futebol brasileiro como um todo. A equipe se destacou por sua postura firme
contra as discriminacdes raciais e o elitismo que dominavam o esporte na época (Garone et al.,
2021). Além disso, o autor cita que o time foi fundamental para ampliar o publico nos estadios,
ja que a classe trabalhadora passou a se reconhecer naqueles jogadores que antes eram
sistematicamente excluidos. Assim, foram importantes precursores do profissionalismo no
Brasil, instaurado em 1933, que pds fim ao falso amadorismo.

Sob o0 comando do técnico uruguaio — o primeiro treinador do time — os jogadores

passaram a seguir uma rotina rigorosa de treinos fisicos e taticos, além de manter uma
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alimentacdo controlada (Garone et al., 2021). Fernando Campos (2021) cita que essa
preparagdo intensa contribuiu para que a equipe ficasse conhecida como o “time da virada”,
por sua capacidade de reverter resultados, especialmente no segundo tempo, quando
demonstrava superioridade fisica sobre os adversarios.

Domingo, 12 de agosto de 1923, ocorreu o match decisivo disputado entre o
cruzmaltino e o S3o Christovao, em General Severiano, campo do Botafogo. O placar foi
aberto, ainda no primeiro tempo, pelo time do Sao Christovao que logo em seguida fez dois a
zero, o cruzmaltino foi para o intervalo perdendo o jogo, mas na volta do segundo tempo Cecy
fez o primeiro gol do time e logo depois Negrito marcou dois gols e garantiu a vitéria do Vasco
no jogo que selou a conquista do campeonato carioca daquele ano (Casquinha, 2010). Pela
primeira vez, um time formado por negros, analfabetos e pobres foi coroado campedo da
primeira divisdo do campeonato, feito que ¢ considerado por muitos como a revolugdo do
Vasco.

A campanha de sucesso de uma equipe da coldnia portuguesa, composta, em sua
maioria, por jogadores negros, analfabetos e pobres ligou o alerta dos dirigentes do futebol
carioca. Esses dirigentes queriam manter o futebol para poucos, com um carater elitista e fez
com que os dirigentes dos chamados “times grandes” buscassem solu¢des para ndo perder o
controle do esporte na cidade (Casquinha, 2010). A vitoria do Vasco significava a vitdria de
um novo modelo de administragcdo do futebol, com a profissionalizacao de atletas oriundos das
camadas populares e o sucesso da férmula empregada pelo cruzmaltino, que saia cada vez mais
vitorioso nos campos, arrastava multiddes e gerava renda para o clube.

Jodo Manuel Casquinha Malaia Santos, em sua tese de doutorado (2010) narra que
incomodados com o sucesso do Vasco, os clubes vistos como grandes no Rio de Janeiro —
América, Botafogo, Flamengo e Fluminense — iniciaram um movimento para tentar frear esse
processo. A ideia era ndo contar com aquele Vasco, isto €, com aqueles jogadores em seus
campeonatos. Em reunido, eles apresentaram uma proposta para alterar os regulamentos da
LMDT. Os clubes buscavam obter um maior poder de decisdo para os grandes e a alteragao do
sistema de rebaixamento. O conselho deliberativo da Liga passaria a ser composto por 9
representantes, 4 dos grandes ¢ 5 dos pequenos, porém os dos clubes pequenos seriam
escolhidos pelos grandes. Foi proposto para a mudanca no sistema de rebaixamento do
campeonato o fim do jogo eliminatorio entre o tltimo colocado da série A e o primeiro da série
B e passaria a ser utilizado o critério “olimpico”, o clube que praticasse mais modalidades

olimpiadas se beneficiaria, ou seja, novamente os grandes seriam favorecidos.
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As reformas foram reprovadas em assembleia e o Vasco que estava disposto a continuar
do lado dos grandes em caso de cisao (Casquinha, 2010) viu o Bangu se unir a América,
Botafogo, Flamengo e Fluminense na saida da LMDT. Esses 5 clubes formaram a Associagao
Metropolitana de Esportes Athleticos, que recebeu apoio da midia, da Confederacdo Brasileira
de Desportos e da associagdo paulista. Pouco a pouco a LMDT via seus integrantes desfiliar da
entidade e tentar se filiar a Associagdo Metropolitana de Esportes Athleticos (AMEA).

Adiante, em relagdo a nova associagdo, o Vasco reuniu sua diretoria e conselheiros para
decidir o que fazer. O clube se dividia em duas vertentes, a de Antonio da Silva Campos que
desejava continuar na LMDT e seguir com a formula que fez o time ser campeao e uma de José
da Silva Rocha que desejava sair da liga atual e se filiar a AMEA. Ap0s a reunido foi decidido
se desfiliar a LMDT e a criagdo de uma comissdo para entender os propdsitos da associagao
em relagdo ao Vasco. No estatuto da nova associag¢do estava presente que o clube deveria ter
uma sede e praga esportiva, que ndo poderia ser alugada, além de discorrer sobre a inscri¢do
de jogadores, os quais por exemplo ndo poderiam receber e também nao podiam ter profissdes
bragais (Casquinha, 2010).

O fato de ndo ter um local proprio para realizar as suas partidas ja era um empecilho
para o Vasco continuar na AMEA. Outro fator era o fato de o Vasco, detentor do titulo de
campedo carioca em 1923 esperava ficar na 1* divisdo da nova liga, mas somente os 5 clubes
fundadores ja tinham vaga garantida, os outros 5 clubes teriam que disputar as 3 vagas restantes
por meio de uma disputa olimpica, porém o Vasco se recusou a participar por ter ganhado o
titulo no ano anterior. Evidentemente o caminho ndo seria facil para o cruzmaltino, mas outro
problema apareceu, o fato da inscricdo dos jogadores, como pode ser visto no artigo 5* do

estatuto, mostrado por Jodo Manuel Casquinha (2010) em seu trabalho.

CAPITULO IX: Da inscrigdo dos amadores, suas formalidades e requisitos

[...] Art. 65- Ndo poderao ser inscritos:

1- os que a troco de dinheiro tenham tomado parte em festas, partidas, campeonatos
ou concursos sportivos de qualquer natureza, dentro ou fora do paiz;

2- os que tiverem seus meios de subsisténcia de qualquer profissdo bracal,
considerando-se como tal em que predomine o esfor¢o physico; [...]

6- 0s que ndo forem reconhecidamente amadores pela entidade méxima a quem
competir a dire¢ao do sport no Brasil;

7- os que ndo saibam ler e escrever corretamente; |[...]

9- 0s que ndo tenham profissdo ou emprego certo;

10- os que exercam profissio ou emprego subalterno, taes como de continuo,
servente, engraxate e motorista;

12- as pragas de pret exceptuando-se, porém, os aspirantes a official, os alumnos das
Escolas Militares, os sargentos e os sorteados ou desligados da Escola Militar durante
o tempo de servigo obrigatorio. [...] (Casquinha, 2010).
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Quando publicada a situagdo dos atletas inscritos a AMEA cortou 12 jogadores do
Vasco, todos de origem humilde, os dirigentes da associagdo acreditavam que ali ndo era lugar
para as pessoas de classes mais baixas e se incomodaram com a presenca deles. Definida a
primeira divisdo com os 5 times fundadores, Andarahy, Hellenico, S.C. Brasil, Sdo Christovao
e Vasco da Gama, mas ap0s a fiscalizagdo dos inscritos a AMEA impugnou esses jogadores.
Logo apos, o clube preferiu manter seus jogadores e se desfiliou da associagdo e encaminhou
um oficio, conhecido como “Resposta Histérica” para Arnaldo Guinle, presidente da

associacao (Casquinha, 2010).

Figura 1 — Carta a Arnaldo Guinle
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Apo6s a desfiliagdo o clube retornou a LMDT, junto aos “pequenos” e conquistou
novamente o titulo de campedo. A divisdo em duas ligas dividiu a imprensa e o publico. De um
lado a AMEA continha o apoio de entidades importantes ¢ da imprensa e do outro estava os
clubes considerados pequenos, que possuia craques das camadas populares € 0 Vasco da Gama
que arrastava multiddes e gerava grandes lucros. O cruzmaltino havia acabado de escrever seu
nome na histéria do futebol e seu ato causaria diversos desdobramentos.

Com duas ligas em agdo, a atencao se dividia, a atengdo era voltada para a AMEA e
para o Vasco na LMDT, os jogos do clube, como sempre era mencionado nas descrigdes da
Liga Metropolitana continha um grande publico (Casquinha, 2010), o vasco era o grande
destaque dessa liga e produziu muitos lucros, enquanto isso, os integrantes da Associagdo
Metropolitana estavam com dificuldade de gerar renda. Os dirigentes da AMEA, por meio de
movimentacgdes do dirigente botafoguense, Carlito Rocha, aceitaram incorporar o Vasco na
associacdo e o clube estaria de volta em 1925 levando consigo a sua multiddo de torcedores.
Um dos pedidos da AMEA foi que o time se comprometesse a construir o seu proprio campo,

sendo assim iniciava os planos para a constru¢ao de Sao Januério.

3.1 Sao Januario meu Caldeirao

O Estadio Vasco da Gama ¢ mais um dos capitulos marcantes da historia do Club de
Regatas Vasco da Gama e do futebol brasileiro. O local serviu de espago para atos politicos e
esportivos e foi construido com o apoio de socios e torcedores do clube, sem a ajuda estatal.

Mais conhecido como Estadio de Sao Januario, por estar localizado na rua de mesmo
nome, no bairro Sdo Cristévao na zona norte do Rio de Janeiro foi inaugurado no dia 21 de
abril de 1927, sediando um jogo entre Vasco da Gama e Santos, o qual o time de Sao Paulo
ganhou de 5 a 3. Ao se filiar novamente a AMEA, o campo da Rua Morais e Silva ndo servia
mais para sediar os jogos dos campeonatos, o Vasco que até entdo alugava os estadios de seus
rivais para jogar precisaria construir a sua casa para mandar os jogos. A semente plantada em
1924, durante a gestdo de José Augusto Prestes, comecou a florescer em marcgo 1925 quando o
clube comprou o terreno para a construgdo do estadio, logo mais, no dia 20 de dezembro de
1925, o Vasco hasteou a bandeira do clube no local.

Com capacidade para receber inicialmente cerca de 30 mil pessoas e depois com a

segunda fase da construcdo, ocorreu a inauguragao da curva, aumentando a capacidade para 50
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mil. O Estddio de Sao Januério tornou-se, em sua inauguragdo, o maior da América do Sul,
titulo que manteve até 1930, quando foi construido no Uruguai o Estadio Centenario, sede da
primeira Copa do Mundo. Permaneceu como o maior estadio do Brasil até 1940, com a
inauguracdo do Pacaembu, em Sao Paulo, e continuou sendo o maior do Rio de Janeiro até
1950, quando foi erguido o Maracani. E importante destacar, porém, que todos esses grandes
estadios contaram com financiamento e apoio do Estado, enquanto Sao Januario foi
integralmente construido gragas ao esfor¢o coletivo da torcida, dos socios e da comunidade
vascaina, que doaram recursos, materiais e trabalho voluntario.

O estadio construido pelo povo e para o povo representa também o poder de
mobilizacao social do clube e de sua torcida. A constru¢ao autonoma do estadio foi marcada
pela Campanha dos 10.000, divulgada em 1926 pelos dirigentes do clube. A iniciativa
convocava socios, torcedores e simpatizantes do Vasco a contribuirem financeiramente para a
obra (Fontes, 2020), como veremos no texto publicado no jornal O Imparcial e reproduzido no

livro Vasco: o clube do povo — uma polémica com o flamenguismo (1923-1958).

Campanha dos 10.000 — Consocio.

Todos os vascainos tém conhecimento de ter o Conselho Deliberativo autorisado a
directoria a suspender a joia para a entrada de novos socios durante os proximos
meses, por isso, ao lembrar-lhes esse facto, venho appellar para todos os que se
interessam pelo progresso do Vasco que envidem todos os esfor¢os no sentido de
podermos attingir a cifra dos 10.000, niumero este que ndo sera difficil conseguir,
bastando que cada associado proponha no minimo dois novos socios.
A situagdo do Vasco, que ora se encontra no momento em que tem de por a prova o
seu proprio valor e, portanto, o dos seus componentes, exige que alguma coisa se faga
que demonstre de uma forma indiscutivel o que, tambem, materialmente, elle vale e
representa.

As obras que tomou o encargo de executar, que mais sdo impostas pela necessidade
que tem de acudir ao preparo dos seus numerosos athletas que pela necessidade de
fazer obras sumptuosas, obrigam a contrahir responsabilidades taes que s6 o esforco
conjugado de todos 0s socios, pode superar e vencer.
E, pois, sob a sciencia das consideragdes acima, que nos dirigimos ao digno consocio
exortando-o a que collabore com a directoria do Vasco no trabalho afanoso de tornar
este centro de desportos o mais completo, adequado e util, erigindo-o, assim, em
pioneiro destemeroso da grande causa desportiva.
Pelas gravuras que constam da presente pode o digno consocio avaliar das obras que
se projectam cujo inicio ja foi solemnisado com o hasteamento do nosso pavilhdo no
terreno adquirido e consequente nivelamento e preparo deste para receber os alicerces
respectivos.

Junto seguem duas propostas para que se signe completal-as com a indicag@o de egual
numero de futuros vascainos.

Agradecido, em nome da directoria sou

De V. S. etc." (mandado publicar no jornal O Imparcial, de 4 de margo de 1926)'

14 Grafia original da carta retirada do site “NetVasco”. Disponivel em:
https://www.netvasco.com.br/n/161439/saiba-o-que-foi-a-campanha-dos-10.000-que-viabilizou-a-construcao-
de-sao-januario. Acesso em: 15 jun. 2025
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Nao poderia ser diferente: a campanha foi um sucesso. Aproximadamente sete mil
novos socios se juntaram ao clube, além de inimeras contribui¢des avulsas, € assim o Gigante
da Colina se ergueu, consolidando-se como simbolo de resisténcia vascaina e como um marco
historico de mobilizagdo popular no futebol brasileiro. O Vasco ¢ Sao Janudrio e Sdo Januario

€ 0 Vasco.

3.2 Expresso da vitoria

O time que ficou conhecido como “Expresso da Vitoria” designa o periodo de ouro do
Club de Regatas Vasco da Gama, uma de suas melhores fases, compreendido entre meados da
década de 1940 e inicio de 1950, quando o clube se consolidou como uma das principais forgas
do futebol brasileiro e sul-americano. A denominacao surgiu por meio da imprensa esportiva,
remetia a ideia de um trem em velocidade — uma metafora para a forga, a regularidade e a
superioridade técnica do time, que “atropelava” seus adversarios.

A equipe, formada por jogadores como Barbosa, Augusto, Danilo Alvim, Maneca,
Ademir de Menezes e Chico, destacou-se pelo seu estilo de jogo avassalador € dominante. Sem
ganhar um campeonato estadual desde 1936, a chave virou e o time durante o periodo de 1945
a 1952, conquistou diversos titulos expressivos, entre eles os Campeonatos Cariocas de 1945,
1947, 1949, 1950 e 1952, sendo os de 1945, 1947 e 1949 invictos, além do Campeonato Sul-
Americano de Clubes Campedes de 1948, realizado no Chile — competi¢do precursora da atual
Copa Libertadores da América, na qual o Vasco se tornou o primeiro clube brasileiro campeao
continental.

O “Expresso da Vitoria”, base da selecao brasileira de 1950, ndo apenas consolidou o
Vasco da Gama como poténcia esportiva, mas também reforgou sua imagem como clube do
povo, cuja trajetdria combina sucesso competitivo e engajamento social, elementos que até
hoje estruturam a identidade vascaina e a memoria coletiva de seus torcedores.

Apo6s o que foi marcado como a conquista final do Expresso da Vitoria em 1952, o
Vasco s6 voltaria a levantar o titulo carioca em 1956, ano em que foi campedo em “terra e
mar”. Em um momento j4 distante da fase de ouro dos anos 1940 e inicio dos 1950, em 1958,
o clube voltou a destacar-se nacionalmente ao conquistar a Copa Rio-Sao Paulo, um dos
torneios mais importantes do pais na época, além de ser Supersuper Campeao Carioca. A
década de 1960, no entanto, marcou um periodo de dificuldades, com campanhas irregulares e
uma perda de for¢a competitiva frente a ascensdo de rivais. Foi apenas em 1970 que o Vasco

encerrou um jejum de 12 anos sem titulos de maior expressdo, conquistando o Campeonato
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Carioca e dando inicio a um novo ciclo no futebol brasileiro (Silva Nogueira, 2016).

O Vasco de Barbosa, Ademir Menezes e tantos outros via nascer uma nova estrela
Carlos Roberto de Oliveira, que mais tarde carregaria o apelido de dinamite quando o Jornal
dos Sports estampou em sua capa o titulo “Garoto-Dinamite explodiu™ se referindo ao Roberto
e sua atuacdo contra o Internacional no jogo pelo Campeonato Brasileiro no dia 25 de
novembro de 1971, onde fez seu primeiro gol pelo Vasco, antes disso Dinamite ja fazia sucesso
nos treinos e dias antes havia marcado 2 gols no treino.

Autor de 708 gols pelo Vasco, em 1980 teve uma rapida passagem pelo clube espanhol
Barcelona. Na volta para o futebol brasileiro, apos apenas alguns meses, Dinamite estava sendo
negociado com o rival Flamengo, foi entdo que Eurico Miranda, assessor da presidéncia, entrou
em agdo, atravessou a negociagao e trouxe Roberto novamente para o Vasco.

Filho de imigrantes portugueses e pertencente a uma familia tradicionalmente vascaina,
Eurico Angelo de Oliveira Miranda iniciou sua trajetoria no Club de Regatas Vasco da Gama
como diretor de cadastrados. Com a elei¢ao de Alberto Pires a presidéncia, em 1980, Eurico
assumiu o cargo de assessor e passou a atuar de forma decisiva na gestdo do clube. Figura
midiatica, emblematica e frequentemente controversa no cendrio vascaino, Eurico dizia ter um
unico vicio: o Vasco. Ainda em seus primeiros momentos no clube, Eurico viu o Vasco ser
campeado brasileiro em 1974. Esta foi a primeira das quatro vezes que o clube levantou a taga
pela competicdo. Sua atuagdo deixou uma impressao marcante na historia do futebol brasileiro.

Apo6s uma discordancia com a federagdo sobre uma expulsdo de Dinamite, que nao
poderia participar do jogo seguinte contra o Botafogo, Eurico renunciou ao cargo de assessor
e se tornou oposicao a diretoria. Futuramente, em 1982 e em 1985, Eurico participou de duas
eleicoes para a presidéncia do time, competindo com Antonio Soares Calcada, mas nestes
momentos, suas tentativas fracassaram. Até que em 1986 Calcada o convocou para ser vice-
presidente, fase em que, no mini documentario “A mao de Eurico” (2023) dirigido por Rafael
Pirrho, ¢ mencionado como um momento que ele praticamente se tornou um presidente do
departamento de futebol.

Em 1986 surge mais um craque, Romario, que iniciou sua trajetdria ainda jovem no
clube. Ao longo de suas passagens pelo clube, em diferentes momentos da carreira, se tornou
um dos maiores idolos da historia vascaina, sendo decisivo em titulos como o Campeonato
Brasileiro de 2000, quando liderou o ataque do time campedo da Mercosul e do Brasileirdo.
Romario marcou gols historicos com a camisa do Vasco e acumulou feitos individuais, como
a marca dos mil gols, comemorada em Sdo Januario em 2007. Sua identidade com o clube

transcende o campo, consolidando-o como um simbolo do orgulho vascaino. No total Romario
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teve 4 passagens pelo clube, além da passagem de 1986, em 1995 retornou ao time apds
temporada na Europa, 1999 ao retornar do Flamengo e por fim, em 2005.

Ja em 1989, o Vasco da Gama se consagrou novamente campedo brasileiro, sem
Romario, que estava em sua passagem pelo PSV, mas com Bebeto, Bismarck e Sorato. O time
venceu o Sao Paulo no Morumbi, por 1 a 0. Ainda falando de grandes jogadores do Vasco,
outro destaque ¢ Edmundo, conhecido pela intensidade dentro e fora de campo. Formado no
clube, retornou em momentos decisivos e foi pe¢a fundamental na conquista do terceiro
Campeonato Brasileiro, em 1997, quando viveu talvez sua melhor fase na carreira, sendo
artilheiro e simbolo da forca vascaina. Sua relacdo com Romario foi marcada por uma
rivalidade. A mais famosa delas ocorreu quando os dois trocaram farpas publicamente sobre
quem deveria ser o principal nome do time. Em um jogo contra o Bangu, Romario ndo deixou
Edmundo bater e errou, Edmundo entdo, em entrevista no intervalo, citou sobre Romario ser o
principe e o Eurico ser o rei, dias depois Romario em entrevista alfinetou Edmundo, com a
famosa frase 'Agora a corte esté toda feliz: o rei, o principe e o0 bobo'. Mesmo assim, dentro de
campo, Edmundo e Romario protagonizaram momentos memoraveis, simbolizando a grandeza
e as paixdes que envolvem 0 Vasco da Gama.

Ja em 1998, ano de seu centenario, o time conquistou a Copa Libertadores, tida como
a competicdo mais importante da América Latina, a chamada “Gléria Eterna”, o feito
contribuiu para as comemoragdes da multidao de apaixonados pelo Vasco. Naquele ano, o time
comandado por Antonio Lopes construiu uma campanha sélida, com um elenco liderado por
jogadores como Juninho Pernambucano, Mauro Galvao, Luizao, Donizete e o goleiro Carlos
Germano. Nas semifinais, 0 momento mais emblematico: o gol de falta de Juninho contra o
River Plate, no Monumental de Nuiiez, eternizado no cantico “Vasco Monumental”. Na final
contra o Barcelona de Guayaquil, depois de um empate no primeiro jogo em Sao Januario, o
Vasco confirmou o titulo no Equador, vencendo por 2 a 1, com gols de Luizdo e Donizete.

A Copa Mercosul de 2000 ¢ lembrada como uma das viradas mais impressionantes do
futebol mundial. No jogo decisivo da final, contra o Palmeiras, no Parque Antértica, o Vasco
precisava vencer. No entanto, o time carioca comecou perdendo por 3 a 0 ainda no primeiro
tempo, e tudo indicava que o titulo escaparia. Mas o que se viu foi uma das maiores
demonstragdes de espirito de virada. O Vasco voltou para o segundo tempo com uma postura
diferente, o time virou o jogo para 4 a 3, selou uma vitoria historica e ergueu o troféu. A Copa
Mercosul tornou-se, assim, um simbolo do “time da virada, time do amor”. Nesse mesmo ano

o Vasco decide a final do campeonato brasileiro e vence por 3x1 o Sdo Caetano.
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Apesar do periodo de grandes conquistas esportivas no final da década de 1990, o Club
de Regatas Vasco da Gama no inicio dos anos 2000, passou a enfrentar turbuléncias
administrativas, politicas internas intensas ¢ uma crise financeira que resultou no bloqueio das
contas bancérias do clube, além de enfrentar as investigacdes da Comissdo Parlamentar de
Inquérito (CPI) do futebol, que quebraram o sigilo das contas bancarias do Vasco e de Eurico
Miranda, encontrando inconsisténcias, como o desvio de dinheiro e empresas de fachada. Foi
descoberto que o Eurico enviou dinheiro do Vasco para uma conta no exterior, além de ter
movimentado dinheiro do clube em suas contas durante 1995 e 1997 e a partir de 1998 o
dinheiro foi movimentado por outras contas, como a do funcionario Aremithas José¢ de Lima,
que foi usado para pagar jogadores, contas do clube e gastos pessoais do Eurico (A Mao do
Eurico, 2023). O Vasco comegou a receber agdes trabalhistas dos atletas e a crise estava visivel
para todos, sem receita de direitos de transmissdes que ja estava antecipado até 2003 (A Mao
do Eurico, 2023).

Durante seus mandatos como presidente do Vasco da Gama, principalmente entre 2001
e 2008, Eurico Miranda consolidou uma gestdo marcada pela centralizagdo de poder, Eurico
assumiu a presidéncia defendendo a narrativa de protecao ao clube contra interesses externos,
especialmente da midia e de outros dirigentes. Em sua gestdo o controle sobre a comunicacao
do clube era rigido, chegando ao ponto de impedir jogadores e membros da comissdo técnica
de conceder entrevistas. Além disso, alguns reporteres e determinados veiculos de imprensa
chegaram a ser proibidos de entrar em Sdo Januario.

Em 2006, o time enfrentou mais uma polémica, quando Roberto Dinamite afirmou o
interesse de se candidatar ao cargo de presidente do Vasco. O jogador se tornou oposi¢do a
Eurico e, ao assistir a um jogo na tribuna de honra de Sao Janudrio, ele € retirado do local, com
a justificativa de que ndo havia sido convidado para estar ali.

No ano de 2006, Eurico vence a elei¢ao, mas Roberto Dinamite contesta o resultado de
uma das urnas em que Eurico havia ganhado com larga vantagem. Em 2008, o Vasco foi
obrigado a realizar uma nova elei¢ao, Eurico nao participou e Dinamite tornou-se o presidente.
Todas essas polémicas tiveram reflexo no campo e em 2008 o Vasco estaria rebaixado a
segunda divisdo do campeonato brasileiro pela primeira vez, retornando em 2009 com
Dinamite assumindo um discurso de reconstrucdo — como evidenciado na série documental A4
Mao de Eurico, do Globoplay, em 2023. Em 2011 o Vasco ganhou a Copa do Brasil, mas
Roberto também enfrentou diversas criticas € em 2013, o Vasco sucumbiu a 2* divisdo pela
segunda vez em sua histéria. Logo mais em 2015 e 2020, com Alexandre Campello na

presidéncia, o clube enfrenta a 2°* divisao pela terceira e quarta vez.
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Em 2022, o Vasco aprovou a entrada de uma Sociedade Andnima do Futebol (SAF) no
clube, um modelo de negocios aprovado por lei que permite com que os times se transformem
em empresas, visando profissionalizacdo da gestdo, recuperagcdo financeira e captacdao de
recursos. Entdo o time firmou contrato com a 777 Partners, uma empresa norte-americana que
seria responsavel por adquirir 70% das cotas da SAF do clube. O acordo previa a entrada de
recursos significativos para quitar dividas, modernizagdo da estrutura, investimentos no elenco
profissional, reorganizar a gestdo e retomar o protagonismo do clube, que naquele momento
enfrentava momentos dificeis. No entanto, a parceria logo passou a ser cercada de
controvérsias. Diversos relatos apontaram atrasos nos recursos financeiros prometidos, falta de
transparéncia na gestdo e descumprimento de obrigagdes contratuais por parte da 777 Partners.

Em maio de 2024, diante da instabilidade financeira e do risco de penhora das acdes da
SAF, a Justica do Rio de Janeiro suspendeu os direitos politicos e patrimoniais da 777,
devolvendo o controle administrativo ao clube associativo. Em 2025, o fundador da 777
Partners, Josh Wander, foi acusado nos Estados Unidos de fraude eletronica, manipulagao de
valores mobiliarios e conspiragao financeira, com prejuizos estimados em mais de 500 milhdes
de dolares. Uma comissdao de inquérito interna do Vasco investigou o processo de venda da
SAF e encontrou indicios de irregularidades, como pagamentos suspeitos a empresas sem
comprovagao de servigo, ocultacdo de dividas superiores a R$200 milhdes e uso indevido de
recursos destinados ao clube. Em fevereiro de 2025, a justica aceitou o pedido de recuperagao
judicial do Vasco, o que ajudou o clube a lidar com uma divida de aproximadamente 1,4 bilhdes
de reais.

O atual periodo ndo vem sendo fécil, mas a torcida continua atuando como o motor do
clube. Para além dos investimentos financeiros, negociagdes e estratégias empresariais, o time
conta com uma outra forga que atravessa o campo: a arquibancada. Leal, resistente, apaixonada,
gigante. No tradicional Sdo Januario, no Maracana, ou em qualquer outro estddio do mundo,
ndo ha como ndo sentir a energia de ouvir a multiddo de torcedores cantar em unissono o amor
pelo clube. Sua atmosfera ¢ responséavel por embalar o Vasco nos melhores e piores momentos,
a torcida empurra o time, pressiona adversarios e transforma cada jogo em algo tnico.

Esse sentimento se expressa ndo apenas nas grandes torcidas organizadas, mas também
em figuras que se tornaram simbolos da paixao vascaina pela forma como vivem e demonstram
essa relacdo com o clube. Como ¢ exemplificado na narragdo da partida do Vasco da Gama e
Operario, na disputa pela série B do campeonato brasileiro em 2022, onde o comentarista cita:

“Nao ¢ mentira ndo, t4 chacoalhando Sao Januario. A gente sente isso aqui na cabine,
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impressionante/ “Nao tem um metro quadrado que ndo se mexa, ndo tem um cantinho da
arquibancada que nao tenha alguém pulando. Torcedor do Vasco.

Um desses torcedores simbolo ¢ o criador de conteudo Casimiro Miguel, mais
conhecido como Cazé, que possui um canal no Youtube de grande audiéncia, pioneiro na
transmissdo de eventos esportivos como a Copa do Mundo da FIFA 2022 e dos Jogos
Olimpicos de Paris em 2024. O seu alcance faz com que o Vasco, mesmo em momentos de
baixa esportiva, permaneca vivo na midia. Cazé, como torcedor fanatico, utilizou o simbolo do
Vasco em sua alianga de casamento. A famosa frase “Enquanto existir um coragao infantil, o
Vasco da Gama serd imortal” criada por Américo Oliveira Cachigo em 1958, que conquistou
o concurso para escolher o lema do Departamento Infanto-Juvenil do clube demonstra como,
entre todas as criangas vascainas, aqui representadas pelo menino Gui e a torcedora mirim
Luciana Antunes, a renovacao da paixdo vascaina e a ideia de que o amor pelo clube ¢ herdado,

vivido em familia e transmitido entre geragoes.
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4 METODOLOGIA

Este trabalho adotou uma abordagem qualitativa, com base em procedimentos de
carater exploratorio e interpretativo, inserida no campo da sociologia do esporte e dos estudos
da comunicagdo. Visando compreender o papel dos canticos da torcida do Club de Regatas
Vasco da Gama na construcao da identidade vascaina, de acordo com os aspectos historicos,
sociais e simbolicos do clube. Além disso, o estudo investiga como os canticos de torcida
operam como formas de tradi¢do oral, transmitindo valores, narrativas e memorias coletivas de
geragdo em geracao. Nesse sentido, busca-se também identificar categorias simbolicas
presentes nas letras dos canticos, como resisténcia, memoria histdrica, orgulho de origem,
rivalidade e sofrimento. Além disso, o material analisado neste estudo ¢ constituido por
canticos da torcida do Club de Regatas Vasco da Gama, coletados em registros audiovisuais
disponiveis no YouTube e em redes sociais.

A escolha por videos e postagens em redes sociais justifica-se pela possibilidade de
acesso a registros das praticas torcedoras, que refletem a vivéncia real das arquibancadas. Essas
plataformas permitem observar os canticos associados a gestos, coreografias, expressoes
corporais e reagdes coletivas. Assim, o material analisado ndo se restringe ao conteudo verbal
das musicas, mas possibilita compreender a dimensao performatica e comunicativa do torcer.

Durante o levantamento de carater exploratdrio foram encontrados 27 canticos, dentre
eles, quatro hinos do clube, sendo um deles o oficial, um entendido como segundo hino oficial
do time, outro fruto de um concurso realizado pela Revista Placar em 1996 e, por ultimo, o
hino do centendrio do Vasco feito pela escola de samba Unidos da Tijuca. Analisando os
canticos de arquibancada, encontra-se cantos contra os rivais, versdes adaptadas de musicas
famosas como a musica “Samba Rock do Molejao”, “Anna Julia” e “Balancé”. No entanto, ndo
serdo todos os canticos coletados que passardo por andlise aprofundada. Em fungdo das
dificuldades temporais de um trabalho de conclusdao de curso, foram selecionados cinco
canticos para uma andlise pormenorizada, sendo eles: “Casaca!”, “De Gama a Vasco, a Epopeia
da Tijuca”, “Camisas Negras”, “Recordacdes” e “Na Barreira vou festejar”.

A escolha dessa metodologia justifica-se pela complexidade do objeto de estudo, que
envolve praticas culturais populares, multiplas formas de expressdao simbdlica e dimensdes
afetivas e politicas associadas ao futebol. Ainda que esta pesquisa ndo tenha a pretensao de
esgotar as possibilidades interpretativas, busca contribuir para a compreensao €

contextualizagdo dos canticos da torcida do Vasco da Gama como manifestagdes culturais e
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sociais que dialogam com a identidade historica do clube e com os sentidos de pertencimento
construidos por seus torcedores.

Como limitacdo, destaca-se que o estudo se concentra na dimensao textual e simbolica
das cantigas, ndo contemplando observagdo etnografica, trabalho de campo para captagao dos
canticos € nem entrevistas com torcedores. Ainda assim, considera-se que a analise permite
compreender como os canticos operam na producao e reafirmagao da identidade vascaina, em

didlogo com as discussdes desenvolvidas no terceiro capitulo.
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4.1 Analise

Cada secao deste capitulo ¢ dedicada a anélise de uma cang¢ao especifica do repertorio
torcedor do Club de Regatas Vasco da Gama, compreendida ndo apenas como manifestagdo
musical, mas como pratica social carregada de sentidos, disputas e marcas identitarias. Parte-
se do entendimento de que os canticos entoados na arquibancada ndo se reduzem a algo
decorativo, mas como define Pedro Marra (2023a), operam como técnicas sOnicas capazes de
interferir nas dindmicas da partida.

Busca-se examinar cada cantico em sua singularidade — sem deixar de lado o conjunto
mais amplo de significados que fazem parte da experiéncia torcedora. Além disso, para orientar
a andlise, usaremos como referéncia o conceito formulado por Elcio Loureiro Cornelsen
(2014), no que se refere aos hinos dos clubes serem compreendidos a partir de elementos épicos
— cena enunciativa, espacializagdo, feitos heroicos e conquistas e/ou virtudes, identidade
simbodlica — e os elementos dramaticos — afetividade, apelo a fidelidade, emocgao e louvor
(Cornelsen, 2014, p. 78). Assim, cada se¢do permite observar como, por meio da musica, se

constroem narrativas, se afirmam pertencimentos e se produzem disputas simbolicas.

4.2 Casaca!

Em uma cerimodnia na Camara Municipal de Itaguai, no Rio de Janeiro, onde o jovem
torcedor conhecido como “Pequeno Gui”, recebia uma homenagem — em razao da repercussao
da doenga rara que enfrenta, a epidermolise bolhosa — converte-se em um ritual de
pertencimento. Ao assumir o microfone e puxar o tradicional grito “Vasco, tudo ou nada? —
Tudo! Entdo como ¢ que ¢?”, o menino desencadeia o cantico “Casaca”, que ecoa entre
vereadores e demais presentes, transformando um espaco formal em um local carregado de
simbolismo vascaino. Este ato revela como este canto vascaino ultrapassa os limites do estadio
para ocupar diversos cenarios. Esse episodio, que circulou amplamente nas redes, ilustra o
poder afetivo e identitario do casaca como elemento da cultura vascaina.

Ao analisar a estrutura do cantico, observa-se a presenca do modelo “chamada e
resposta”, forma baseada em uma espécie de “conversa musical”, na qual uma voz entoa um
verso inicial (a chamada) e outro grupo responde, produzindo um movimento de ida e volta.
Esse recurso ¢ amplamente identificado nos estilos gospel, blues e at¢é mesmo o pop
(Connaghan, 2024). No contexto das torcidas de futebol, essa estrutura cumpre uma fungéo

social ainda mais evidente: ela transforma individuos dispersos em um corpo sonoro coletivo.
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A logica da resposta sincronizada cria sensacao de unidade, coordenagdo e pertencimento.

Segue exemplificada abaixo tal estrutura:

Atencgdo, vascainos, ao Vasco nada? — Chamada
Tudo! — Resposta

Entdo como ¢ que ¢, que €, que ¢? — Chamada
Casaca, casaca,

casaca-saca-saca

A turma ¢ boa, ¢ mesmo da fuzarca — Resposta
Vasco, Vasco, Vasco

(Cantico “Casaca”, autoria ¢ data desconhecida)

Considerado um dos mais tradicionais gritos de guerra do clube, o cantico tem uma de
suas primeiras aparigoes registradas na imprensa nos anos 1920, no Jornal A Critica, em edigdo
de 4 de outubro de 1929. Apesar desse registro, sua origem exata permanece incerta. O que se
sabe, segundo o pesquisador e historiador do Vasco da Gama, Walmer Peres em video para o
perfil “News Almirante”, é que o grito remonta a década de 1920, tendo surgido inicialmente
no departamento de escotismo do clube. Posteriormente, o cantico teria se difundido entre os
esportes praticados pelo Vasco, através do grupo dos Supimpas, um agrupamento de torcedores
do clube ligados ao remo, logo depois foi popularizado pelo futebol no contexto da conquista
do Campeonato Carioca de 1929 (Casaca X Caza, 2025). Desde entdo, passou a funcionar como
um dispositivo de mobilizacdo coletiva, entoado em unissono por torcedores em diferentes
espacos, como arquibancadas e bares, reforcando vinculos de pertencimento e identidade
clubistica.

Eurico Miranda, ex-presidente do clube, definia o "Casaca" ndo apenas como um grito
de guerra, mas como um dos simbolos fundamentais da identidade vascaina e contava a historia
de forma diferente. Durante seus mandatos criou uma regra que, quando estivesse presente no
ambiente, somente ele poderia puxar o grito, ndo admitindo que outra pessoa o fizesse. Para
ele, o grito surgiu quando nos anos 20, um grupo de remadores foi a um baile, no qual era
obrigatorio o traje da casaca (vestimenta que se assemelha a um paletd) e depois sairam
festejando com o grito de “Casaca, casaca, casaca-saca-saca / A turma ¢ boa, ¢ mesmo da
fuzarca”, sendo que “fuzarca” remete a bagunga, farra, festa (Oliveira, 2017)".

Entoar “Casaca” nos ambientes em que a torcida vascaina se faz presente ¢ instaurar
imediatamente um territério simbolico de pertencimento. Assim, a torcida se une e a sensagao

¢ de comunhao imediata, criando uma ambiéncia sonora que sincroniza gestos, ritmos e vozes,

IS OLIVEIRA, Claudio. Eurico Miranda conta a origem do Grito de Casaca. YouTube, 31 ago. 2017. Video online.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=N2MYMIpucDA. Acesso em: 20 maio 2025.
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e transforma o espaco em extensdo da arquibancada. Nesse momento, o canto deixa de ser
apenas musica e passa a operar como pratica coletiva de identidade, os individuos sentem-se
parte de algo maior. Retomando o conceito de comunidades imagindrias desenvolvido por
Benedict Anderson (2008), segundo o qual os membros de uma torcida ndo se conhecem
pessoalmente em sua totalidade, mas compartilham lagos que consolidam uma identidade

compartilhada.

4.3 De Gama a Vasco, a Epopeia da Tijuca

O samba e suas escolas, do quintal de tia Ciata até os estonteantes carros-elétricos que
atravessam a Sapucali, ja se tornaram parte essencial da cultura brasileira. As escolas de samba
surgiram no Rio de Janeiro entre o final dos anos 1920 e o inicio da década de 1930, em um
contexto atravessado por um “dilema desafiador”, conforme formulado pelo historiador Luiz
Antdnio Simas e pelo pesquisador Fabio Fabato (2015, p. 18): de um lado, a busca da populacao
negra por reconhecimento e inser¢do social; de outro, o esforco do Estado em normatizar e
vigiar as expressdes culturais forjadas pelos descendentes dos povos escravizados. E, por isto,
uma das manifestagdes culturais mais decisivas para um projeto de resisténcia dos
subalternizados da Republica brasileira e, por suposto, de organizacdo coletiva fundada na
solidariedade.

Em 1998, a escola de samba Unidos da Tijuca escolheu como tema do seu desfile no
Carnaval do Rio de Janeiro o centendrio do Club de Regatas Vasco da Gama e os 500 anos da
descoberta do caminho maritimo para as Indias, por meio do navegador Vasco da Gama,
articulando duas grandes paixdes populares: o samba e o futebol. O enredo composto por
Adalto Magalha, Adilson Gavido, Méarcio Paiva e Serginho do Porto intitulado “De Gama a
Vasco, a Epopéia da Tijuca” percorreu com uma narrativa ufanista — que vangloria
excessivamente as qualidades do pais — a trajetoria do navegador portugués e do clube como
institui¢ao esportiva.

De inicio, ¢ fundamental analisar os significados politicos deste enredo: por um lado,
para um clube fundado por portugueses radicados no Brasil, a escolha de trazer em seu nome
a memoria de seu navegador mais aclamado constituia um gesto de reafirmagao identitéaria. Por
outro, contudo, a celebragdo acritica das glorias navais lusitanas ignora as consequéncias das
navegacoes daqueles marinheiros. Apesar de muitas vezes ser lembrada como epopeia heroica,
ela significou para inimeros povos indigenas o exterminio, a violéncia e a perda de seus

territorios. Trouxe também a brutalidade da escraviddo, a imposi¢do de formas de vida
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coloniais e a destruicdo de saberes, linguas e modos de compreender o mundo, além da
exploracdo intensa ¢ compulsiva da natureza. Esses processos nao sao apenas detalhes do
passado, mas parte fundamental da formac¢ao da modernidade no Brasil.

Essa contradi¢do — ser um clube popular € a0 mesmo tempo carregar o simbolo da
violéncia colonial —, na contemporaneidade, tem levado o time carioca a situagdes
constrangedoras — como ¢ o caso da postagem, feita em sua pagina oficial, que retratava um
indigena brasileiro com uma cruz de malta pintada no rosto. Esse fato ¢ importante pois, como
observamos, a celebragdo das navegacdes — no seu sentido, inclusive, épico, pois se nomear
como uma “epopeia da Tijuca” traz a memoria Os Lusiadas de Camdes, cujo protagonista €,
Vasco da Gama. Tanto o clube quanto a escola de samba carregam uma certa insensibilidade
com aqueles que foram agredidos em funcdo ndo da descoberta, mas da invasdo. Entretanto, o
enredo nos leva a uma reflexdo fundamental acerca de uma inversao politica: tragar a historia
que vai do navegador ao clube ndo ¢, de alguma forma, descrever como mesmo as marcas mais
cru¢is da Historia podem ser transformadas quando apropriadas pela cultura popular? Ao ponto
de que, hoje, o nome Vasco ¢ mais associado ao clube e sua torcida do que ao capitdo colonial?

O refrao marcante do samba enredo, entretanto, ndo impediu o rebaixamento da escola
do grupo especial naquele ano. Porém, a letra rapidamente caiu no gosto da torcida e passou a
ser ecoado nas arquibancadas dos estadios, embalando a conquista da Copa Libertadores
naquele ano e de tantos outros momentos. Nos versos “Vamos vibrar meu povao (€ gol, € gol)
/ A rede vai balancar”, o cantico transporta o ouvinte para dentro de um jogo de futebol, no
momento de maior catarse para os jogadores e a torcida — o gol — que, tanto na dinamica do
estadio, quanto na avenida, funcionam como estimulo para a vibragdo do publico. Ja na
afirmag¢do “Sou Vasco da Gama, meu bem / Campedo de terra € mar” os elementos €picos se
fazem presentes e sintetiza as conquistas nos dois eixos da identidade vascaina: o futebol (terra)
e as regatas (mar), refor¢ando a ideia de grandeza do clube.

Nas primeiras estrofes da musica ¢ narrada a jornada de Vasco da Gama como
navegador, remetendo ao imaginario das grandes navegagdes, como a travessia, as
tempestades, as descobertas e a chegada a novos territorios. Além disso, ¢ utilizado um
linguajar maritimo, por exemplo “Através da mao divina (amor) / Naveguei, naveguei”, a
escolha da palavra “mao divina” remete a uma navegacao sob protecdo e fé, dependente de
uma forca superior diante dos perigos do mar.

Todo o procedimento da segunda estrofe do enredo ¢ sintetizar, com certo grau de
romantiza¢do, a trajetéria do navegador. Vale destacar alguns versos especiais: “Por

tempestades e lendas eu passei / Para um almirante a coragem ¢ a lei”: aqui, o enredo esta
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chamando a atencdo para um evento historico muito conhecido e que celebrizou Vasco da
Gama no imaginario popular: sua expedi¢ao que dobrou o chamado Cabo das Tormentas,
completando o périplo africano e demonstrando a possibilidade de uma viagem ao redor do
continente para se acessar o Oriente pelo mar. As navegacdes de Vasco da Gama foram
responsaveis por rebatizar o Cabo das Tormentas para Cabo da Boa Esperanca. As “lendas
passadas” mencionadas parecem ecoar a ja citada epopeia de Camoes. Por fim, “Por tantos
mares, viajei / Na India, entdo cheguei” ¢ uma mengao a expedig¢io; Vasco da Gama, realmente,
navegou por muitos mares, como por exemplo: o Atlantico costal, o Oceano Indico e o Mar da
Arabia, enquanto formatava aquela inédita rota maritima.

Retomando a articulagdo entre carnaval e futebol, a musica traz um trecho que leva a
torcida a catarse social — no sentido trabalhado pelos ja citados Elias ¢ Dunning — ao invocar
o mundo futebolistico: o folido-torcedor vascaino extravasa todo o seu amor ao cantar, em
unissono com a Escola de Samba: “Rio de Janeiro, brasileiro, meu irmao (Eu sou, eu sou!) /
Sou Vasco da Gama, tantas vezes campedo”. Fazer meng¢do a cidade ¢ decisivo pois inscreve
no enredo a rivalidade dos clubes cariocas: é quase como se o clube estivesse provocando seus
rivais — Flamengo, Botafogo, Fluminense etc. — ao dizer que a cidade maravilhosa do Rio de
Janeiro — e, na verdade, todo o Brasil — esta virando seus olhos para o Vasco.

Trazendo novamente um carater performatico e transportando os ouvintes para dentro
daquela cena como se eles mesmos estivessem numa partida de futebol: “Quando entra no
gramado me alucina / Esse time da colina, centenario de paixao”. Sendo chamado de gigante
da colina pela localizagdo da sede do clube que se encontrava em um terreno elevado em
relacdo a Baia de Guanabara. Assim sendo, este samba-enredo ndo apenas representa uma
historia, mas performa uma identidade coletiva, ele reativa memorias compartilhadas e

reafirma valores, herois, dores e conquistas que estruturam o sentimento de pertencimento.

4.4 Camisas Negras

Januério de Benevento € o martir que d4 nome ao estadio futebolistico. O milagre que
0 canonizou ndo poderia ser mais apropriado para um clube como o Vasco: conforme reza a
tradi¢do catdlica, enquanto era perseguido pelas tropas de Diocleciano, o santo napolitano foi
primeiro lancado para a morte por ursos selvagens — que se recusaram a devora-lo — e depois
decapitado publicamente. Mas o mais impressionante de sua historia ndo ¢ somente isso: dizem
que trés vezes ao ano, o seu sangue conservado numa ampola se liquefaz espontaneamente,

dando o testemunho milagroso das boas ou mas novas de Deus para seus fiéis.
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Milhares de fiéis vao, religiosamente, a Catedral de Napoles testemunhar esse milagre
— que por vezes ndo acontece. Igualmente, milhares de torcedores vao, religiosamente, ao
Estadio de Sdo Janudrio para testemunhar milagres que s6 o futebol proporciona e, enquanto
isso,  estremecer as  arquibancadas por amor e fidelidade ao clube.

Ao entoar “Camisas Negras” nas arquibancadas, a torcida apoia o time com uma cang¢ao
que aparece como uma forma de orgulho e pertencimento. Os trechos “Aqui eu ergui meu
templo para vencer” e “E por amor ergui este monumento” remetem a Sdo Januario nao
somente como um estadio, mas sim como um espago sagrado e como um ato politico, um
simbolo de luta e resisténcia por ter sido construido com os esfor¢os da torcida. Retomando
um conceito fundamental, Hobsbawm define o futebol como “religido laica, da classe operaria”
(apud Franco Junior, 2007), mas descreve como o futebol incorpora aspectos religiosos. Os
jogadores sdo, portanto, “idolos”, as defesas dificeis sdo “milagres” e os estadios sdo “templos”
(apud Franco Junior, 2007). E a propria torcida vascaina faz jus a essa caracterizagdo
hobsbawniana: para eles o estadio nao ¢ somente uma sede, um espago recreativo ou uma arena
espetacular, é um templo erguido e monumentalizado. E um espago antes de devogio ao clube;
ndo um lugar para assistir jogos de forma descontraida, diletante, mas para louvar o passado, o
presente e o futuro do time.

Fazendo referéncia a memoria da “Resposta Historica” de 1924 — quando o clube se
recusou a excluir jogadores negros e pobres — os vascainos entoam os versos “Eu ja lutei por
negros e operarios” e “Eu tive que lutar contra o seu racismo”. Algo que reforga valores e lutas
defendidas pelo clube ha tantos anos e presentes até hoje. Os canticos de torcida, segundo
Casquinha (2021), auxiliam na transmissdo de tradi¢cdes e funcionam como vias de acesso ao
passado compartilhado desses grupos. A oposicdo ao racismo e as elites estrutura uma
identidade aflita, em que o “n6s” se constitui em contraste com um “outro” excludente. O
Vasco ¢ visto como um clube defensor dos negros, aliado dos trabalhadores, conhecido como
“o time do povo”.

Reexplorando o aspecto teoldgico, ¢ necessario levar em consideragdo que a propria
cruz de malta € vista como um simbolo sagrado e de pertencimento, como se 1€ no trecho
“Jamais teras a cruz/ Esse ¢ meu batismo”. A metadfora do batismo sugere que tornar-se
vascaino ¢ ingressar em uma comunidade marcada por valores histéricos e afetivos especificos,
que voce carrega desde crianca. Os versos “Camisas negras que guardo na memoria / Gloérias,
muitas vitdrias, essa ¢ minha historia” articulam a memoria historica e a identidade torcedora
ao mobilizar o signo “Camisas Negras” como referéncia a tradi¢do inclusiva do clube, um

simbolo para o torcedor. Ao afirmar que as gldrias e vitdrias compdem “minha historia”, a
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cancao dissolve a fronteira entre a trajetoria individual e narrativa institucional, o que evidencia
um processo de incorporagao da memoria coletiva a identidade dos torcedores, tipico das
dinamicas do futebol.

Neste cantico € possivel identificar a presenca de elementos épicos e dramaticos,
seguindo a perspectiva de Elcio Loureiro Cornelsen (2014). O carater épico se manifesta na
evocacao de simbolos ¢ marcos fundadores, como o Estadio de Sao Januario ¢ a Cruz de Malta.
Ao mobilizar a expressdes que remetem ao uniforme tradicional e ao periodo de afirmagao
popular do clube nas décadas iniciais do século XX, o cantico constrdi uma narrativa de
resisténcia. Por sua vez, o carater dramdtico surge nos trechos que enfatizam afetividade,
devocao e louvor, o que revela a dimensao emocional da experiéncia torcedora. Nesses
momentos, o enunciador coletivo ndo apenas narra feitos, mas performa sentimentos,

produzindo uma cena de exaltagdo que intensifica o vinculo entre clube e torcida.

4.5 Recordacoes

Por defini¢do, recordagdo, de acordo com o Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa, é
o ato ou efeito de recordar-se, isto ¢, trazer algo a memoria, estando associada a ideia de
reminiscéncia, isto ¢, a evocacdo de algo vivido, sentido ou experimentado anteriormente.
Sendo assim, esse termo estd diretamente relacionado aos processos de memoria, ndo apenas
como armazenamento de fatos passados, mas como atualizagdo simbolica dessas experiéncias
no presente. Recordar ¢ um ato que permite que o passado seja continuamente reativado,
possibilitando que as geracdes atuais sintam, no presente, aquilo que, hd muito tempo, foi
registrado na historia.

A composicao elaborada pelo torcedor vascaino Wesley Curty insere-se em um
fendmeno recorrente de apropriacdo e ressignificagdo musical nos estadios sul-americanos. A
obra tem como inspiracdo a melodia do cantico “Muchachos, Traigan Vino Juega La Acade”
da torcida do Racing Club, da Argentina, cuja origem remonta a cangao Muchachos, esta noche
me emborracho, lancada em 2003 pela banda argentina La Mosca Tsé-Tsé. Esse repertorio
musical ultrapassou o contexto clubistico e alcangou projecao global ao ser reinterpretado por
torcedores da selecdo argentina durante a Copa do Mundo de 2022, na versdo intitulada
“Muchachos, ahora nos volvimos a ilusionar”.

Wesley conta, em entrevista ao podcast Colina 1927, que a ideia da cangao surgiu em
2018 quando o Vasco estava disputando a Libertadores no grupo com o Cruzeiro, Racing e

Universidad de Chile. Baseado na melodia da musica do Racing, ele comegou a escrever a
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cancdo narrando brevemente a historia do clube, na qual a trajetoria ¢ organizada através de
suas glorias, herdis e marcos fundadores. O objetivo era mobilizar a memoria coletiva da
torcida e transformar lembrangas em experiéncia compartilhada, conectando diferentes
geracdes de vascainos em torno de uma identidade comum. Com um estilo mais proximo ao
das Barras Bravas, a musica teve sua estreia nas arquibancadas em 2023 no jogo do campeonato
carioca entre Vasco e Madureira.

A mencao ao “Expresso da Vitoéria” faz referéncia a era de ouro do Vasco, quando o
clube conquistou diversos titulos, dentre eles o campeonato sul-americano de 1948. J& no
trecho “Ohhh Vasco, em 98 conquistei no ano do centenario, a América outra vez”, a expressao
“conquistar a América” opera como um dispositivo de memoria que conecta a experiéncia
torcedora ao principal marco de proje¢do continental do clube: a conquista da Copa
Libertadores de 1998. No ano do centenario do time, a torcida vascaina teve mais um motivo
para celebrar: a conquista da CONMEBOL Libertadores da América. Ao vencer a principal
competicao de clubes do continente, o Vasco da Gama nao apenas adicionou mais um titulo ao
seu curriculo, mas inscreveu seu nome de forma definitiva na historia do futebol sul-americano.
A Libertadores, nesse contexto, ultrapassa o sentido de um simples campeonato: trata-se de um
simbolo méaximo de prestigio esportivo, cuja vitoria ¢ frequentemente associada a ideia de
“gloria eterna”, expressao que traduz o carater mistico e duradouro dessa conquista na memoria
coletiva dos torcedores.

Ao declarar “Construi Sdo Januario, esse € o nosso caldeirdo”, o canto rememora o fato
historico de o estadio ter sido erguido pelo proprio clube e por seus torcedores, sem o apoio
das elites esportivas da época. O estaddio deixa de ser apenas um equipamento esportivo e passa
a funcionar como simbolo material da autonomia, da forca coletiva e da origem popular do
clube. O verso que evoca a “Resposta Historica” e os “eternos camisas negras campeoes de
23” faz referéncia ao episodio de 1924, quando o clube recusou excluir de seu time jogadores
negros e operarios, € ao esquadrao que ficou conhecido como “Camisas Negras”. O cantico
ndo apenas recorda um titulo, mas celebra uma postura ética e social, associando o clube a
valores de inclusdo e enfrentamento das hierarquias raciais e sociais do periodo.

A enumeracdo de jogadores historicos — Barbosa, Ademir, Dinamite, Edmundo,
Juninho, Romario e Alcir — constrdi uma galeria de herdis que personifica a memoria do clube.
Cada nome funciona como marcador de uma época. A memoria deixa de ser abstrata e passa a
ter rostos, corpos e feitos especificos, refor¢cando o vinculo afetivo entre torcedores e historia

do clube.
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Por fim, a meng¢ao a final do Mercosul de 2000, e da ideia de “time da virada”, um
episodio em que o Vasco da Gama reverte uma desvantagem significativa diante do Palmeiras,
apos terminar o primeiro tempo perdendo por 3 a 0, o Vasco, com um jogador a menos, virou
0 jogo no segundo tempo. Mais do que um resultado esportivo, a partida é constantemente
reatualizada no presente por meio das cantigas, narrativas e recordagdes dos torcedores,
funcionando como prova simbdlica de que o clube € capaz de resistir as adversidades e desafiar
cenarios desfavoraveis. A partir da evocagdo do passado glorioso, dos titulos, dos jogos e
jogadores marcantes o elemento épico se faz presente na musica. Ja o dramatico se expressa
nos trechos em que demonstram afetividade com o clube e saudosismo com a resposta historica

e com os idolos.

4.6 Na Barreira Eu Vou Festejar

Diversas musicas e narrativas de torcedores vascainos fazem referéncia a “Barreira”, o
local ganhou uma maior proje¢ao midiatica com a cangao “A Barreira Vai Virar Baile”, de MC
Darlan e Blogueirinho da Colina, que celebra o retorno de Philippe Coutinho ao clube. A
Barreira ¢ uma comunidade situada no bairro de Sdo Cristévao, na Zona Norte do Rio de
Janeiro, no entorno do Estadio de Sao Januario. A ligagao desse local com o clube estabeleceu-
se, em grande medida, pela proximidade geografica com o estadio, o que fez com que muitos
funcionarios do clube passassem a residir na area. A Barreira ¢ hoje um "apéndice" do clube,
ultrapassando a dimensdo geografica e passando a funcionar como um territério simbdlico
central na construcao da identidade cruzmaltina.

Em dias de jogo, as ruas da Barreira se enchem de torcedores, transformando o entorno
de Sdo Januario em um local de intensa sociabilidade torcedora com uma atmosfera que nao
so engrandece o clube dentro do estddio, como também conecta o universo do futebol com o
cotidiano da comunidade. E € por isso que ela € tdo importante a ponto de aparecer nas cangdes.
Antes do sucesso com a musica que celebra a recente volta do idolo para o clube, em 2022,
“Na Barreira Vou Festejar” ja era um simbolo de exaltacdo da relagao entre time e comunidade.

A musica criada pela torcida organizada Guerreiros do Almirante (GDA) evidencia a
centralidade desse espago na construgdo da identidade torcedora. A Barreira surge como
elemento épico ao fazer referéncia geografica é apresentada como um lugar carregado de
significados, no qual se acumulam histdrias, memorias e narrativas do grupo. Ao afirmar “Na

Barreira eu vou festejar”, o torcedor vascaino associa seu pertencimento a um territorio
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simbolico especifico, historicamente vinculado as camadas populares que formam a identidade
do clube, reafirmando, assim, suas origens e a no¢do do Vasco como “clube do povo”.

O trecho que faz mengdo aos “loucos da saida trés” revela a existéncia de subgrupos
localizados no espaco do estadio, dentre eles as torcidas organizadas, nesse caso a cangao faz
referéncia direta aos Guerreiros do Almirante (GDA) que se concentram na saida 3 de Sao
Januario. O termo “loucos” funciona como uma forma de exaltar a intensidade, a fidelidade e
a entrega emocional como virtudes do torcedor ideal.

Nos primeiros versos, os elementos dramaticos emergem e o cantico constrdi o
pertencimento clubistico como elemento fundamental da identidade do torcedor, transferindo
o Vasco da Gama da esfera do entretenimento para o campo existencial e simbolico. Logo em
“O Vasco ¢ minha alegria / Minha loucura, ¢ minha vida” o clube ¢ apresentado como fonte de
afeto, intensidade emocional e sentido de vida, indicando um processo de incorporacdo
identitaria em que o sujeito ndo apenas apoia uma equipe, mas se reconhece como parte de uma
coletividade que estrutura sua experiéncia no mundo.

A referéncia a historia do clube “A tua historia vamos honrar / Pela gloria vamos lutar
pra sair campedo” articula passado, presente e futuro, transformando a memoria em dever
moral. O torcedor se torna um guardido de uma tradi¢do, o passado do clube ndo ¢ apenas
recordado, mas mobilizado como fundamento de pertencimento e agdo coletiva. O verso
“Nunca vao entender esse amor” introduz uma fronteira simbolica entre os que compartilham
o sentimento clubistico e os que estdo fora dele, reforcando a ideia de um “nds” e “eles”. O
amor ao clube ¢ descrito como experiéncia incomunicavel aos nao iniciados. Tal distin¢do ¢é
caracteristica das culturas torcedoras intensas, nas quais a emocao compartilhada funciona

como principio de reconhecimento mutuo e de diferenciacdo social.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Em conclusdo, retomando o exemplo de John L. Handcox, cantor e poeta que se juntou
ao movimento sindical Southern Tenant Farmers Union (STFU) e utilizava suas obras como
forma de explicar e lembrar o que ocorria com ele e com os trabalhadores explorados naquele
periodo. Assim como em sua trajetoria, € possivel perceber também nos cantos de torcidas, que
a musica ¢ uma forma de expressdo que ultrapassa a dinamica esportiva e se afirma como
linguagem de memoria, resisténcia e pertencimento.

A proposta deste trabalho de conclusdao de curso foi analisar os dialogos entre os
canticos da torcida do Club de Regatas Vasco da Gama, a histéria e a identidade do clube,
compreendendo essas manifestagdes musicais do torcer como praticas culturais que produzem
sentido, pertencimento ¢ memoria. Ao longo da monografia, buscou-se demonstrar que as
cantigas entoadas nas arquibancadas ndo sdo apenas coadjuvantes no espetaculo esportivo, mas
elementos constitutivos da performance do futebol, como defendido por Pedro Marra (2023a)
e da construg@o simbdlica do Vasco enquanto institui¢ao popular.

No plano épico, destacam-se o uso de marcos fundadores, como a Resposta Historica
de 1924, além de conquistas, personagens e simbolos como a Barreira, Sdo Januario e a Cruz
de Malta, que operam como signos de tradi¢do. Sdo esses elementos que constroem uma
narrativa de heroismo que situa o clube em uma trajetoria de lutas e glorias. Isso € o que reforca
sua imagem como instituicdo popular. Assim, a propria carta enviada a Associacdo
Metropolitana de Esportes Athleticos, ao recusar a exclusdao de seus jogadores e afirmar a
dignidade do clube diante de critérios excludentes, se consolidou como o documento fundador
dessa identidade. Ao ser constantemente evocada nos canticos, esse fato deixa de ser apenas
um registro do passado e transforma-se em uma memoria atual que ¢ lembrada a cada novo
jogo.

J& no plano dramatico, sobressaem as dimensdes afetivas, o apelo a fidelidade
incondicional, o sofrimento compartilhado, o saudosismo, o louvor e a exaltacdo apaixonada.
Ocorre a associacao do Vasco ao “primeiro amor”, “amigo”, “vida”, “loucura” e que nunca vao
entender o amor pelo clube, por serem de fora da torcida. Os canticos ndo apenas narram feitos,
eles convocam emogdes, mobilizam corpos e produzem comunhao nas arquibancadas. A partir
do referencial tedrico mobilizado — que articula autores como Norbert Elias, Eric Dunning,
Roberto DaMatta, Hilario Franco Junior, Benedict Anderson, Jodo Manuel Casquinha Malaia
Santos, Pedro Silva Marra e Elcio Loureiro Cornelsen — foi possivel pensar o estaddio como

um territorio vivo. Tal perspectiva permite compreender que o futebol ndo se restringe as quatro
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linhas do campo, mas se constitui, de maneira decisiva, nas arquibancadas, nas praticas
coletivas e nas expressoes sonoras que moldam a experiéncia do espetaculo. Ao cantar, a
torcida ndo retoma a carta de 1924 apenas como um fato histoérico, mas como principio que
sustenta o orgulho de ser vascaino.

Adiante, ao tomar como referéncia o conceito formulado por Cornelsen (2014), que
compreende hinos de futebol a partir do uso de elementos épicos e dramaticos, foi possivel
evidenciar como nos canticos analisados do Club de Regatas Vasco da Gama ocorre a
articulacdo de memoria histdrica, identidade coletiva e afetividade torcedora em uma mesmo
ato. Além disso, os cantos de torcida consolidam uma memoria coletiva que ultrapassa
geracdes e ¢ aprendida pelos torcedores pela pratica indo ao estadio, saber quando cantar mais
alto, como cantar e que ritmo impor (Marra, 2023a),

Observa-se, ainda, que as musicas reforcam a logica do “nds” contra “eles”,
caracteristica recorrente das identidades torcedoras. Tal dindmica pode se expressar tanto na
afirmacao positiva do proprio grupo quanto na desqualificagdo do rival, evidenciando que os
canticos também sdo espacos de tensdo, onde preconceitos podem ser reproduzidos. Assim, o
estudo das cantigas permite compreender ndo apenas o clube, mas as dinadmicas sociais que
atravessam o futebol brasileiro.

Ao dialogar com a comunicacao, historia e sociologia, esta pesquisa contribui para os
estudos que compreendem o futebol como fendmeno cultural complexo, capaz de condensar
disputas de classe, raga, territorio e memoria. Ao analisar as cantigas, o trabalho reafirma que
o futebol ¢ um espacgo privilegiado de producdo de narrativas coletivas. No caso do Vasco,
essas narrativas sao marcadas pela ideia de amor incondicional, resisténcia e orgulho popular.

Por fim, nota-se que esta pesquisa ndo esgota as possibilidades de investigagao sobre o
tema. Estudos futuros podem ampliar o corpus de analise, explorar comparagdes com outras
torcidas brasileiras ou aprofundar a dimensdo etnografica da experiéncia nas arquibancadas.
Ainda assim, espera-se que este trabalho contribua para legitimar os canticos de torcida como
objeto relevante de estudo no campo da Comunicacao, demonstrando que, quando a torcida
canta, ela ndo apenas apoia o time: ela narra sua propria historia.

Desse modo, conclui-se que os canticos da torcida vascaina ndo apenas acompanham a
historia do clube, mas também a atualizam de forma constante. Ao ecoar 0s versos que
celebram a luta contra a exclusdo e exaltam a identidade do povo, a torcida reinscreve, no
presente, o gesto politico de 1924. Quando ela canta, reafirma um passado de resisténcia
herdica. Assim, os canticos configuram-se como arquivos vivos de memoria, demonstrando

que, no Vasco, cantar ¢ o que remonta essa identidade.
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APENDICE — Canticos da Torcida do Club de Regatas Vasco da Gama

Este apéndice reune as fichas técnicas e as letras completas dos cinco canticos
selecionados para andlise aprofundada no Capitulo 4, organizados na mesma ordem em que
aparecem no texto: "Casaca!", "De Gama a Vasco, a Epopeia da Tijuca", "Camisas Negras",
"Recordagdes" e "Na Barreira Eu Vou Festejar".

Para cada composicao, apresentam-se o titulo, a origem provavel, a autoria ou criagdo
identificada e a letra correspondente a versdo utilizada na andlise. Por se tratar, em alguns
casos, de manifestacoes de circulagdo oral e coletiva nas arquibancadas, determinadas

informagdes sobre origem e autoria ndo sdo consensuais nem plenamente documentadas.

Cantico 1-
Ficha Técnica
Titulo Casacal
Origem Década de 1920
Autoria / composi¢ao: Cantico de autoria coletiva e andnima, transmitido por tradi¢ao oral;

ndo ha compositor individual identificado

Letra:

Atencao, vascainos, ao Vasco nada?
Tudo!

Entdo como ¢ que ¢, que ¢, que €?
Casaca, casaca, casaca-saca-saca

A turma € boa, € mesmo da fuzarca

Vasco, Vasco, Vasco

Cantico 2-

Ficha Técnica
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Titulo De Gama a Vasco, a Epopeia da Tijuca

Origem Samba-enredo do Grémio Recreativo Escola de Samba Unidos da

Tijuca no Carnaval do Rio de Janeiro de 1998

Autoria / composicdo: Adalto Magalha, Adilson Gavido, Marcio Paiva e Serginho do Porto

Letra:

Vamos vibrar meu povao (€ gol, ¢ gol!)
A rede vai balangar, vai balangar!
Sou Vasco da Gama, meu bem

Campedo de terra e mar (2X)

Através da Mao Divina (amor)
Naveguei, naveguei

O meu sonho de menino

Quis assim o meu destino
Portugal e toda a Europa encantei (naveguei)
E novos povos encontrei

Por tempestades e lendas eu passei
Para um almirante a coragem ¢ lei
Por tantos mares viajei

Na India, eu entdo cheguei

Veio o progresso nessa aventura

Descobertas e culturas

E nessa onda que eu vou
O povo vai recordar

Vem com a Unidos da Tijuca festejar (2X)

Rio de Janeiro, brasileiro, meu irmao
(Eu sou, eu sou!)

Sou Vasco da Gama, tantas vezes campeao!



Quando entra no gramado me alucina
Esse clube da colina, centenario de paixao
Estrela no céu a brilhar

Que faz essa galera delirar

Vamos vibrar meu povao (€ gol, ¢ gol!)
A rede vai balangar, vai balangar!
Sou Vasco da Gama, meu bem
Campedo de terra e mar (2X)
Cantico 3-
Ficha Técnica
Titulo Camisas Negras

Origem Aproximadamente 2005/2006

Autoria / composicao: Atribuida a Marcelo Panoeiro

Letra:

Eu vou torcer

Aqui eu ergui meu templo para vencer
Eu ja lutei por negros e operarios

Te enfrentei venci fiz Sdo Januario
Camisas negras que guardo na memoria

Glorias, muitas vitorias essa € minha historia

Que honra ser

Saiba sou vascaino, muito prazer
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(Jamais teras)

Jamais teras a cruz

Esse ¢ meu batismo

Eu tive que lutar contra o seu racismo
Veja como ¢ grande o meu sentimento

E por amor ergui este monumento

Eu vou torcer

Aqui ergui meu templo para vencer

Eu ja lutei por negros e operarios

Te enfrentei, venci, fiz Sdo Januario
Camisas negras que guardo na memoria

Glorias muitas vitorias essa € minha historia

Cantico 4-
Ficha Técnica
Titulo Recordacgdes
Origem Criada em 2018 e popularizada em 2023

Autoria / composicao: Wesley Curty

Letra:

Ohhh Vasco, tua histéria eu vou recordar
O Expresso da Vitoria conquistou a América

Ohhh Vasco, em 98 conquistei no ano do centendrio, a América outra vez
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Construi Sao Januario, esse ¢ o nosso caldeirdo
Vamos Vasco toda vida quero te ver campedo
Demos a resposta historica, e jamais esquecerei

Eternos Camisas Negras campedes de 23!

E pra sempre vou lembrar, de Barbosa e Ademir
Edmundo e Juninho, Dinamite e Alcir
Na final da Mercosul, esse € o time da virada

O Romario fez o Vasco calar o Palestra Italia

Cantico 5-

Ficha Técnica
Titulo Na Barreira Eu Vou Festejar
Origem 2014

Autoria / composicdo  Torcida organizada Guerreiros do Almirante (GDA)

Letra:

O Vasco ¢ minha alegria

Minha loucura, é minha vida

A sua historia vamos honrar

Pela gloria vamos lutar pra sair campeao
(Nunca vao!)

Nunca vao entender esse amor

Vasco da Gama, pra sempre vou te amar
Na barreira eu vou festejar

E cantar outra vez, com os loucos da saida trés
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