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RESUMO

Este trabalho analisa comparativamente as duas versdes da telenovela Vale Tudo (1988 e
2025), da Rede Globo, investigando como se transformam as representacdes dos desejos de
trés personagens centrais: Odete Roitman, Maria de Fatima e Raquel Acioli. Partindo da
pergunta que sintetizou o projeto original, "vale a pena ser honesto no Brasil?", a pesquisa
examina de que modo cada versao constrdi, em seu universo moral, os comportamentos que
podem ser legitimados, condenados ou desejados. O referencial tedrico articula a teoria da
representacdo de Stuart Hall, em sua abordagem construcionista, € a perspectiva das
mediagdes de Jesus Martin-Barbero, que compreende o melodrama como matriz cultural da
ficcdo televisiva latino-americana, além das contribuicdes de Maria Immacolata Vassallo de
Lopes sobre a telenovela como narrativa da nacdo. O desejo € operacionalizado em sua
dimensdo dramatirgico-discursiva: aquilo que cada personagem quer, enuncia e persegue,
conforme organizado pelo texto televisivo. A metodologia consiste na analise comparativa de
cenas selecionadas das duas versodes, organizadas por personagem. Os resultados indicam uma
atualizagdo assimétrica dos desejos: o remake intensifica aqueles passiveis de conversao em
imagem e circulacdo, como o desejo de Odete de ser desejada e o de Maria de Fatima de ser
vista, enquanto contrai o espaco de demonstracao €tica que sustentava a trajetoria de Raquel.
Conclui-se que a comparagdo revela um deslocamento da ética ao espetaculo: os dilemas
morais ndo desaparecem da narrativa, mas passam a ser selecionados conforme sua aptidao

para a espetacularizagao.

Palavras-chave: Jale Tudo. Representacdo. Telenovela brasileira. Remake. Desejo.



ABSTRACT

This study comparatively analyzes the two versions of the telenovela Vale Tudo (1988 and
2025), produced by Rede Globo, investigating how the representations of the desires of three
central characters are transformed: Odete Roitman, Maria de Fatima, and Raquel Acioli.
Starting from the question that synthesized the original project, "is it worth being honest in
Brazil?", the research examines how each version constructs, within its moral universe, the
behaviors that can be legitimized, condemned, or desired. The theoretical framework
articulates Stuart Hall's theory of representation, in its constructionist approach, and Jesls
Martin-Barbero's perspective of mediations, which understands melodrama as a cultural
matrix of Latin American television fiction, alongside Maria Immacolata Vassallo de Lopes's
contributions on the telenovela as a narrative of the nation. Desire is operationalized in its
dramaturgical-discursive dimension: what each character wants, enunciates, and pursues, as
organized by the television text. The methodology consists of the comparative analysis of
selected scenes from both versions, organized by character. The results indicate an
asymmetrical updating of desires: the remake intensifies those that can be converted into
image and circulation, such as Odete's desire to be desired and Maria de Fatima's desire to be
seen, while contracting the space of ethical demonstration that sustained Raquel's trajectory.
The comparison thus reveals a shift from ethics to spectacle: moral dilemmas do not disappear

from the narrative, but come to be selected according to their suitability for spectacularization.

Keywords: Vale Tudo. Representation. Brazilian telenovela. Remake. Desire.
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A VIDA MEDIADA PELA TV: MEMORIAS E CAMINHOS DE UM
TELESPECTADOR/PESQUISADOR

A televisao foi minha maior companhia na infancia e, assim como para milhdes de
brasileiros, também me educou para o mundo. Antes mesmo de entender as horas no relogio,
eu ja sabia ligar a TV e organizava meu dia pela programacdo: o fim do Sitio do Picapau
Amarelo ditava a hora de fazer o dever de casa, enquanto o encerramento do Chaves
sinalizava que ja era hora de ir para a escola. Fui uma crianga dos primeiros anos dos anos
2000, e foi assistindo aos desenhos da extinta TV Globinho ¢ do Bom Dia & Cia que
desenvolvi minhas primeiras percepgdes sobre comportamento. Esses programas despertaram
curiosidades, afetos e modos de ser que ainda me acompanham. Mais tarde, vieram as
novelas.

Aos sete anos, passei a estudar no turno da manha. Como meus pais trabalhavam,
minhas tardes eram vividas sob o cuidado da minha av6 materna, minha noveleira preferida,
mais conhecida como dona Nicinha. Foi com ela que mergulhei no universo do folhetim.
Juntos, durante as tardes, acompanhamos muitas tramas mexicanas exibidas pelo SBT e, ao
final da tarde, chegava o momento de irmos para a casa das minhas tias Neide e Nilda, irmas
da minha avo, para assistirmos as novelas das 18h e das 19h da Globo, que exigiam quase
uma atencdo absoluta — era proibido conversar, s6 podia abrir a boca no comercial. Cresci
nesse ambiente, € esse habito acabou me acompanhando ao longo da vida.

Com isso, a telenovela assumiu um papel central na minha formagao, despertando o
interesse ndo apenas pelas narrativas, mas pelos bastidores e, em especial, pelo audiovisual
brasileiro. Embora ndo saiba dizer qual obra acompanhei primeiro com plena consciéncia
critica, guardo recordacgdes fragmentadas de Celebridade (2003), que talvez represente meu
primeiro contato consciente com o género. Nao por acaso, trata-se também de uma novela de
Gilberto Braga — o mesmo autor de Vale Tudo (1988), obra que motiva este trabalho. Ao ler a
biografia do autor, Gilberto Braga: o Balzac da Globo (2024), escrita por Artur Xexéo e
Mauricio Stycer, percebi que essa coincidéncia vai além: ha entre Gilberto e eu semelhancgas
que me fizeram entender por que as obras dele sempre ressoaram tdo fundo em mim,
moldando meu imaginério muito antes de eu ter consciéncia disso.

Gilberto Braga escreveu sobre o Brasil com uma lucidez que poucos se permitiram —
soube arriscar quando era preciso e, ao arriscar, revelou. Antes de eu entender o que era
critica social, ja havia aprendido algo sobre convicgdo e sobre os vicios brasileiros através dos

seus textos. Vale Tudo (1998) foi, nesse sentido, muito mais do que entretenimento; foi uma
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forma de entender por que o Brasil € o que é. Este trabalho nasce, em parte, desse olhar que o
autor ¢ a obra ajudaram a construir.

A consolidacido do meu entendimento sobre o que, de fato, representavam as
telenovelas veio por meio do Video Show. O programa foi responsavel por mediar grande
parte das lembrangas que conservo da teledramaturgia brasileira, especialmente da primeira
década do século XXI. Ao apresentar os bastidores das produgdes e revelar os processos
criativos por trds de cada obra produzida pela emissora carioca, o programa aprofundou meu
interesse pelo género. Em 2012, ano que também marcou a exibi¢do de Avenida Brasil, uma
das telenovelas de maior repercussdo da década de 2010, outra producgdo exibida no mesmo
periodo representou um ponto de inflexdo na minha relagdo com o género. Cheias de Charme
(2012), escrita por Filipe Miguez e Izabel de Oliveira, foi a primeira novela que acompanhei
de maneira mais critica.

Com a exibi¢cdo de Cheias de Charme (2012), ampliei minha ateng¢do para questdes
como a divisdo de classes e as dindmicas entre patrdoes e empregados, temas inseridos em uma
obra de tom humoristico e exibida no horario das 19h. Foi a partir dessa novela, situada na
fase naturalista/intervengdo da teledramaturgia brasileira, (Hamburger, 2005; Lopes, 2014;
Néia, 2023) que passei a assistir telenovela com outros olhos, os dilemas sociais expressos na
trajetoria das empregadas domésticas Cida, Rosario e Penha, protagonistas da narrativa me
intrigaram e fez com que eu percebesse que telenovela ndo era so distracao.

A trama dialogava diretamente com o seu tempo. Enquanto o folhetim estava no ar,
tramitava, na Camara dos Deputados, uma PEC (Proposta de Emenda a Constitui¢do) que
assegurava as empregadas domésticas direitos como a jornada de trabalho de até oito horas
diarias, o pagamento de FGTS (Fundo de Garantia do Tempo de Servigo), o adicional
noturno, o auxilio financeiro em caso de demissdao sem justa causa, entre outros direitos que
eram, até entdo, negados a categoria. No ano seguinte, o texto foi aprovado ficando conhecido
como PEC das Domésticas. Mais do que entreter, a novela que tinha uma veia comica,
funcionou como um férum onde se discutiu cidadania e a quebra de privilégios historicos ao
longo de toda a tramitagdo da emenda, evidenciando as tensdes entre os vestigios do periodo
escravocrata e os direitos recém-conquistados. A partir desse contato que tive com Cheias de
Charme (2012), o ato de assistir a novelas passou a exigir outra aten¢do e deixou de ser um
entretenimento raso. Consequentemente, outras produgdes também comegaram a despertar

meu interesse, nao apenas como telespectador, mas também como critico.
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Lembro-me de quando descobri a novela que carrega o titulo de "a maior de todos os
tempos'". Foi minha professora de Historia do Ensino Fundamental II, Lilian, quem a citou:
ao estudarmos a década de 1980, mencionou Vale Tudo (1988) como exemplo de como era a
sociedade da época, e isso ¢ um exemplo de que a novela também ¢ documento cultural.
Curioso como sempre fui, corri para o YouTube em busca de recortes antoldgicos da obra, e
fiquei fascinado. Falava-se em cruzados, ¢ eu s6 conhecia o real; falava-se em
redemocratizagdo, € eu ja nasci num regime democratico. Por meio do embate entre a
honestidade e a ambicao sem escrapulos, Vale Tudo (1988) me revelou um passado que nao
vivi. Dessa recomendag¢do nunca esquecerei. Viva os professores.

A novela, escrita por Gilberto Braga, Leonor Basséres e Aguinaldo Silva e exibida
pela TV Globo a partir de maio de 1988, ¢ considerada uma das obras mais emblematicas da
teledramaturgia nacional. Sua narrativa se passa num Brasil em transformacao: o pais saia de
21 anos de regime militar, vivia a elaboragdo da Constituicdo de 1988 e enfrentava os
primeiros sinais da crise econdmica que marcaria o fim da década de 1980. Nesse cenario, a
obra colocou no centro do horario nobre uma pergunta que o Brasil ndo queria responder: vale
a pena ser honesto no Brasil? Por meio de personagens que se tornaram tipos morais — a
honesta Raquel, a ambiciosa Maria de Fatima, a implacavel Odete Roitman — a novela nao
apenas retratou seu tempo, mas o questionou, funcionando como o que Esther Hamburger
(2005) define como uma crénica do cotidiano brasileiro. E precisamente porque essas trés
figuras condensaram, em 1988, posicdes éticas distintas diante daquele dilema que elas
retornam, em 2025, como indices privilegiados das transformagdes que separam um Brasil do
outro. Analisar como seus desejos foram reescritos no remake €, portanto, examinar como o
proprio dilema ético-moral foi reconfigurado pela cultura brasileira contemporanea.

Quando ingressei no curso de Jornalismo, ndo imaginava que meu TCC (Trabalho de
Conclusdo de Curso) seria dedicado as telenovelas, uma paixdo antiga. Contudo, gragas as
provocagdes do professor Claudio Coragdo, meu orientador, que ministrou um curso sobre o
tema, percebi que analisar a telenovela ¢ analisar o Brasil. Atualmente, o folhetim
melodramdatico ndo € apenas passatempo; ¢ um dispositivo que articula debates, mobiliza
afetos e constroi representagdes simbdlicas da nossa cultura. Compreender esse universo,
portanto, significa também compreender a sociedade que o produz e que a ele retorna em

busca de entretenimento e identificagao.

! No aniversério de 70 anos da telenovela brasileira, em 2021, a Globo perguntou a cinco criticos de TV (Patricia
Kogut, Mauricio Stycer, Cristina Padiglione, Nilson Xavier e Fefito) quais sdo as trés melhores novelas de todos
os tempos. A unica unanimidade foi "Vale Tudo", trama de Gilberto Braga, Leonor Basséres e Aguinaldo Silva
exibida entre 1988 ¢ 1989.
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Assim, quando surgiu a noticia de que Vale Tudo (1988) ganharia um remake, apds as
releituras de Pantanal (2022) e Renascer (2024), percebi a possibilidade de unir um dos meus
maiores interesses ao meu TCC. Contudo, para além da motivagdo pessoal, a escolha desse
objeto se justifica por sua densidade discursiva, uma vez que analisar um remake significa
compreender como uma cultura negocia seus proprios valores ao longo do tempo. E dessa
constatacdo que nasce a pergunta que orienta todo o percurso: como as representacdes dos
desejos de Raquel, Maria de Fatima e Odete Roitman se transformam entre as duas versoes de
Vale Tudo, e o que essa transformagdo revela sobre o modo como cada época encena, em
ficcdo, o dilema sobre a viabilidade da honestidade no Brasil? Respondé-la constitui o
objetivo geral deste trabalho, que se desdobra em trés objetivos especificos, correspondentes
ao percurso dos capitulos: situar a telenovela como forma cultural central na sociedade
brasileira, com atencdo a tradicdo realista da teledramaturgia da Rede Globo; discutir os
conceitos de representacdo e de remake, compreendendo a releitura de 2025 como ato de
memoria e reinterpretacdo; e analisar comparativamente as cenas selecionadas, examinando a
construgdo do desejo de cada personagem nas duas versoes.

Esta pesquisa ¢ de natureza qualitativa e interpretativa, ¢ adota como procedimento a
andlise comparativa das representacdes construidas nas duas versdes de Vale Tudo (1988 e
2025). O corpus principal compde-se das duas telenovelas, com recorte em cenas em que se
constroem os desejos das trés protagonistas femininas (Raquel, Maria de Fatima e Odete
Roitman) em torno do dilema ético-moral que estrutura a trama: a pergunta sobre se vale a
pena ser honesto no Brasil. O critério de selecdo privilegia os momentos em que cada
personagem encena e/ou redireciona o seu desejo, € ndo os de maior repercussao publica. A
analise apoia-se no conceito de representagdo como pratica significante, conforme proposto
por Stuart Hall (2016), que entende a telenovela ndo como reflexo passivo da realidade, mas
como producdo ativa de sentidos, neste caso sobre o Brasil; mobiliza ainda Jesls
Martin-Barbero (1997), no tratamento do melodrama como matriz cultural latino-americana, e
Maria Immacolata Vassallo de Lopes (2003, 2009, 2014, 2024) e Esther Hamburger (2005),
no que diz respeito a fungao publica da telenovela brasileira. Cabe delimitar que este trabalho
se concentra na andlise das representagdes dessas personagens e do texto televisivo, ndo
abarcando a recepcao empirica do publico nem os indices de audiéncia; criticas de imprensa
especializada e entrevistas publicas concedidas pela autora e pelo elenco sao mobilizadas
pontualmente como evidéncia discursiva, ndo como objeto central de investigacdo. O corpus
discursivo deste trabalho foi acessado por meio da plataforma Globoplay, que disponibiliza as

duas versdes de JVale Tudo na integra. O procedimento consistiu na selecdo dos trechos
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pertinentes aos critérios expostos e de sua organiza¢do em um arquivo de cenas classificadas
por personagem e por versdo, posteriormente decupadas para a analise.

O primeiro capitulo dedica-se a inscri¢ao da telenovela na cultura brasileira, tratando o
género como fendmeno cultural e social. Apoiando-se nas contribui¢des de Maria Immacolata
Vassallo de Lopes (2003), que define a telenovela como "recurso de identidade nacional”, e
nas reflexdes de Esther Hamburger (2005) sobre a relacdo entre a tela e o espago publico, o
capitulo investiga como a linguagem narrativa realista e a critica social se tornaram pilares da
teledramaturgia nacional, permitindo que o folhetim eletronico brasileiro opere como uma
"cronica do cotidiano", nos dizeres de Hamburger (2005).

O segundo capitulo apoia-se no conceito de representacdo, conforme discutido por
Stuart Hall, para discutir de que forma a telenovela produz ativamente sentidos sobre o Brasil.
A partir das contribui¢cdes de Jesus Martin-Barbero, o capitulo trata também o melodrama
como forma estruturante da teledramaturgia brasileira, ndo como elemento superado, mas
como substrato afetivo e moral que persiste mesmo nas narrativas de vocacao realista. Em
seguida, o remake ¢ examinado em sua dupla natureza: como formato cultural com légicas
proprias € como ato de memoria, pois refazer Vale Tudo em 2025 nao € repetir o que ja foi
representado, ¢ reinterpretar um arquivo cultural a luz de um novo presente.

Por fim, no terceiro capitulo, o foco volta-se para a analise comparativa das duas
versoes de Vale Tudo. Entendendo a telenovela como mediadora e, simultaneamente,
construtora da identidade nacional, busca-se compreender como diferentes épocas projetam
suas expectativas e revelam seus proprios conflitos. Por meio desse confronto, observa-se
como as representacdes dos desejos das trés protagonistas femininas foram atualizadas
considerando o dilema ético-moral que estrutura a trama, evidenciando ndo apenas
transformagdes na sociedade brasileira, mas também mudangas no proprio formato e na

funcao social da fic¢do televisiva contemporanea.
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1 A CENTRALIDADE DA TELENOVELA NA CULTURA BRASILEIRA

Tal qual um casamento, a relacao do brasileiro com a telenovela ¢ marcada por afeto,
permanéncia e tradi¢do, revelando um compromisso afetivo e simbodlico que a transformou em
uma institui¢do cultural. Como defende a escritora Rosana Svartman (2023), as telenovelas
fazem parte da cultura do pais. Ja s3o mais de 70 anos no ar. Desde a exibi¢do de Sua Vida Me
Pertence, primeira telenovela brasileira, transmitida pela TV Tupi, em 1951, o género
consolidou-se como uma das expressdes mais populares e duradouras da televisdo nacional.
Falar do Brasil, portanto, implica necessariamente mencionar esses folhetins eletronicos que,
ao longo de décadas, foram e continuam sendo companhias didrias de milhdes de brasileiros.

A telenovela ocupa, na cultura brasileira, posicdo que ndo se reduz ao entretenimento:
ela formula e pde em circulagdo as narrativas por meio das quais o pais se interpreta. Maria
Immacolata Vassallo de Lopes (2009) descreve essa centralidade ao caracterizar a telenovela
como recurso comunicativo capaz de articular valores, comportamentos e dilemas éticos de
cada conjuntura histérica — uma narrativa da nacao (Lopes, 2001) que se renova diariamente
diante da audiéncia.

Para compreender a telenovela brasileira, ¢ necessario situd-la no universo televisivo
em que se desenvolveu. No Brasil, a televisao teve inicio em 1950 com a inauguragdo da TV
Tupi de Sdo Paulo, primeira emissora do pais, sob o comando de Assis Chateaubriand, um dos
principais empresarios da comunicagdo brasileira. Inspirada no modelo de transmissdao do
radio, a nova midia foi rapidamente assimilada pela sociedade, que via nela algo familiar.
Daniel Filho, em O Circo Eletrénico, explica que a televisdo comegou como um radio com
imagem, o que justifica essa familiaridade com o novo meio de comunicagdo; “ai estd a
mistura que deu origem a televisdo brasileira: radio, teatro de revista e circo, todas
manifestagdes que viviam em fungdo do apelo popular” (Daniel Filho, 2001, p.12). Em um
contexto marcado pela novidade, a televisdo apropriou-se, em seus primeiros anos, de
elementos do teatro para viabilizar sua producao. As atragdes eram exibidas ao vivo, em preto
e branco e realizadas sem o suporte das tecnologias de gravacdo e edi¢do que sO seriam
incorporadas posteriormente.

Com o pais imerso em um processo de moderniza¢do, novo meio apareceu primeiro
nos centros mais desenvolvidos, inicialmente em Sao Paulo e, posteriormente, no Rio de
Janeiro, chegando as outras capitais apenas alguns anos depois. Como afirma Ana Paula

Gongalves (2024), a maior parte da sociedade da época ndo estava preparada para a chegada
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dos aparelhos, o que influenciou a forma como a televisdo foi inicialmente incorporada ao

cotidiano brasileiro.

Em um pais de dimensdes continentais, com a maioria da populag¢do analfabeta, a
inauguracao da televisdo foi um marco para poucos. No dia 18 de setembro de 1950,
foi ao ar, em Sdo Paulo, a TV Tupi. O publico? Os poucos que tiveram acesso aos
200 televisores importados por Chateaubriand , instalados em alguns pontos da
cidade. (Gongalves, 2024, p.47)

Segundo dados divulgados pelo CanalTech (2025), quando chegou ao Brasil, um
aparelho de TV custava cerca de 13.000 cruzeiros?, mais de trinta vezes o salario minimo da
época, que ndo passava o valor de 380 cruzeiros. Essa disparidade econdmica fazia com que o
consumo televisivo se concentrasse majoritariamente entre os setores mais ricos da sociedade,
publicos que j4 mantinham intimidade com linguagens culturais mais institucionalizadas,
como o cinema € o teatro. Nesse contexto, a televisdo consolidou-se inicialmente como um
bem de consumo de carater elitizado, condi¢do que se manteve por aproximadamente 14 anos.

Se o acesso aos aparelhos era privilégio de poucos, o interesse politico pelo novo meio
de comunicagdo nunca conheceu restricdo semelhante: a politica ja frequentava tanto os
bastidores quanto a tela antes mesmo de a televisdo completar uma década no pais. As
concessdes de canais eram repartidas entre amigos e afilhados politicos, os empresarios de
radiodifusdo cuidavam de agradar os governantes de ocasido, e pressoes, recomendagoes €
pedidos vindos do governo recaiam invariavelmente sobre as emissoras (Clark; Priolli, 2015).
Ironicamente, décadas antes de dar titulo & novela que interrogaria a honestidade nacional, o
vale-tudo ja funcionava como método na politica de comunicagdo do pais.

A diferenga estava na escala: fraca e restrita ao alcance local, a televisao de entdo
estava longe de cobrir o territério nacional e de se converter no "palanque eletronico"
indispensavel ao politico moderno, como avalia Walter Clark em sua autobiografia. A
fragilidade técnica, porém, ndo retardou a descoberta politica do meio. Juscelino Kubitschek
foi o primeiro presidente a tomar posse sob cobertura televisiva e, ainda em 1956, apresentou
seu Plano de Metas em programa especial transmitido do Palacio do Catete, num "show de
modernidade", na avaliacdo de Clark, a altura do projeto desenvolvimentista que marcava o
pais (Clark; Priolli, 2015).

A telenovela, por sua vez, demoraria muito mais a ser descoberta. O género nao
ocupava posicao central na programagdo nos primeiros 20 anos da televisdo brasileira

(1950-1969) e era frequentemente considerado, tanto pelo publico quanto pelos proprios

2 Ter uma telinha em casa era um verdadeiro luxo: corrigido pela inflagdo, o prego da primeira TV equivaleria,
em valores de 2025, a aproximadamente R$ 27.000, cifra que evidencia o carater restrito desse consumo.
Disponivel em: <https:/canaltech.com.br/tv/quanto-custaria-hoje-a-1a-tv-de-tubo-vendida-no-brasil-corrigida
-pela-inflacao/> Acesso em: 22 jan. 2026.



https://canaltech.com.br/tv/quanto-custaria-hoje-a-1a-tv-de-tubo-vendida-no-brasil-corrigida-pela-inflacao/
https://canaltech.com.br/tv/quanto-custaria-hoje-a-1a-tv-de-tubo-vendida-no-brasil-corrigida-pela-inflacao/
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profissionais do meio, de menor prestigio (Hamburger, 2005). Transmitidas ao vivo, em seus
primeiros anos, as telenovelas iam ao ar apenas duas vezes por semana. O formato diario s6
foi adotado em 1963, com a novela 2-5499 Ocupado, produgao da TV Excelsior e adaptagao
de Dulce Santucci da radionovela argentina 0597 da Ocupado (1955), de Alberto Migré. A
adaptagdo de obras provenientes de outros paises da América Latina era recorrente nesse
periodo inicial, pratica associada a uma estética marcadamente melodramatica e fantasiosa,
traco definidor da primeira das quatro fases da telenovela brasileira sistematizadas por Néia
(2023): (I) fantasia ou sentimental; (II) nacional-popular ou realista; (III) de intervencao ou
naturalista; e (IV) neofantasia ou neossentimental. Situada entre 1963 e 1968, essa etapa
inicial ¢ denominada fase da fantasia por Hamburger (2005) e fase sentimental por Lopes
(2014).

Dois grandes anunciantes, concorrentes no mercado de cremes dentais, entdo
conhecidos como dentifricios, exerciam forte influéncia sobre os estudios, os roteiros ¢ os
elencos das novelas brasileiras dos anos 1960: Colgate-Palmolive e Kolynos (Rodrigues,
2024). Seguia-se a mesma logica das soap operas norte-americanas: empresas de cosméticos
e produtos de higiene patrocinavam as obras, mantinham contratos com autores e atores, €
organizavam seus proprios centros de producdo. Enquanto as tramas da Colgate-Palmolive
eram assinadas por Gloria Magadan, a Kolynos confiava suas adaptagdes a novelista brasileira
Ivani Ribeiro.

Em 1965, o governo militar criou a FEmbratel (Empresa Brasileira de
Telecomunicagdes) com o objetivo de fortalecer a infraestrutura de telecomunicagdes do pais,
criando as condi¢des técnicas para a transmissdo em rede nacional. Paralelamente, a politica
industrial do regime e a ampliacdo do crédito ao consumidor baratearam os televisores e
permitiram que outras classes sociais incorporassem o aparelho ao cotidiano, impulsionando o
consumo de bens duraveis. Infraestrutura de transmissdo e acesso ao aparelho convergiam,
assim, para a formagdo de um publico nacional, expansdo que também serviu ao regime como
instrumento de divulgagdo de suas acdes.

O ntmero de aparelhos aumenta em periodos de crescimento econdmico - como 0s
chamados anos do "milagre" , na década de 1970, e a era do real, nos anos 1990 -,
quando os televisores encabegaram a lista dos eletrodomésticos mais vendidos. A
distribuigdo de aparelhos no territorio nacional acompanhou o crescimento urbano:
em 1960, dez anos apds a inauguragdo da TV, de acordo com dados do Censo,
apenas 4,6% dos domicilios brasileiros possuiam um aparelho; esse nimero subiu
para 22,8% em 1970 e para 56,1% em 1980. Apenas na segunda metade da década
de 1980, os sinais televisivos se tornaram disponiveis na maior parte do territorio

nacional, mas, ainda em 1991, apenas 71% dos domicilios possuiam pelo menos um
aparelho. (Hamburger, 2005, p.22)
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A politica estatal de incentivo a expansdo da televisdo encontrou ampla receptividade
por parte da populacdo, o que levou o aparelho televisivo a ocupar uma posi¢ao central na
hierarquia de consumo dos lares brasileiros. Mesmo entre familias de baixa renda, a aquisi¢ao
do televisor frequentemente precedeu a de outros bens durdveis. Nesse contexto, iniciada no
final da década de 1960, a televisdo, de acordo com as observagdes de Hamburger (2011),
consolidou-se como um meio de comunicagdo de ampla capilaridade social, capaz de alcancar
simultaneamente publicos diversos, atravessando classes sociais, faixas etdrias e diferentes
regides do territdrio nacional.

Dessa forma, a televisdo comecava a se firmar como um veiculo de comunicagdo de
massa, alcangando, praticamente, todo o territério nacional e assumindo o papel de
protagonismo anteriormente desempenhado pelo radio. Frente a essa nova realidade, passou a
desenvolver uma linguagem propria e a estruturar processos de produ¢do adequados as suas
especificidades enquanto meio de comunicag¢do, afirmando-se como um poderoso instrumento
de circulagdo de ideias e de comercializagdo de produtos e servigos, consoante as reflexdes de
Jambeiro (2002). Essa centralidade se manifesta ainda na atualidade, como evidenciam os
dados da Pnad Continua® (Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua), do IBGE
(Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), segundo os quais o aparelho televisivo estava
presente em 94% dos lares brasileiros em 2024.

Como resultado dessa consolidagdo, a televisdo ampliou seu alcance social e
intensificou a presenca das telenovelas no dia a dia do publico. Em oposi¢do aos melodramas
latino-americanos, emergiu nas telas uma produ¢do mais proxima das vivéncias dos
telespectadores, o que definiu a segunda fase da telenovela brasileira, periodo compreendido
entre 1968 a 1990, denominada fase nacional-popular por Hamburger (2005) e fase realista
por Lopes (2014). Foi a novela Beto Rockfeller (1968), de Braulio Pedroso, exibida na TV
Tupi, que instituiu essa nova forma de fazer telenovela ao retratar o cotidiano de maneira mais
proxima da realidade social, configurando-se como uma novela-cronica do dia a dia,
(Hamburger, 2005) com énfase no contemporaneo. A partir desse modelo, as novelas
passaram a adotar didlogos mais coloquiais € a incorporar referéncias a acontecimentos e
questdes sociais capazes de gerar ndo sO identificagdo, mas também debate e conversagao

entre o publico. Embora a TV Tupi tenha sido responsavel pela produgdo de uma obra de

3 Dados sobre o0 acesso a bens e servigos de informagdo e comunicagdo constituem insumos fundamentais para
orientar o planejamento nacional e a formulacdo de politicas publicas voltadas ao desenvolvimento do pais.
Disponivel em: <https://www.poder360.com.br/poder-tech/cai-a-proporcao-de-casas-com-televisao-no-brasil-
diz-pnad/> Acesso em: 22 jan. 2026.



https://www.poder360.com.br/poder-tech/cai-a-proporcao-de-casas-com-televisao-no-brasil-diz-pnad/
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carater inovador, coube a Rede Globo a sistematizagdo de tais avangos, resultando na
consolida¢do de um modelo comercialmente lucrativo envolvendo as telenovelas.

A trama de Braulio Pedroso, dirigida por Lima Duarte, acompanha Beto, charmoso
vendedor de sapatos de classe média baixa que, para ingressar na alta sociedade paulistana,
assume a identidade de primo distante de um magnata da familia Rockfeller, sobrenome que
alude ao milionario norte-americano Nelson Rockefeller. Sustentado pela farsa e pelo
namoro com uma jovem rica, ele passa a transitar entre dois extremos sociais sem romper os
vinculos com sua vida de origem, mentindo continuamente para ndo ter a impostura
desmascarada. Tachado de "bicdo", termo da época para os alpinistas sociais que se
comportavam como penetras em universos aos quais ndo pertenciam, Beto inaugurava,
portanto, na teledramaturgia brasileira o anti-her6i de contornos ambiguos.

A TV Tupi ja caminhava para a decadéncia quando Befo Rockfeller (1968) foi
produzida. Apds a morte do Chateaubriand, ndo houve um sucessor a altura do magnata da
comunicagdo brasileira para comandar a primeira emissora do pais, que permaneceu no ar até
1980. No livro 4 Globo: hegemonia 1965-1984, Ernesto Rodrigues (2024) conta que o ator
principal da novela, Luis Gustavo, no auge da repercussao do personagem, compensava por
conta propria o que a emissora, em crise financeira, deixava de lhe pagar. Em troca de
divulgagdes comerciais, o ator recebia para exibir alguns produtos em cena, razao pela qual a
novela ¢ considerada a primeira da teledramaturgia brasileira a usar os recursos do
merchandising, ainda que em cardter ndo oficial; os cachés ndo passavam pelo caixa da
empresa, pratica que ficou conhecida como “jabd”. Pela meng¢do ou pela exibi¢do em cena,
Luis Gustavo recebia diretamente das marcas os proprios produtos divulgados. O caso mais
rentavel foi o acordo firmado com o dono do Laboratério Fontoura-Wyeth, que entdo lancava
o comprimido Engov: pela citacio do remédio em cena, o ator seria recompensado com um
valor consideravelmente alto para a época.

De maneira improvisada, a palavra “Engov” passou a ser mencionada reiteradas vezes
pelo ator, e houve cenas em que o personagem até engolia o comprimido diante das cameras.
Entretanto, a fabricante do Alka-Seltzer, concorrente do medicamento produzido pela
Fontoura-Wyeth, patrocinava os eventos esportivos que a TV Tupi transmitia e tratou de

mandar um recado ao setor comercial da emissora paulista, que confrontou o ator: se quisesse

* Nelson Rockefeller (1908-1979), empresario e politico norte-americano, vice-presidente dos Estados Unidos no
governo Gerald Ford. Com longa atuacdo econdmica na América Latina, seu sobrenome funcionava, a época,
como simbolo imediato de riqueza.
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continuar a receber o “jaba” vindo do Engov, teria que falar em cena também do Alka-Seltzer
(Rodrigues, 2024).

Revolucionaria em muitos sentidos, Beto Rockfeller (1968) representa um marco para
a histdria da televisdo nacional, deu ao publico uma fantasia com gosto de realidade e fez com
que, hoje, as telenovelas brasileiras sejam do formato que s3o. A renovacdo estava na
linguagem, na gravacgdo fora do estudio, na tematica popular, no personagem anti-heroi, nas
improvisagoes e na liberdade artistica. A repercussao dessa mudanca na linguagem narrativa
da telenovela evidenciou novas possibilidades estéticas e discursivas para o género. A partir
dessa experiéncia, a Rede Globo, fundada em 1965, um ano apds o Golpe Militar, passou a
compreender que a nacionalizagdo do género e o investimento em uma escrita conectada a
realidade brasileira poderiam orientar um modelo de producao mais eficiente e competitivo.
Ao longo deste trabalho, a Rede Globo recebe maior aten¢do por uma razdo diretamente
relacionada ao corpus da pesquisa: a emissora foi responsavel pela exibi¢ao tanto da versao
original de Vale Tudo, em 1988, quanto de sua releitura, em 2025. Por esse motivo, sua
trajetoria, suas estratégias de produgdo e seu papel na consolidagdo da telenovela brasileira
aparecem com maior destaque nas discussoes desenvolvidas a seguir.

Nos primeiros anos no ar, a Rede Globo seguiu o costume do periodo e abriu a grade
de programacdao com telenovelas ainda marcadas pela caracteristica inicial do género, as
tramas excessivamente melodramaticas que faziam sucesso pela América Latina. O nome
central dessa realizacdao ¢ Gléria Magadan, cubana entdo exilada no Brasil, ¢ convidada pelo
entdo diretor-geral da emissora recém-inaugurada, Walter Clark, a ser responséavel pelas
tramas que seriam exibidas pela emissora. O convite veio pelo reconhecimento de Clark pelo
talento de Magadan em "transformar o absurdo em sucesso" (Clark; Priolli, 2015, p.173). A
intencdo de Clark era atrair audiéncia, fidelizar espectadores e, com isso, ampliar as receitas
da emissora. Observando o caminho ja trilhado por outras emissoras, percebeu que investir
em novelas era uma das estratégias mais promissoras para alcangar esse objetivo.

Era inconcebivel uma grade de programagio eficaz sem uma novela. Depois, com o
sucesso de O direito de nascer em Sdo Paulo, muitos atores do Rio ficaram
disponiveis. Eu podia investir no género com uma razoavel seguranca de retorno,
sem gastar com cachés milionarios, inviaveis. A {inica coisa que eu precisava era de

uma boa historia, bem popular, de alguém com talento para escrevé-la. (Clark;
Priolli, 2015, p.167)

Como a Colgate-Palmolive era patrocinadora do horario das 21h30 na Globo, Walter
Clark, que pretendia estruturar um departamento proprio de telenovela, precisava de um nome

a altura do cargo. Percebendo que tinha uma vantagem e poderia aproveitar da relagdo
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contratual que existia entre as empresas, convidou Magadan, em 1965, para assumir a fungao.
Contratada com poderes perenes para supervisionar e escolher quais seriam as telenovelas
produzidas, a autora cubana cultivava um estilo que evitava a realidade em favor de dramas
romanticos ambientados em cendrios distantes (Svartman, 2023). Embora marcada por forte
dose de fantasia, a formula rendeu audiéncia e, ao menos para Walter Clark, mostrava-se

eficaz:

O sucesso das novelas de época marcou meu primeiro ano na Globo. Eu compro esta
mulher terminou em setembro de 1966 e foi substituida por outro delirio da Gléria
Magadan em parceria comigo, este ainda mais marcante na memoria dos
telespectadores: O Sheik de Agadir. A historia era ambientada no norte da Africa. O
Sheik de Agadir agradou ainda mais que Fu compro esta mulher. Com Gloéria
Magadan, eu encontrara o caminho para a lideranca em novelas. A mulher era uma
maquina de transformar o absurdo em sucesso. Repetimos o sucesso de 1966 em
1967. (Clark; Priolli, 2015, p.172-173)

Quando José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni, chega a emissora para compor o
time da alta diretoria, o que ele mais desejava era tornar as tramas mais contemporaneas, apos
perceber o sucesso que a TV Tupi tinha protagonizado com a novela Beto Rockfeller (1968).
O proposito, porém, contrariava as aspiracdes da entdo responsavel pelo departamento de
telenovelas. Boni reconhecia o valor da autora cubana, como admitiria anos depois: "sem o
trabalho da Gléria, teria sido muito dificil comegar do zero" (Oliveira Sobrinho, 2011 apud
Svartman, 2023, p. 53). Ainda assim, com a ajuda de Daniel Filho, encontrou uma brecha no
contrato feito por Walter Clark, que nao estipulava o nimero de capitulos que cada teledrama
deveria ter. Assim, ele passou a reduzir os capitulos de todas as tramas que Gloria Magadan
propunha, até que a autora, sem conseguir conduzir as historias a seu modo, deixasse a
emissora.

A escolhida pela Rede Globo para incorporar essa nova linguagem, ja marcada por um
sentido de contemporaneidade, foi Janete Clair, que posteriormente se tornaria autora de
alguns dos maiores sucessos da emissora. Pouco antes do encerramento de Befo Rockfeller
(1968), grande sucesso da emissora paulista, a concorrente carioca levou ao ar Veéu de Noiva
(1969), trama originalmente escrita por Clair para o radio e adaptada para a televisdao. A
iniciativa demonstra a rapidez com que a Globo reagiu as transformagdes introduzidas pela
concorrente e assimilou elementos que orientariam a produgdo de telenovelas nos anos
seguintes. Segundo Ribeiro e Sacramento (2010), essa reacdo esteve vinculada a instauracao
de uma racionalidade industrial na producao televisiva da emissora, que, em consonancia com
o contexto de integracdo nacional, delineou um projeto capaz de dialogar com publicos

amplos e de contribuir para sua posterior consolida¢do no mercado.
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Emiliano Queiroz, que fez o personagem ‘“Tomaz” na trama, ndo foi tdo longe; mas
ainda que achasse que Véu de Noiva mantinha, na esséncia, “o rango do
melodrama”, comemorou: "O povo comegou a ver novela com gente usando calca e
saia. Véu de Noiva serviu também para levar para a televisdo coisas como o
automovel. Havia drama, precisa haver sempre, faz parte do género, mas eram
dramas mais instigantes: a histéria de uma menina que podia trabalhar quando
quisesse, mas ndo conseguia, ndo porque estava sendo oprimida pelo papai, mas
porque ndo encontrava emprego mesmo. Foi essa a mudanga". (Rodrigues, 2024, p.
174-175)

Se a TV Tupi soube inovar com a linguagem narrativa, a Rede Globo soube
transformar a novidade em negocio. Foi Véu de Noiva (1969) a primeira novela a contar com
trilha sonora® especialmente concebida para a obra: antes dela, a escolha das cangdes ficava
sob responsabilidade do sonoplasta e os personagens ndo possuiam temas musicais proprios.
Produzido pelo jornalista e produtor musical Nelson Motta e langado pela Philips, o disco
vendeu 70 mil copias, reunindo nomes como Elis Regina, Chico Buarque e Vinicius de
Moraes. O espectador de Beto Rockfeller (1968) ouvia os sucessos de Erasmo Carlos e dos
Beatles na televisdo, mas ndo encontrava o LP (long play) nas lojas, pois a TV Tupi jamais o
langou; com a Globo, a novela passava a existir também como produto musical fora da tela.

Em meio a esse processo de nova linguagem e inovacao, a Rede Globo se destacou ao
ousar estruturar uma grade de programacgdo integrada, articulando teledramaturgia e
jornalismo. Ao lancar o Jornal Nacional (1969) e Irmdos Coragem (1970) no chamado
“horario nobre”, a emissora conquistou expressiva audiéncia, atraindo telespectadores das
concorrentes € pondo fim ao modelo de televisdo estadual (Daniel Filho, 2001). Para os
executivos da Globo a época, nenhum outro programa diario seria capaz de realizar essa
integracdo melhor do que um telejornal. Walter Clark, que foi o diretor-geral da Rede Globo
nos anos iniciais da emissora, ¢ considerado o homem que liderou a ascensdo do maior
império de comunicacdo do Brasil. O executivo entendia ser necessario um programa
transmitido ao vivo para grande parte do territorio nacional, de modo a estimular a filiagao de
outras emissoras a rede carioca: “com mais emissoras, podiamos oferecer aos nossos clientes
audiéncia de outras pracgas, cobrando mais caro por isso” (Clark; Priolli, 2015, p. 200).

A grade de programagdo da televisdo brasileira passou a ser estruturada segundo o
modelo denominado ‘“‘sanduiche”, no qual as telenovelas sdo intercaladas por telejornais
(Hamburger, 2005). Esse arranjo, adotado de maneira sistematica pela Rede Globo, revelou-se

eficaz na atracdo e fidelizacdo do publico, ao articular entretenimento e informagdo em um

> “Véu de Noiva” (1969) acumula pioneirismos: foi a primeira telenovela realista da Globo, a primeira com trilha
sonora concebida especialmente para a trama e o primeiro sucesso de Janete Clair no horario das 20h, faixa que
hoje corresponde a novela das 21h. A emissora apresentou a novidade ao ptblico com uma chamada que era
quase um manifesto: "Em ‘Véu de Noiva’ tudo acontece como na vida real". Disponivel em:
<https://globoplay.globo.com/v/2122572/> Acesso em: 29 jun. 2026.
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horario considerado “nobre”. Tal estratégia contribuiu para a consolidacdo da emissora como
referéncia industrial e editorial no campo televisivo, permitindo que, entre as décadas de 1970
e 1990, a Globo firmasse sua lideranca em audiéncia e se afirmasse como uma das maiores
produtoras do formato novelistico no mundo.

Essa logica se desdobra em uma programacao estruturada de forma hierarquizada, na
qual cada faixa horaria é associada a publicos especificos e a determinados tipos de narrativas.
O horario da novela ¢ uma criagao da Globo que remonta aos anos 1970, quando a emissora
passou a produzir trés novelas diarias em uma faixa que vai das 18h as 22h. Pelas ultimas
cinco décadas, o publico brasileiro ¢ alimentado pela emissora carioca “a base de uma dieta
de trés novelas originais por dia”, como define o jornalista e critico de TV Mauricio Stycer.

A telenovela exibida as 18h foi concebida para um publico majoritariamente feminino
e se caracteriza pela adaptacao de obras literarias, mantendo a preferéncia por narrativas de
época e historias de carater romantico. De modo geral, sdo tramas leves, algumas até ganham
um carater mais ludico, como foi o caso de Meu Pedacinho de Chao (2014). Entre a novela
das 18h e a faixa das 19h, ¢ exibido um telejornal local. A telenovela exibida as 19h amplia o
publico da faixa anterior ao incluir adolescentes ¢ mulheres inseridas no mercado de trabalho
(Campedelli, 1985, p. 38 apud Néia, 2023), apresentando tramas contemporaneas, com uma
abordagem jovem e cOmica. A novela das 21h ocupa o centro do horario nobre, ¢ o
carro-chefe da casa, sendo voltada ao conjunto da familia e marcada pela abordagem de
conflitos adultos e questdes sociais. Entre essas produgdes ficcionais, os telejornais
desempenham papel estratégico na organizagdo da grade, com destaque para o Jornal
Nacional, principal telejornal do pais, exibido antes da novela das 21h e reforcando a
articulacdo entre informacao e dramaturgia na programagao televisiva (Néia, 2023).

Como pais pertencente a América Latina, no Brasil, essa vocagao da telenovela para
mediar a cultura popular e a vida cotidiana ganhou forma industrial no chamado “padrao
Globo de qualidade”, estruturado na articulagdo entre dois nucleos centrais: o jornalistico e o
dramatirgico. No ambiente familiar em que fui criado, essa articulacdo nunca foi um conceito
abstrato, pois assistir, comentar e ler sobre telenovelas sempre foi um habito naturalizado.
Essa pratica integrava o cotidiano da minha avo, das minhas tias e também dos meus pais.
Minha avo e minhas tias reuniam-se diariamente para acompanhar juntas a novela das sete e o
Jornal Nacional, demonstrando alto grau de envolvimento com a grade de programacao do
maior conglomerado de midia do pais.

Uma relagdo que extrapolava a exibigdo televisiva e se estendia ao compartilhamento

rotativo, entre elas, de revistas populares dedicadas aos resumos semanais dos capitulos, o que
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configura uma forma ampliada de consumo do género. Lembro-me das capas da 7ititi e da
Contigo!, muitas vezes saturadas de chamadas e imagens sobre o mundo dos famosos®.
Telespectadoras fiéis que eram — e minha avo continua sendo —, elas mantinham o interesse
em acompanhar a trama mesmo depois de ler os resumos da semana, porque o importante na
novela ¢ o como, e ndo exatamente o que se conta, em narrativas muitas vezes construidas
sobre pilares absolutamente previsiveis. Sdo habitos como o de assistir juntas a parte da
programacao noturna da TV Globo e o de fazer circular as revistas de mao em mao que
ilustram, no plano doméstico, o argumento de Ana Maria Balogh (2002): a televisdo, ao
proporcionar uma forma de entretenimento acessivel a maior parte da populacdo brasileira,
revela-se capaz de formar opinides, moldar hébitos e constituir-se como um pardmetro
incontestavel.

Essa fidelidade que dispensa o suspense tem lastro na matriz cultural do género.
Martin-Barbero (1997) lembra que a telenovela herda da narrativa popular, do conto oral ao
folhetim, um regime de fruicdo em que a histéria ja é conhecida de antemao e o prazer reside
no ato de narrar: importa menos o desfecho do que o modo de conduzi-lo. Nessa estética,
organizada pela repeti¢cdo e pelo reconhecimento (Martin-Barbero,1997), e ndo pela novidade,
a previsibilidade que a critica letrada costuma apontar como pobreza narrativa funciona, na
verdade, como dispositivo de comunica¢do com o publico, que retorna a trama justamente
para reencontrar estruturas que conhece e antecipa. Ler o resumo da semana e, ainda assim,
sentar-se diante da televisao nao ¢ redundancia: ¢ o modo de consumo que o proprio género
instituiu, no qual saber o que acontecera ndo elimina o desejo de ver como acontecera.

Esse consumo coletivo e reiterado de assistir telenovelas ndo é s6 um habito de rotina,
ele existe por estar associado a capacidade do género de produzir identificacdo e
envolvimento afetivo, como argumenta Lopes (2014). A telenovela oferece ao telespectador
um espago simbolico para a projecao de desejos, frustragdes e aspiracdes que, muitas vezes,
ndo se realizam no cotidiano. Tal identificacdo ocorre, em grande medida, a partir do carater
realista das narrativas, que aproxima os medos, os afetos, os conflitos, os sonhos e os dilemas
vivenciados pelos personagens daqueles enfrentados pelo publico em sua experiéncia social.

A partir da década de 1970, como defende Daniel Filho, a época diretor do ntcleo de
teledramaturgia da Rede Globo, o publico passou a querer assistir a historias mais proéximas

da realidade, e as telenovelas alcangcaram indices de audiéncia cada vez mais expressivos.

¢ Curiosamente, eu aprendi a ler naquela época, e essas revistas estdo entre minhas primeiras memorias de
leitura; talvez venha dai meu interesse por narrativas sobre historias de vidas alheias, que mais tarde me
conduziria 8 Comunicagdo como area de formacao.
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Consolidada a renovagdo de linguagem que a concorréncia inaugurara, a primeira versao de
Selva de Pedra (1972), de Janete Clair, exibida pela Globo, registrou picos de até 100% de
audiéncia e médias em torno de 70%, e isso num momento em que o sinal televisivo,
concentrado numa minoria de domicilios do Sudeste, estava longe de cobrir o territdrio
nacional (Hamburger, 2005).

A trama expressava a modernidade de seu tempo. Em meio ao intenso fluxo
migratério em dire¢ao ao Sudeste, Janete Clair narra a trajetéria de um jovem interiorano que
chega a metropole em busca de ascensdo e enriquece, sem que a narrativa abandone os
motivos melodramaticos que sustentam o género: dupla identidade, orfandade e vinganga. O
conflito central opde o protagonista ao irmdo, que, convertido a um protestantismo
fundamentalista, dedica-se a pregacdo religiosa e tenta obrigar a familia a fazer o mesmo,
impondo um discurso moral que colide com as aspiragdes do Brasil urbano que a novela
encena. Era, no fundo, a histéria otimista dos excluidos que, recém-chegados as grandes
cidades, precisavam aprender a se virar para garantir um futuro.

Cotidiana e doméstica, transformou-se nesse periodo na principal forma de producao
da imagem ideal do homem brasileiro. Mais especificamente, as novelas das 20h da
Globo, as mais abrangentes e mais assistidas da televis@o brasileira, cumpriram nos
anos 70 - quando comecaram a se modernizar e a se afirmar com uma estética
realista - o papel de oferecer ao brasileiro desenraizado que perdeu sua identidade
cultural um espelho glamourizado, mais préximo da realidade de seu desejo do que
da realidade de sua vida, e que por isso mesmo funcionou como elemento
conformador de uma nova identidade, identidade brasileira,

identidade-de-brasileiros, talvez o mais parecido com uma identidade nacional que
este pais ja teve. (Kehl, 1986, p. 289)

A consolidagdo da televisao brasileira ocorreu em meio a uma tensao entre expansao
econdmica, controle estatal e restrigdo da liberdade de expressdao. Embora submetidas a
vigilancia da Censura Federal durante as décadas de 70 e 80, as emissoras transformaram a
televisdo em uma atividade altamente lucrativa, tendo a telenovela como um de seus
principais produtos. O 6rgdo censor interferia diretamente nas narrativas, determinando a
supressao de dialogos, exigindo alteragdes nos roteiros e, em alguns casos, impedindo a
exibicdo de obras consideradas contrarias & moral e aos bons costumes. Ao mesmo tempo, a
ampliacdo do acesso aos aparelhos televisores e a formacdo de uma rede de alcance nacional
convergiam com o projeto desenvolvimentista e de integragdo territorial promovido pelo
Estado. Esse processo, contudo, ndo eliminava as contradigdes estruturais do pais, conforme
Hamburger (2005), enquanto o consumo midiatico se expandia e a televisdo se tornava cada
vez mais presente nos lares brasileiros, permaneciam profundas desigualdades sociais e

economicas.
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Enquanto o meio televisivo passou a ocupar uma posi¢ado central na vida doméstica e
na constru¢do de referéncias simbolicas compartilhadas que aproximam a narrativa
melodramatica de questdes reconheciveis pelo publico, “a novela constitui-se em veiculo
privilegiado do imagindrio nacional, capaz de propiciar a expressao de dramas privados em
termos publicos e dramas publicos em termos privados.” (Lopes, 2003, p.20). A telenovela
brasileira, em conformidade com Lopes (2003), converteu-se em uma das experiéncias
narrativas que melhor expressaram uma ideia de nagao, pois o ritual cotidiano de acompanhar
as mesmas historias contribuiu para nacionalizar modos de sentir, reconhecer-se e atribuir
sentidos a identidade brasileira.

A persisténcia desse modelo depende do que sustenta o engajamento do publico com a
ficcao televisiva. Campbell (2001, 2006 apud Svartman, 2024, p. 156) sugere que a cultura
moderna comporta um componente romantico decisivo para o consumismo contemporaneo:
diferentemente do hedonismo tradicional, voltado ao prazer das sensacdes, o hedonismo
moderno desloca-se para as emogdes. E nessa chave que Svartman (2024) localiza a forga da
telenovela, em sua capacidade de mobilizar envolvimento emocional pela identificagdo com
personagens, conflitos e universos representados.

Essa identificagdo, contudo, ndo se esgota no plano individual. E por meio dos dramas
privados que mobilizam o espectador que questdes de interesse coletivo entram em circulagao
(Lopes, 2003). Ao se envolver sentimentalmente com uma narrativa seriada, o publico
também ¢ colocado diante de temas que atravessam a realidade do pais. A telenovela
brasileira fez dessa articulagdo entre experiéncia intima e debate publico um de seus tracos
distintivos. Na periodizacao proposta por Hamburger (2005), essa caracteristica se consolida
na chamada fase de intervengao, iniciada nos anos 1990 e estendida até 2015. Nesse periodo,
a aproximacdo entre ficcdo e experiéncias sociais passa a ser incorporada de maneira
sistematica as narrativas, inclusive por meio do merchandising social, que insere na trama
questdes contemporaneas com propositos educativos e de conscientizacdo. Lopes (2014), por
sua vez, denomina esse periodo de fase naturalista.

A ampliagdo da televisdo por assinatura, somada ao crescimento acelerado do
consumo de aparelhos de videocassete, contribuiu, ao longo da década de 1990, para a
reducdo da audiéncia das telenovelas em relagdo a hegemonia que o género conquistou nas
décadas anteriores. Apesar da audiéncia ter se atenuado, em um pais de dimensdes
continentais, 0os numeros absolutos continuaram expressivos: segundo Lopes (2003), uma
novela de sucesso alcangava em torno de 45 pontos de audiéncia, correspondendo a uma

média de 32 milhdes de telespectadores e a um share de 58%, isto €, a parcela dos aparelhos



33

ligados sintonizada na atragdo. Entre as novelas com maior share da década de 2000, figuram
Lacos de Familia (2000), com 56%; Porto dos Milagres (2001), com 58%; e O Clone (2001),
com 59%.

A partir dos anos 2000, a ampliagdo do acesso a internet e a popularizacao de
dispositivos conectados multiplicaram as possibilidades de assistir a conteudos antes restritos
ao aparelho de televisdo. O espago de circulagdo e atualizagdo de representacdes que a
telenovela ocupava passou a ser disputado por outras telas e formas de consumo audiovisual,
e a experiéncia de acompanhar uma novela coletivamente, no mesmo horério ¢ perdeu a
centralidade que possuiu nas décadas anteriores. Isso ndo significa que tenha desaparecido:
como observa Lopes (2024), trata-se menos de uma dissolu¢do do que de uma transformagao,
na qual o senso de comunidade que Benedict Anderson (1991) chamou de “comunidade
imaginada’™. se reconfigura em novos suportes e ritmos de consumo, sem se extinguir por
completo.

Durante décadas, a for¢ca do folhetim televisionado esteve associada, entre outros
aspectos, ao habito do horario e a concentracdo de grandes publicos diante de uma mesma
programacao: quem assistia, acompanhava; quem nao assistia, perdia o capitulo. Hoje, a
logica de consumo ¢ outra. Os contetdos circulam por diferentes plataformas, em distintos
horarios e de maneira fragmentada. A repercussdo mudou, os meios se diversificaram e,
embora a telenovela continue ocupando lugar relevante na cultura brasileira, seu poder de
concentrar audiéncias e organizar uma experiéncia coletiva de consumo ja nao possui a
mesma dimensao que possuiu em outros periodos.

Ainda assim, de acordo com a pesquisa realizada pelo Datafolha® em parceria com a
Fundagao Itat (2025), a realidade ¢ que o meio segue sendo amplamente consumido por uma
parcela significativa da populagdo brasileira. Os dados revelaram que em 2024, 86% dos
brasileiros entre 16 e 65 anos afirmaram assistir a telenovelas. Do conjunto dos entrevistados,
56% acompanharam o género nos ultimos 12 meses e 30% declararam té-lo assistido ha mais

de um ano. Esse alcance também se reflete nos numeros apresentados pela industria. Dados

7 Benedict Anderson (1991) mobiliza o conceito de “comunidade imaginada” para explicar a formagio do
sentimento de pertencimento nacional, associando-o, entre outros fatores, a circulagdo da imprensa ¢ a leitura
compartilhada de jornais. No Brasil, a telenovela opera em chave semelhante: ao reunir milhdes de espectadores
em torno das mesmas narrativas ¢ horarios ao longo de décadas, consolidou uma experiéncia coletiva de
reconhecimento e debate sobre o pais.

8 O objetivo deste estudo ¢é obter informagdes sobre os habitos culturais da populagdo. Foram entrevistados
homens e mulheres, com idade entre 16 e 65 anos de todas as classes econdmicas, de 06 a 16 de agosto de 2024,
através de abordagem em pontos de fluxo populacional. A margem de erro maxima para o total da amostra é de 2
pontos percentuais para mais ou para menos considerando um nivel de confianga de 95%. Disponivel em:
<https://s3.sa-east-1.amazonaws.com/prd.editor.fundacaoitau.org.br/public/otherfile/287/file
/055b3a1b83a8afl5bf06ff77b00f5d9¢.pdf> Acesso em: 6 jan. 2026.
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https://s3.sa-east-1.amazonaws.com/prd.editor.fundacaoitau.org.br/public/otherfile/287/file/055b3a1b83a8af15bf06ff77b00f5d9c.pdf
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divulgados durante o Festival Acontece’, promovido pela TV Globo em 2024, indicam que,
ao longo de 2023, 173 milhdes de brasileiros assistiram a pelo menos um capitulo de
telenovela. Soma-se a isso o fato de que as novelas constituem o contetido mais consumido no
Globoplay, plataforma de VoD do Grupo Globo, lancada em 2015, evidenciando a
permanéncia da centralidade desse género no consumo audiovisual brasileiro, mesmo diante
das transformagoes nos modos de assistir televisao.

Cinco anos apds o langamento do servico de streaming, a Globo decidiu disponibilizar
aos assinantes/publico 50 classicos do acervo de novelas produzidas pela emissora, com a
justificativa de que as novelas sdo parte da memoria afetiva do brasileiro. A disponibilizagao
foi feita em partes: a cada duas semanas, uma obra era resgatada. A primeira a ficar
disponivel no catalogo online foi A Favorita (2008), de Jodo Emanuel Carneiro; na sequéncia,
Tieta (1989), de autoria de Aguinaldo Silva. Vale Tudo (1988) estava incluida na lista dos
classicos a serem resgatados — foi quando assisti, pela primeira vez, a versdo original da
novela na integra: uma distracdo em meio ao caos daquela época de incertezas. Também de
autoria de Gilberto Braga, Dancin' Days (1978), era a mais antiga das obras resgatadas. Com
todo esse processo acontecendo durante uma pandemia, a emissora carioca proporcionou aos
assinantes/publico uma verdadeira overdose nostédlgica, ao liberar obras memoraveis que
marcaram geragoes inteiras de telespectadores.

Além de disponibilizar obras ja exibidas na televisdao, o Globoplay passou a investir na
producao de titulos exclusivos. A primeira telenovela concebida originalmente para o
streaming foi Verdades Secretas II (2021), de Walcyr Carrasco, cujos 50 capitulos foram
liberados em blocos quinzenais de dez episodios, logica que deu ao espectador maior
autonomia para decidir quantos capitulos assistir de uma s6 vez, ainda que condicionada ao
cronograma da plataforma. No ano seguinte, Todas as Flores (2022), de Jodo Emanuel
Carneiro, repetiu a aposta em duas temporadas e completou o circuito no sentido inverso:
esgotada no streaming, foi adaptada ao formato didrio e exibida na TV aberta, no horario das
23h. Os habitos de consumo da teledramaturgia atravessam, assim, um processo de
transformagdo no qual novas formas de assistir e novas "serialidades" de ficcdo passam a
integrar a experiéncia cotidiana do espectador (Lopes, 2024).

A telenovela, enquanto formato, resiste as transformagdes impostas pela acelerada

evolugdo tecnolodgica, sem deixar de incorporar as potencialidades das tecnologias digitais e

® O Festival Acontece 2024 foi um evento voltado para o mercado audiovisual brasileiro realizado em abril de
2024 nos Estudios Globo, no Rio de Janeiro. O encontro reuniu criadores, produtores e executivos para debater o
mercado, tendéncias e novas narrativas na producdo de conteudos nacionais. Disponivel em:
<https://gente.globo.com/festival-acontece-insights.ghtml> Acesso em: 10 fev. 2026.
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da convergéncia midiatica. E nesse movimento de continuidade e renovag¢do que o género
ocupa lugar de destaque entre os principais patriménios da producdo audiovisual brasileira,
em um pais que frequentemente subestima a propria produgdo artistica, reconhecer a
relevancia desse formato ¢ também reconhecer a capacidade da cultura brasileira de criar
narrativas que representam e mostram o Brasil (pais) para o Brasil (nag¢do), constituindo-se
como um importante recurso comunicativo, como afirma Lopes. Exibida diariamente, a
excecdo dos domingos, ao longo de mais de 70 anos no ar, a telenovela continua sendo o
carro-chefe da grade de programacao da televisdo brasileira.
Trazendo emogdes novas e antigas todas as noites, inspiradas em tramas literarias ou
na vida ao rés do chio, o Brasil espera todos os dias por sua dose de fantasia
mesclada a realidade. Isso ocorre desde 1951, quando a primeira novela brasileira
exibida na TV Tupi, Sua vida me pertence, de Walter Forster, foi ao ar; ou quando
surgiu a primeira novela diaria, produzida pela TV Excelsior, 2-5499 ocupado, de
Dulce Santucci, em 1963, trama estrelada pelo casal de atores Tarcisio Meira e
Gléria Menezes; ou quando, em 1970, Irmdos Coragem, de Janete Clair, atrai
também o publico masculino; ou quando, em 1976, O bem amado, de Dias Gomes,
foi nossa primeira novela a ser vendida para o exterior; ou quando, em 1978,
Dancin’ days, de Gilberto Braga, foi matéria de capa da Newsweek; ou quando o
pais parou para saber quem matou Odete Roitman, em 06 de janeiro de 1989, em
Vale tudo, de Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basséres; ou ainda quando a

Avenida Paulista ficou vazia para assistir ao final de outra Avenida, a Avenida
Brasil, de Joao Emanuel Carneiro, em 2012. (Freitas, 2019, p.6)

Contudo, o fendmeno da telenovela nao se explica apenas pelo habito ou pela tradicao.
Ambos apontam para algo mais profundo: a capacidade de produzir identifica¢do e de fazer
com que o telespectador reconhega na tela, independentemente do meio de exibic¢ao, aspectos
de sua propria realidade. O folhetim eletronico ndo conquistou esse lugar apenas por ocupar
uma posicao privilegiada na programagao televisiva, mas por desenvolver uma linguagem
capaz de transformar o cotidiano em drama e o drama em conversa. Tanto ¢ assim que, no
Brasil, as nogdes de televisdo e telenovela se misturam e chegaram a se tornar sindnimas
(Svartman, 2023). Compreender como essa linguagem se constituiu, a0 mesmo tempo realista

e profundamente ancorada na realidade social do pais, € o que nos interessa a seguir.

1.1 Realismo narrativo e critica social na teledramaturgia da Rede Globo

Durante as décadas de 1950 e 1960, a TV Tupi e a TV Excelsior foram responsaveis
pela exibicdo de telenovelas que serviram de base para a consolidagdo e o desenvolvimento
do formato no Brasil. Inaugurada em 1965, a TV Globo reconheceu rapido a centralidade do
género para a obtengdo de éxito no campo televisivo e, nesse sentido, apds o sucesso de Beto

Rockfeller (1968), de Braulio Pedroso, exibida pela TV Tupi, a emissora passou a perceber
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que a renovacdo da linguagem poderia resultar em producdes de grande alcance. A partir
desse movimento, o gé€nero passa a assumir um carater marcadamente brasileiro, com
personagens inspirados em sujeitos comuns e funcionando como vitrine de valores associados
a modernidade, a moda e aos comportamentos contemporaneos. Como explica Lopes (2025),
a telenovela passou a dialogar diretamente com as mudangas que a sociedade brasileira estava
vivendo e retratar justamente essas aspiragdes de um universo mais urbano.
Sintonizou as ansiedades liberalizantes de um publico, tanto masculino quanto
feminino, recém-chegado a metropole, em busca de instru¢do e integracdo aos polos
de moderniza¢do urbana. Essa quase obsessdo pela conjuntura social é acomodada a
estrutura seriada e interativa do folhetim e mobiliza o género melodramatico como
matriz cultural e dispositivo de comunicabilidade. As tramas das novelas sdo, em
geral, movidas pela representagdo de uma contemporaneidade sucessivamente

atualizada, seja nos estilos de vida, nas referéncias a acontecimentos correntes e,
principalmente, nas tramas familiares e amorosas. (Lopes, 2025, p.48)

As historias que vemos nas telenovelas ndo nasceram com a televisao. Elas vém de
muito antes, de formas antigas de narrar que faziam parte da cultura popular. Suas raizes
remontam ao folhetim, romances publicados em capitulos curtos e diarios nos periodicos
europeus do século XIX, que tiveram seu auge na Franca por volta de 1830. Essas historias ja
se estruturavam em torno do melodrama, um modo de narrar centrado na emocgao, enquanto o
corte ao fim de cada capitulo (gancho) prendia o publico, que precisava comprar a edigao
seguinte do jornal para descobrir os rumos da trama — recurso que as novelas utilizam até
hoje. Posteriormente, com o desenvolvimento da radio, as historias ganharam um meio sonoro
de serem apresentadas ao publico.

Com o passar do tempo, essas narrativas foram adaptadas a diferentes meios de
comunicagdo: primeiro o teatro, mais tarde, o cinema, o radio e, por fim, a televisdo. Embora
o formato tenha mudado, a esséncia dessas historias permaneceu: conflitos familiares,
romances, disputas entre o bem e o mal, segredos e revelagdes continuam despertando o
interesse do publico porque integram uma tradicdo narrativa melodramadtica, defendida por
Martin-Barbero (1997), que atravessa geragdes. Para o pesquisador dos Estudos Culturais
Latino-americanos, a telenovela ndo ¢ apenas um produto da industria cultural; ela também ¢
transformada pela cultura popular, aproximando essas narrativas das experiéncias € emogoes
vividas no cotidiano pelas pessoas comuns: o trabalhador, a dona de casa e o povo em geral.
Foi sobre essa base melodramatica, e ndo contra ela, que o Brasil construiria um modelo
proprio de fazer novela, e € a constituigdo desse modelo que interessa agora.

Até entdo, os enredos das telenovelas eram majoritariamente estruturados em torno de

personagens maniqueistas, cujas agdes eram conduzidas por emocgdes intensas e
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frequentemente exacerbadas, “feitas para fazer chorar” (Hamburger, 2005), em consonancia
com a tradi¢do melodramatica latino-americana, tornando o periodo conhecido por uma fase
sentimental. Esse modelo, explorado desde as primeiras producdes do género no pais, da lugar
a construcdo de protagonistas ambiguos, que incorporam elementos de humor e ironia,
afastando-se da figura unidimensional do herdi ou justiceiro e atribuindo maior densidade
psicologica aos personagens. Nesse cenario, como ja vimos, considera-se Beto Rockfeller
(1968) como um marco inaugural da estética que viria a definir a telenovela brasileira
contemporanea.

A hegemonia da Rede Globo s6 se fortaleceu com a adocdo de um modelo de
teledramaturgia realista, que se afastava da estética melodramatica tradicional, associada aos
chamados dramalhdes de inspiracdo latino-americana, muito presente nas novelas mexicanas.
Conforme apontam Ribeiro e Sacramento (2010, p. 124), esse movimento representou a
"superacdo do romantismo tradicional em dire¢do ao realismo moderno". Essa mudanca
estética e narrativa redefiniu o padrio da producdo televisiva brasileira, ao consolidar as
telenovelas como um dos principais espagos de construcdo e circulagdo de representacdes
sociais e culturais, apesar de nao deixar o lado melodramatico de escanteio, o que antes era so
melodrama, passou a ser melodrama com requintes de realidade.

De acordo com o levantamento realizado por Néia (2023), em seu livro Como a fic¢dao
televisiva moldou um pais: uma historia cultural da telenovela brasileira (1963 a 2020), no
periodo denominado nacional-popular ou realista, compreendido entre 1968 ¢ 1990, a Rede
Globo consolidou-se como a principal produtora e exibidora de telenovelas do pais,
respondendo por 130 titulos, o que corresponde a 48,3% da producado total, posi¢cdo que se
manteria nos periodos posteriores. Entre essas obras, a cidade do Rio de Janeiro ocupou lugar
central como espago narrativo, uma vez que 73 telenovelas tiveram suas tramas integralmente
ambientadas ou majoritariamente concentradas na capital fluminense.

Nesse contexto, Stocco (2009) observa que a emissora carioca comegou a mostrar o
Rio de Janeiro, e consequentemente o Brasil, como um lugar moderno, atual e com costumes
mais livres. Isso acontecia principalmente porque as historias das novelas passaram a retratar
situagdes mais proximas da vida real, com personagens e conflitos que remetiam a realidade e
reconheciveis pelo publico. Para Stocco, essa escolha fundamenta-se em razdes de ordem
historica e simbolica, uma vez que o Rio de Janeiro exerceu, por quase 200 anos, a fungdo de
capital do pais, condigdo que o consolidou como um espago representativo do Brasil e de seus

processos de transformagao ao longo da historia.
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Em 1970, ano em que a Selecdo Brasileira de Futebol Masculina conquistou o
tricampeonato mundial, estreou na Rede Globo a telenovela Irmaos Coragem (1970), marco a
partir do qual tanto o género quanto a emissora passaram a liderar a audiéncia televisiva no
pais. No mesmo ano, os jogos da Copa do Mundo foram, pela primeira vez, transmitidos ao
vivo para parte da populacdo que dispunha de acesso a televisdo, enquanto, na narrativa da
novela, o futebol aparecia como uma trama secundaria. As alusdes a nagdo se davam na forma
da abordagem de esportes nacionais como a Férmula 1 e o futebol, ou a arquétipos da cultura
nacional como o coronel, o padre, o prefeito e o delegado (Hamburger, 2011).

Escrita por Janete Clair, sob a dire¢do geral de Daniel Filho, Irmdos Coragem (1970)
foi o primeiro grande sucesso da emissora carioca e incorporou inovagdes formais que se
consolidaram como referéncias para o desenvolvimento posterior do género. Exibida no
horario das 20h, a trama misturava faroeste, futebol e conturbadas histérias de amor ao
acompanhar trés irmaos que, em diferentes frentes, confrontam o dominio autocratico do
coronel Pedro Barros na cidade interiorana de Coroado. Mais do que o enredo, porém, o que
Irmaos Coragem (1970) legou ao género foi sua arquitetura: as tramas paralelas, o elenco
ampliado e a multiplicagdo de cenarios aproximam a narrativa do ritmo da vida real e
definiram o modelo de telenovela que conhecemos hoje (Hamburger, 2005).

A telenovela passa, entdo, a coconstruir ativamente um repertorio de referéncias
compartilhado pelos telespectadores, repertorio este que expressa, a seu modo,
nogdes e estratos da questdo nacional, estabelecendo um territorio de produgdo,
circulagdo e recep¢do de sentidos no qual histérias, representacdes, memorias,
afetos e sentidos de pertencimento — e também fraturas sociais e padrdes de
exclusdo — sdo constantemente reelaborados e ressemantizados. Nessa dindmica,
camadas de drama e cotidiano sdo sobrepostas ao melodrama, que se desloca
para o segundo plano do contetido, mas continua a atuar de maneira proeminente
na forma das narrativas, nutrindo-se de um coeficiente de realismo e moldando,

estética e eticamente, os constructos de brasilidade forjados pelas obras ficcionais.
(Néia, 2023, p. 149)

A década de 70 serviu para mostrar que era possivel fazer com que as telenovelas
brasileiras construissem suas narrativas ancoradas na conjuntura social do pais, produzindo a
sensagdo de que os personagens compartilham o mesmo universo dos telespectadores, efeito
reforcado pela incorporagdo “de elementos da linguagem jornalistica e documental para aludir
a eventos da conjuntura, elementos da cultura e da historia do Brasil” (Hamburger, 2005,
p.118). Ainda que apresentem uma estética renovada, essas narrativas preservam
caracteristicas centrais do folhetim, mobilizando recursos classicos do melodrama, como
revelagdes finais, conflitos amorosos, vinganca e punicdo, articulados a relagdes familiares

complexas. Estruturam-se, assim, a partir de oposi¢des sociais € morais, como homens e
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mulheres, pais e filhos, ricos e pobres, além de honestos e desonestos, frequentemente

representados por meio de c6digos visuais e sonoros externos aos personagens.

FIGURA 1 - Vale Tudo abordava a inversao de valores no Brasil no final dos anos 1980

Fonte: Reprodugdao/Memoria Globo

E nessa tradi¢do que se insere Vale Tudo (1988), objeto deste trabalho. Exibida pela
Rede Globo entre 16 de maio de 1988 e 6 de janeiro de 1989, no horario das 20 horas, a
novela mostra a pergunta direta sobre o pais: “vale a pena ser honesto no Brasil?”. Lancada no
mesmo ano da promulgagdo da atual Constituicdo Federal e as vésperas da eleigdo
presidencial que levou Fernando Collor de Mello ao poder, a trama deslocou o dilema moral
do plano individual para o nacional, testando se a honestidade era um projeto de vida vidvel
naquele Brasil. Essa articulagdo entre ficgdo e realidade dialoga com a analise de Hamburger
(2005), que, em O Brasil Antenado: a Sociedade da Telenovela, demonstra como as
telenovelas participaram da construgdo e da circulagdo de representagdes sobre a nacdo ¢ a
politica brasileira. Ao investigar os discursos produzidos em torno de acontecimentos das
décadas de 1970, 1980 e 1990. A autora argumenta que a proximidade entre fic¢do e realidade
contribuiu para a formagdo de um imaginario politico compartilhado, especialmente em
periodos eleitorais. Em 2025, Vale Tudo ganhou um remake, o que nos permite comparar

como a mesma pergunta se apresenta em dois momentos distintos da historia do pais.
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Em um contexto em que o aparelho televisivo ja se encontrava amplamente difundido
na sociedade, presente em mais da metade dos domicilios brasileiros, Vale Tudo (1988)
alcancou elevados indices de audiéncia, com seus capitulos finais ultrapassando a marca de
80%. Ao articular conflitos morais facilmente reconheciveis pelo publico como dilemas éticos
relacionados ao dinheiro e ao poder no Brasil do final da década de 1980, Vale Tudo (1988)
superou o status de mero produto de entretenimento e teve seu significado e valor debatidos
em diferentes arenas, por multiplos atores sociais (Hamburger, 2005). Assim, a obra
extrapolou os limites da teledramaturgia, inserindo-se de maneira significativa no espaco
publico.

O ano de 1988 ¢ um dos mais importantes da retomada da democracia, apés um
longo periodo de ditadura militar o pais passava por um momento de transi¢ao e
aguardava mudangas no cenario politico, econémico e social com mudangas de
governo. O presidente era José¢ Sarney, eleito indiretamente (assumiu o lugar de
Tancredo Neves que morreu antes da posse), a morte de Tancredo e o governo de
Sarney remetem, historicamente, a um momento de crise econdomica, com inflag¢ao e
desemprego atingindo altos patamares. Com alto indice de rejeigdo, o entdo governo
estava diariamente nos noticiarios envolvido em casos de corrup¢do. Além da grave
crise economica e politica que assolava o pais, os olhos dos brasileiros também
estavam voltados para a promulga¢do de sua nova Constitui¢do, a chamada
Constituicdo Cidada. Ela ¢ citada em diversos momentos ao longo da novela, como
pano de fundo para algumas cenas que serdo analisadas neste trabalho. Vale Tudo era
assistida a0 mesmo tempo em que se fazia a nova Constitui¢do e a permissividade de
uma trama aberta, deixava os autores com tempo e liberdade de citar aquele
acontecimento historico que entrava no universo ficcional, transcendendo a realidade
da época. (Gongalves, 2024, p.144-145)

Ao representar narrativas de pessoas dispostas a tudo para ascender socialmente, Vale
Tudo (1988) assumiu um papel central na reflexdo sobre o futuro do pais e levou ao auge a
vocacdo realista que a teledramaturgia brasileira vinha construindo desde Befo Rockfeller
(1968). A trama girava em torno de uma pergunta: “vale a pena ser honesto em um pais
corrupto?”’. Ou, em outras palavras, “vale tudo por dinheiro?”. A questdo condensava os
dilemas éticos e sociais de um Brasil recém-saido da ditadura militar, empenhado em redefinir
seus valores e reconstruir sua identidade democratica. Inserida no contexto da
redemocratizagdo, a telenovela dialogava com um periodo de fortes tensdes sociais, em que a
populacdo vivia, a0 mesmo tempo, a instabilidade da inflagdo ¢ do desemprego ¢ a
expectativa das mudangas que se anunciavam. Nesse sentido, a obra pertence ao universo das
novelas realistas ao encenar tanto o cenario politico quanto as dinamicas da elite ¢ do povo,
que lutava cotidianamente para sobreviver.

A aproximagdo entre ficcdo e realidade vai além da representagdo de problemas
sociais. Com a consolidacdo da fase naturalista na teledramaturgia brasileira, as narrativas

seriadas passaram a intensificar o didlogo com questdes de interesse publico. Nesse contexto,
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a Rede Globo incorporou estratégias que reforcaram essa aproximagdo, entre as quais se
destaca o merchandising social. Consolidado como uma das principais marcas da telenovela
brasileira da década de 1990 e que se mantém em muitas obras até hoje, esse recurso
contribuiu para diferencia-la de outros modelos dramaticos latino-americanos ao integrar, de
forma organica, acdes socioeducativas a narrativa, com a finalidade de disseminar
conhecimentos, promover valores éticos e incentivar mudancas de comportamento diante de
temas socialmente relevantes.

As tramas passaram a incorporar, de forma deliberada, contetidos de carater
pedagogico, transformando questdes sociais em parte integrante do desenvolvimento
narrativo. Conforme argumenta Lopes (2009), essas agdes sdo concebidas para promover
valores e principios €ticos, ampliar o acesso a informagao e estimular reflexdes criticas sobre
problemas que atravessam a sociedade. Inseridas nos desdobramentos do enredo e nas
trajetorias dos personagens, elas se valem do potencial didatico e expositivo do melodrama
para integrar-se a diegese de maneira natural e verossimil. Para reforcar o efeito da realidade,
as telenovelas recorrem, com frequéncia, a depoimentos de pessoas reais e a informacgdes
documentais, conferindo maior legitimidade aos temas abordados. A autora observa ainda
que, por ser um produto cultural tdo assistido quanto debatido, a telenovela faz com que essas
acoes socioeducativas extrapolem os limites da narrativa ficcional e se convertam em pautas
de discussdo publica, ampliando seu alcance para além da tela. Desse modo, a telenovela
consolida-se como um importante instrumento de comunicagdo e cultura, capaz de
transformar dramas individuais em questdes de interesse coletivo e de contribuir para a
promogao da cidadania por meio da ficcao (Lopes, 2009).

A representacdo de temas sociais, contudo, nem sempre se esgotou no plano
simbolico: em certos momentos que extrapolaram a época realista e se estenderam também
para a naturalista, a teledramaturgia agiu sobre a propria realidade e pautou debates nacionais
que, por vezes, produziram efeitos concretos fora da tela. Em Explode Coragdo (1995), Gloria
Perez trouxe para o centro da narrativa o desaparecimento de criangas por meio da busca de
Odaisa por seu filho Gugu. A novela exibiu depoimentos de maes reais e impulsionou
campanhas nacionais de conscientizagdo, contribuindo para a localizagdo de dezenas de
criangas desaparecidas. Em O Rei do Gado (1996), a questdo agraria foi discutida por meio do
romance entre Luana e Bruno Mezenga e das reflexdes sobre a concentracao de terras no pais.
Em Lagos de Familia (2000), o drama de Camila, diagnosticada com leucemia, e o esfor¢o de
sua mae, Helena, para encontrar um doador compativel contribuiram para aumentar

significativamente o nimero de cadastros de doadores de medula dssea no Brasil.
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Ja em Salve Jorge (2012), novela de Gloria Perez que denuncia o trafico internacional
de pessoas ao acompanhar a trajetéria de Morena, vitima de uma organiza¢do criminosa com
sede na Turquia, e incorporou depoimentos reais de vitimas e familiares, aproximando a
ficcdo da realidade. Mais recentemente, em Malha¢do: Viva a Diferenca (2017), abordou
temas como gravidez na adolescéncia, racismo, bullying, diversidade sexual e sindrome de
Asperger, aproximando-se das experiéncias vividas pelos jovens brasileiros. Em Amor de Mae
(2019), Manuela Dias, novelista escolhida para escrever o remake de Vale Tudo (2025),
também explorou questdes relacionadas a educacdo publica, ao racismo e as desigualdades
sociais por meio da personagem da professora Camila, reafirmando a tradi¢do da telenovela
brasileira de combinar entretenimento com a discussao de temas relevantes para a sociedade.

A telenovela ocupa, ao mesmo tempo, o lugar de produto de entretenimento e de
espago de construgdo e circulagdo de representacdes sociais. Presente no cotidiano daqueles
que a acompanham, uma mesma narrativa pode ser recebida de maneiras distintas, a depender
das experiéncias, valores e repertorios de cada telespectador. Em uma situagdo hipotética, uma
cena de beijo entre dois homens pode provocar revolta em Maria das Gragas, funcionaria
publica aposentada e moradora de um bairro de classe média em Sao Paulo. A mesma
sequéncia, porém, pode ser assistida por Jos¢ Maria, instrutor de zumba de 26 anos que vive
no interior do Ceara e reconhece, naquela representagdo, a possibilidade legitima do amor
entre dois homens. Essas interpretacdes distintas evidenciam o carater poliss€émico do texto
televisivo, uma vez que uma mesma mensagem pode ser compreendida e decodificada de
maneiras diferentes pelos publicos, conforme propde Hall (2003). Sdo exemplos imaginados
que ajudam a compreender que, ao falar de telenovela, fala-se também de um produto cultural
capaz de despertar processos de identificacao, colocar diferentes grupos sociais em contato
com um mesmo tema e sustentar, durante meses, debates que atravessam o cotidiano do pais.

Em outra hipotese, Juliana, diarista, mde de quatro filhos e divorciada apdés um
casamento marcado pela violéncia, assiste a um cena em que uma personagem que também
sofre com violéncia doméstica, encontra forcas para denunciar o companheiro a policia. Ao
reconhecer parte de sua propria experiéncia naquela narrativa, Juliana decide procurar ajuda
juridica. O exemplo evidencia o carater educativo (merchandising social) que a telenovela
realista assume ao tornar determinados problemas socialmente visiveis, divulgando
possibilidades de enfrentamento e estimular o publico a reconhecer direitos e buscar ajuda.

Nao por acaso, o proprio remake de Vale Tudo (2025), objeto deste trabalho, oferece
um exemplo eloquente dessa mesma capacidade, que retomo adiante no Capitulo 3. A

personagem Lucimar decide recorrer a justiga em busca do pagamento da pensdo alimenticia
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por parte do pai de seu filho. Uma trama que foi adicionada no remake e que atualiza um
problema que perdura por décadas que € a irresponsabilidade masculina e a batalha das maes
solos em sustentar os filhos. Apesar de regras claras e previsao legal detalhada, a pensao

alimenticia segue entre os temas que mais geram conflitos familiares e a¢cdes judiciais no pais.

FIGURA 2 - Cena de Vale Tudo ajuda mulheres a conhecerem seus direitos.

(ERNDENEEY)

e

Fonte: Reproducao/Globoplay

Essa relagdo entre o publico e o privado estd presente de forma constante na
telenovela. Questdes sociais mais amplas sdo incorporadas as experiéncias individuais dos
personagens, enquanto conflitos aparentemente intimos e particulares passam a adquirir uma
dimensao coletiva. Dessa forma, a narrativa aproxima grandes debates sociais do cotidiano do
publico, tornando-os mais concretos por meio das histérias vividas em cena. Em relagdo a
isso, Hamburger (2005) afirma que, ao discutir personagens, familias e acontecimentos
apresentados nas telenovelas, os telespectadores frequentemente estabelecem relacdes entre a
ficcdo e aquilo que reconhecem como padrdes de comportamento da sociedade brasileira.

Dizer que uma novela representa o Brasil, no entanto, exige uma ressalva: representar
nao ¢ espelhar uma realidade ja dada, mas produzir sentidos sobre ela. Para Stuart Hall
(2016), a representacao ¢ uma pratica significante: os significados culturais ndo preexistem a
linguagem que os articula, mas sdo construidos por meio de sistemas simbolicos
compartilhados, que orientam o modo como as pessoas interpretam o mundo, constroem suas
identidades e estabelecem vinculos de pertencimento. A telenovela, nessa perspectiva, nao

reproduz o Brasil; ela o significa. Compreender o que Gilberto Braga, Leonor Basséres e
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Aguinaldo Silva fizeram, h4 quase quatro décadas, com uma trama que abordou temas entdo
considerados tabu na televisdo (a corrupgao, o alcoolismo, a homossexualidade, os crimes do
colarinho branco) e, ainda assim, alcangou enorme sucesso de audiéncia exige investigar
como a ficgao televisiva constroi os sentidos pelos quais uma nagdo se reconhece, questao que

orienta o capitulo a seguir.
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2 REPRESENTACAO E IDENTIDADE: O BRASIL COMO NARRATIVA NAS
NOVELAS GLOBAIS

Em O Circo Eletrénico, Daniel Filho (2001) propde uma defini¢do estrutural da
telenovela brasileira ao sistematizar seus elementos narrativos recorrentes. Segundo o autor,
"uma novela é: duas pessoas se apaixonam e vivem alguns capitulos felizes. Fatalmente serdo
separadas pelo vilao, que pode estar querendo para si um dos dois herois" (Daniel Filho, 2001,
p. 68). O antagonista, conforme essa ldgica, recorre a meios desonestos para impedir a unido
dos protagonistas, enquanto o publico, em geral, acompanha a trama na expectativa de que
eles se reencontrem. Essa estrutura, fortemente influenciada pela tradi¢do melodramatica
latino-americana, permanece presente em diversas produgdes televisivas, conduzindo o
espectador até o desfecho, quando os conflitos sdo solucionados, os responsaveis pelos crimes
sdo revelados e os protagonistas alcangam um final feliz, diferentemente do vilao.

Embora ressalte que ndo existem formulas capazes de garantir o sucesso de uma
telenovela, Daniel Filho (2001) destaca alguns elementos essenciais para o género, entre eles
a presenca de poucos personagens centrais € uma narrativa simples, direta e de facil
compreensdo. Por ser uma obra aberta, a telenovela diferencia-se de formatos narrativos
fechados, como filmes e animagdes, caracteristica que o autor considera um de seus aspectos
mais fascinantes. Nesse processo, a recepg¢ao do publico pode influenciar o desenvolvimento
da histdria, assim como a atuacdo do elenco pode transformar a construcao dos personagens.
Dessa forma, a obra ¢ continuamente moldada ao longo de sua exibi¢do, fazendo com que
autores, atores e espectadores contribuam, em diferentes niveis, para o percurso narrativo da
telenovela.

A estrutura descrita por Daniel Filho revela a permanéncia de elementos classicos do
melodrama nas telenovelas brasileiras, mas o género foi sendo transformado ao longo do
tempo por influéncias narrativas, estéticas e culturais que lhe conferiram uma identidade
propria. Segundo Hamburger (2011), enquanto as produgdes mexicanas mantiveram um
carater mais acentuadamente melodramatico, as brasileiras passaram a investir em uma
abordagem mais naturalista, com maior verossimilhanga, gravacdes em locagdes externas e
uma linguagem mais coloquial. Essa capacidade de adaptacdo também ¢ destacada por
Svartman (2023), para quem o melodrama se reinventa de acordo com as transformacdes
sociais, as linguagens e as demandas comerciais de cada época.

Compreendidas em sua evolucdo historica do folhetim a telenovela, os melodramas

eletronicos na América Latina ndo surgiram de forma isolada, mas como resultado de um
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longo processo de mediacdo cultural que envolveu a adaptacdo de matrizes narrativas
europeias a realidade e as sensibilidades populares do continente. Essas produgdes ganham
forga primeiramente com o radioteatro argentino (Martin-Barbero, 1997). O género nasceu
por volta de 1931 e alcangou sucesso ndo apenas em razdo do meio tecnoldgico, mas,
sobretudo, por incorporar tradi¢des culturais ja presentes no imaginario popular, como o circo
criollo e o folhetim gauchesco.
E sua inscrigdo, assim, & esfera do popular, ou seja, do oral: a dos payadores e do
circo criollo, fazendo a ponte entre o folhetim gauchesco e os atores ambulantes
com o radio. O radio sera desde o principio assim: musica popular, declamadores,
partidas de futebol e, a partir de 1931, por exceléncia, o radioteatro. S6 bem mais
tarde, em 1947, o peronismo fara uma espécie de reconhecimento "cultural" do
radioteatro, equiparando-o a outras formas literarias por meio de prémios e
estimulos outorgados pela Comissdo Nacional de Cultura. O que realmente importa,

contudo, ¢ o que fez do radioteatro argentino um espago de continuidade entre
tradi¢des culturais desse povo e a cultura de massa. (Martin-Barbero, 1997, p.235)

Hé4 anos a telenovela deixou de ser apenas um passatempo didrio na vida dos
brasileiros: entre dramas, amores e trai¢des, a representacdo atua como um elemento central
na produgdo e na partilha de significados dentro de uma cultura, como argumenta Stuart Hall
(2016). Para o autor, representar nao ¢ apenas descrever ou retratar algo que ja existe, mas
produzir sentido por meio de signos, imagens e linguagens compartilhadas, que permitem a
uma sociedade reconhecer-se € comunicar-se sobre si mesma. Nesse sentido, ao narrar os
mais diversos sentimentos humanos, a telenovela ndo apenas reflete esses temas, ela os
organiza e oferece ao publico repertorios para compreendé-los. Considerando o alcance que
esse formato ainda possui no Brasil, conforme discutido anteriormente, as representagdes
construidas pela telenovela ndo sdo triviais: elas circulam, sdo debatidas e ajudam a moldar
como milhdes de brasileiros compreendem o proprio pais.

Nos estudos de Lopes (2003), a telenovela configura-se como um novo espago
publico, funcionando como um "féorum de debates" sobre o pais, na medida em que sintetiza
as esferas publica e privada. Por um lado, traduz dramas publicos, como corrupgao politica,
uso de drogas e racismo, em termos privados e afetivos, tornando-os acessiveis a discussao
pelo publico em geral; por outro, confere visibilidade publica a temas anteriormente restritos a
esfera privada, como mobilidade social, novos arranjos familiares, diversidade sexual, étnica e
racial e afirmagdo feminina. Esse duplo movimento contribui para a constru¢do de uma
sociedade multicultural e para a atualizagdo constante da identidade nacional em contextos de
transformagdo acelerada. Dessa forma, a telenovela brasileira ndo se reduz ao entretenimento,
configurando-se como um dispositivo de reordenamento cultural que capta, expressa e renova

as representacoes do cotidiano de um Brasil em processo de modernizagao.
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A novela, como j& apontou Lopes (2003), ganhou um papel monumental na
constru¢do da nagdo brasileira, caracteristica intrinseca as producdes das emissoras nacionais
veiculadas na televisdo aberta do pais. Essa construcao se da no campo das representagoes, €
Daniel Filho argumenta que toda novela comporta figuras arquetipicas: o mocinho, a
mocinha, a ingénua, o bandido, o filho perdido que desconhece a propria origem, o velho, o
jovem e o romance juvenil. Para fundamentar essa perspectiva, recorro novamente ao
pesquisador Jesus Martin-Barbero ¢ a sua obra Dos meios as mediagoes (1997). Sua
contribuicao central reside na ideia de que o povo se reconhece nas representagdes oferecidas
pelas telenovelas, nas atuagdes que encarnam papéis tdo proximos da vida de quem assiste
que chegam a se confundir com ela. Longe de reduzir os meios a instrumentos de colonizag¢ao
da cultura, o autor os compreende como espaco de mediagdo: € neles que as matrizes culturais
populares negociam sua permanéncia dentro da 16gica industrial.

Podemos constatar que a principal influéncia que a torna singular ¢ o seu piblico,
que se envolve com a trama e lhe da novas interpretagdes. E o espectador que, em
ultima analise, provoca mudangas na telenovela, um produto da televisdo comercial
que depende da audiéncia maci¢a em fun¢do de seu modelo de negdcio. Os autores
precisam antecipar temas que serdo caros ao publico em um futuro préximo para
desenvolver uma telenovela que interesse, provoque e interaja com esse publico.
(Svartman, 2023, p.32)

Como ja vimos, nenhum outro género conquistou e fidelizou o publico brasileiro com
tanto sucesso quanto a telenovela, Para Martin-Barbero, ¢ o formato mais duradouro e
influente da televisao latino-americana, ancorado nas convengdes do melodrama — modo
narrativo que organiza a matriz cultural do continente. Dessa forma, Martin-Barbero explica
que ¢ um erro pensar que a televisdo seria um assunto restrito a comunicacao e ndo de cultura
uma vez que os sinais de identidade cultural latino-americana sao reconhecidos no melodrama
da novela, recuperando a memoria popular por meio do contetudo industrial.

No Brasil, ao longo de mais de meio século de histdria, a telenovela estabeleceu-se
como a principal narrativa de fic¢do da televisdo aberta, atraindo milhdes de telespectadores
diariamente. Esse sucesso esta relacionado ao formato seriado do folhetim, que mantém o
interesse do publico por meio de recursos como os ganchos narrativos, além da forte
influéncia do melodrama, caracterizado por arquétipos bem definidos, conflitos
intensificados, didlogos marcantes e pela constante polarizagdo entre o bem e o mal. Esses
elementos contribuiram para estabelecer uma relagdo continua entre a obra e o espectador,

favorecendo a fidelizac¢do da audiéncia (Svartman, 2023).
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Ao incorporar elementos do realismo e do naturalismo, o género extrapolou o mero
entretenimento, transformando-se no que Lopes (2003) acredita ser um espaco fundamental
para debater a identidade e os conflitos sociais do pais. Vale Tudo (1988) ¢ um exemplo
expressivo desse processo. A trama eleva o melodrama ao centro de uma discussdo sobre
ética, corrupg¢do e inversdo de valores por meio da oposi¢do entre Raquel e sua filha, Maria de
Fatima. Raquel ¢ uma mulher integra que acredita no valor do trabalho e leva uma vida
simples em Foz do Iguagu, para onde se mudou, para morar com pai, apds separar-se do
marido. Em contraste, Maria de Fatima ¢ uma jovem ambiciosa que rejeita a pobreza e nao
hesita em ultrapassar qualquer limite para ascender socialmente. Logo no primeiro capitulo, o
abismo entre as duas se concretiza: apos a morte do avd, Fatima vende a unica propriedade da
familia, que havia sido deixada em seu nome, e foge com o dinheiro para o Rio de Janeiro em
busca de riqueza, abandonando a mae a propria sorte. Determinada a reencontra-la, Raquel
também segue para a capital fluminense, onde passa a vender sanduiches na praia para
reconstruir a vida. Essa trajetoria desperta forte identificacdo do publico, ndo apenas pela dor
da protagonista, mas pela forma como ela enfrenta a adversidade, preservando sua dignidade e
seus principios morais diante das crueldades da filha, que ndo apenas a abandona, mas
também a renega.

As telenovelas, dentro da perspectiva de Jesus Martin-Barbero, desempenham papel
fundamental na formacao da ideia de povo ao atuarem como mediacdo entre as matrizes
culturais populares e a logica da cultura de massa. Longe de se reduzirem a ferramentas de
alienagdo, elas constituem espagos em que o popular se torna "massivo" sem perder a conexao
com o sentimento e a memoria das classes subalternas. A telenovela ¢ entendida neste
trabalho como herdeira moderna do melodrama, que Martin-Barbero define como uma
"matriz cultural" essencial para a América Latina. O melodrama permite as classes populares
processar a opacidade e a complexidade das relagdes sociais modernas por meio de uma
linguagem que reconhecem: a das fidelidades primordiais e dos lagos de parentesco. Em vez
de explicar diretamente uma sociedade desigual ou relagdes de poder, por exemplo, a
narrativa mostra esses problemas por meio da vida dos personagens. Assim, a ideia de povo
constroi-se sobre uma base de sentimentos, valores, memorias e moralidades compartilhados,
e ndo apenas sobre critérios politicos formais do que é considerado justo ou injusto, certo ou
errado, digno ou indigno. Esse transito entre o popular € o massivo, observa Hamburger
(2011), também desestabiliza as hierarquias culturais: a telenovela brasileira pde em xeque as
fronteiras que opdem a alta a baixa cultura, o classico ao popular e o modernismo a cultura de

massa.
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O que move a narrativa melodramadtica, na leitura de Martin-Barbero (1997), ¢ o
drama do reconhecimento. O melodrama funciona como espago de "interpelagcdo e
reconhecimento": ali a memoria popular estabelece cumplicidade com o imaginario de massa,
e as massas urbanas encontram um modo de claborar as transformacdes da modernidade sem
abrir mao de seus sinais de identidade. Visto assim, o reconhecimento ultrapassa a fun¢do de
um simples recurso narrativo: representa simbolicamente a trajetoria historica de grupos
sociais que buscam conquistar visibilidade, identidade e espago na vida publica.

Embora produzida por uma industria comercial, a telenovela oferece uma linguagem
para o que Jesus Martin-Barbero (1997) chama de "formas populares da esperanca". Ao usar
codigos da ficcdo e do imaginario, ela permite que o povo extraia sentidos politicos de sua
propria realidade e se reconheca como ator de sua historia, mesmo que de forma
"melodramatizada". Nela, o povo reconhece suas proprias relacdes familiares, as injusticas
vividas no cotidiano e a luta pela sobrevivéncia, encenadas como uma exigéncia de
reconhecimento por parte da sociedade moderna. Ao contrario dos pensadores da Escola de
Frankfurt, Martin-Barbero (1997) entende que as massas se apropriam dos formatos culturais
e os transformam em espagos de reconhecimento capazes de ressignificar a midia consumida.

Vale Tudo (1988) mobiliza dispositivos tipicos do melodrama: a made que tenta salvar a
filha de um caminho que reprova, a jovem disposta a tudo para ascender economicamente, o
romance dos “mocinhos” que sustenta a esperancga da trama (Raquel e Ivan), a vila cuja morte
estrutura o suspense da reta final, o conflito moral como motor da agdo. Na chave proposta
por Martin-Barbero (1997), esses dispositivos sdo o material formal através do qual se opera o
drama do reconhecimento — o processo pelo qual o espectador encontra na ficgdo uma forma
de elaborar suas proprias questdes éticas e historicas. O folhetim ao qual Martin-Barbero se
refere encontra, na telenovela brasileira, uma reinvengdo: ela transporta para a realidade
nacional o gesto de narrar uma sociedade a si mesma. Ao incorporar aspectos culturais,
sociais e econdomicos de diferentes épocas, ela contribui para a constru¢do da memoria
coletiva e funciona também como um registro das transformagdes e dos contextos histéricos
vivenciados pelo pais.

A primeira versao de Vale Tudo (1988) foi exibida em um periodo em que o Brasil
atravessava momentos marcantes de sua historia: o fim da ditadura militar, novas elei¢coes
presidenciais, a Constituinte de 1988 e a retomada da democracia por meio do voto direto nas
eleigdes de 1989. Diversas representacdes da trama foram baseadas nesse contexto, no qual o
pais refletia sobre seus proprios valores éticos e morais, sobre os crimes cometidos pela elite

socioecondOmica e sobre a ascensdo social de uma parcela da populacdo. Tudo isso era
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retratado no horario nobre da televisdo brasileira, naquela época, a novela das oito, em
consonancia com o momento politico, econdmico e cultural de um momento “em que o povo
brasileiro também tentava se entender como nagdo, saindo de uma longa ditadura e
caminhando para um futuro desconhecido” (Gongalves, 2024, p.10).
Alguns telespectadores possivelmente interpretaram Vale Tudo (1988) como uma
critica progressista do modernismo complexo brasileiro, um instrumento poderoso
capaz de traduzir questdes da politica para o cotidiano dos telespectadores no seu
espaco doméstico, além de estimular a participagdo popular. Outros telespectadores
possivelmente viram na novela um alerta para o carater necessariamente corrupto da
ordem politica, que se resolveria somente com uma ordem moral rigida, ou até como
exaltacdo do consumo futil, mas glamouroso. Talvez a apropriagdo melodramatica
que Vale Tudo faz da politica sugira que, no Brasil, as coisas ndo mudam. Em lugar
de exaltar "o pais do futuro" construido em outras novelas, exibiu-se um Brasil
enredado nas malhas repetitivas do melodrama. Ao atualizar ansiedades coletivas
quanto ao futuro, levantou criticas sobre o desdobramento dos eventos, talvez
sugerindo que, se a politica se tornou tdo corrupta, a logica do "vale tudo" se
justifica. E a popularidade dos vildes ambiciosos, mas charmosos, estrelas de
inumeras campanhas publicitérias, inclusive de institui¢des publicas como a Loteria

Federal, exibidas na TV, em outdoors e na imprensa da época, reforca essa versao.
(Hamburger, 2005. p.117)

O que Hamburger (2005) registra ¢ precisamente o que Hall (2003) teoriza ao tratar da
codificagdo e da decodificagdo: o sentido de um texto televisivo nao ¢ transmitido pronto, mas
produzido no encontro entre os c6digos da obra e os repertérios de quem assiste, o que torna
toda decodificacdo potencialmente divergente da codifica¢do. Vale Tudo (1988) ndo emitiu
uma mensagem sobre a honestidade no Brasil; ofereceu um campo de sentidos em disputa, e
foi essa abertura, e ndo uma tese univoca, que permitiu a novela organizar o debate publico de
seu tempo.

Dentro do roteiro escrito pelo trio de autores, o que mais me impressionou, enquanto
melodrama, foi a construcdo e representacdo da personagem Raquel. Diferentemente de
outros personagens que se omitiam ou se beneficiavam do siléncio, Raquel agia ativamente
contra a corrupcao dos vildes e funcionava como o pilar moral e o contraponto ético absoluto
a cultura do "levar vantagem em tudo" que permeava os demais nucleos da trama. Sua
representacao foi construida por meio de um contraste direto com sua filha, Maria de Fatima:
enquanto a mae encarnava a ética do trabalho arduo e da honestidade, a filha representava o
discurso de ascensdo social rapida e sem escripulos.

Em resumo, Raquel ndo era apenas uma personagem integra, bondosa, ingénua e
trabalhadora, mas um dispositivo critico dentro da novela. Ela representava a possibilidade de
uma identidade brasileira baseada na decéncia e funcionava como o contraponto pelo qual o
publico reconhecia o falso moralismo das elites, personificadas sobretudo por Odete Roitman

e Maria de Fatima. A mensagem transmitida por essa representacdo ¢ a de que a honestidade e
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o trabalho 4rduo também podem conduzir ao sucesso profissional, sem que seja necessario
prejudicar terceiros. Nesse sentido, as representacdes em Vale Tudo (1988), lidas a partir de
Stuart Hall, mostra que a relevancia da novela estd em ter funcionado como uma pratica
significante: ela ndo espelhou o Brasil de 1988: participou ativamente da constru¢do da
realidade social e politica daquele momento, em um processo de representacdo sempre

disputado e nunca definitivo.

FIGURA 3 - A integra Raquel e a jovem inescrupulosa Maria de Fatima em 1988

Fonte: Reprodugao/Memoria Globo

A telenovela, portanto, da forma ao desejo do povo de deixar de ser "anonimato" para
tornar-se sujeito. Assim como o radio e o cinema fizeram anteriormente, a televisao e as
telenovelas contribuiram para a nacionalizacdo das massas (Martin-Barbero, 1997). Através
da circulacdo de imagens, gestos e falas em que o povo pode se ver projetado, a telenovela
ajuda a transformar a ideia politica abstrata de "nagdo" em uma vivéncia cotidiana e
sentimental (Lopes, 2003). Ela cria uma identidade compartilhada por grupos sociais diversos,
permitindo que eles se sintam parte de um "nods" nacional.

A presenga maciga da televisdo em um pais situado na periferia do mundo ocidental
poderia ser descrita como mais um paradoxo de uma nag¢do que, ao longo de sua
historia, foi representada, reiteradamente, como uma sociedade de contrastes
acentuados, entre riqueza e pobreza, modernidade e arcaismo, Sul e Norte, Litoral e

Interior, campo e cidade. E, de fato, a televisdo esta implicada na reprodugdo de
representacdes que perpetuam diversos matizes de desigualdade e discriminag@o.
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Mas, também ¢é verdade que ela possui uma penetragdo intensa na sociedade
brasileira, devido a uma capacidade peculiar de alimentar um repertério comum por
meio do qual pessoas de classes sociais, geragdes, sexo, raga e regides diferentes se
posicionam ¢ se reconhecem umas As outras. Longe de promover interpretacdes
consensuais mas, antes, produzir lutas pela interpretagdo de sentido, esse repertorio
compartilhado estd na base das representacdes de uma comunidade nacional
imaginada que a TV capta, expressa e constantemente atualiza. (Lopes, 2003, p. 18)

A partir do final dos anos 1960, com as inovag¢des proporcionadas por producdes
como Beto Rockfeller (1968), a telenovela brasileira rompeu com o estilo fantasioso anterior
em favor de um paradigma realista, passando a tratar de eixos tematicos como mobilidade
social, novas configurag¢des familiares e diversidade sexual, étnica e racial, principalmente nas
novelas a partir dos anos 2000. Ao retratar a visibilidade publica a temas antes restritos ao
ambito privado, o género passou a atualizar constantemente a identidade nacional em periodos
de transformagdo acelerada. Foi nesse contexto que, em plena década de 1980, quando os
preconceitos eram maiores € os debates, menores, Vale Tudo (1988) ajudou a dar o tom dos
debates publicos da época, explorando, por exemplo, a corrupcao politica e econdmica em
termos de dramas privados, com a representa¢do de uma unido homossexual entre mulheres.
Vale Tudo (1988) nao foi, portanto, apenas um sucesso de audiéncia, mas funcionou como um
dispositivo de representagao da cultura nacional.

Como produto da industria cultural, as telenovelas reproduzem signos e referéncias
facilmente reconhecidos pelo publico, favorecendo a identificagdo dos espectadores com os
personagens, suas acdes e seus discursos. Essa proximidade faz com que muitos percebam
essas narrativas como verossimeis, compreendendo que situagdes semelhantes podem ocorrer
na vida social. Nesse processo, a representacdo constitui um elemento central: € por meio dela
que os significados sdo produzidos e compartilhados entre os membros de uma cultura. Ela
opera através da linguagem, dos signos e das imagens que representam pessoas, objetos e
acontecimentos, possibilitando a constru¢do de sentidos sobre o mundo. A partir de uma
perspectiva construcionista, Hall (2016) sustenta que o significado ndo existe de forma prévia,
mas ¢ produzido no interior da linguagem, por meio de sistemas de signos organizados em
diferentes linguagens, que permitem a comunica¢do e o compartilhamento de significados

entre os individuos.

2.1. A telenovela como sistema de representacio a partir do roteiro de Vale Tudo

A pesquisadora Maria Immacolata Vassalo Lopes (2003) argumenta que ao influenciar

o consumo ¢ a formacao de identidades, a televisdo, e principalmente a telenovela, representa
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um novo espago publico, em que o controle cultural ndo pertence mais apenas a intelectuais,
politicos e outras pessoas em posi¢cdes de comando. Mesmo em tempos de crescimento das
plataformas digitais e interativas, ndo se pode ignorar o alcance da televisao: o meio ainda ¢ o
mais predominante no pais e atrai milhdes de pessoas diariamente para sua programagdo. Para
exemplificar, durante o Pay TV Forum'® 2022, Melissa Vogel, CEO da Kantar Ibope Media'’,
chamou a atencdo para a relevancia que a televisao linear ainda tem na vida dos brasileiros.
Em 2021, mais de 205 milhdes de pessoas assistiram a conteudos de televisdo linear. Em
outro estudo da Kantar Ibope Media, realizado entre outubro e dezembro de 2022, as cinco
novelas da Globo (entre as reprises e as inéditas) alcancaram, juntas, aproximadamente 144
milhdes de telespectadores diferentes por més. Esses nimeros reforcam que, mesmo diante da
fragmentacdo do consumo mididtico, a televisdo, e a telenovela em particular, continua a
ocupar o papel de espaco publico apontado por Lopes (2003), permanecendo central para
compreender como o Brasil se representa e se reconhece.

Para compreender como a telenovela produz sentidos, ¢ necessario recorrer ao
mecanismo que Hall (2016) define como os dois sistemas de representagdo. O primeiro
corresponde ao mapa conceitual, isto €, ao conjunto de conceitos e imagens mentais por meio
dos quais organizamos, classificamos e tornamos o mundo inteligivel, associando pessoas,
objetos e acontecimentos a categorias previamente construidas. O segundo sistema ¢ a
linguagem. Como a existéncia de um mapa conceitual compartilhado nao ¢ suficiente para
garantir a comunicagdo, torna-se necessario traduzi-lo em signos organizados segundo
linguagens comuns, capazes de circular entre os integrantes de uma cultura. A relagdo entre
esses dois sistemas ndo ¢ natural, mas convencional: sdo os cddigos culturais que
estabelecem, ainda que de forma proviséria, a correspondéncia entre conceitos € signos. A
telenovela atua precisamente nessa articulagdo. Seus signos audiovisuais, do figurino ao
enquadramento, da trilha sonora ao gesto, produzem sentido porque o publico, familiarizado
ao longo de décadas com as convengdes do género, reconhece os codigos que os associam a
conceitos como poder, ambi¢do e decéncia ao qual representam Odete, Maria de Fatima e

Raquel.

190 Pay TV Férum é um evento organizado por jornalistas especializados no mercado brasileiro de TV paga,
telecomunicagdes e audiovisual. Nele, sdo discutidas as principais transformagdes, oportunidades e tendéncias do
setor, da oferta de contetidos as mudangas nos modelos tradicionais de canais, programadores e operadores.

"' Na Grande Sdo Paulo, em 2021, (praga de audiéncia usada como pardmetro para boa parte do mercado
publicitario), cada ponto de audiéncia representa 76.577 domicilios e 205.377 individuos. Disponivel em:
<https://acaert.com.br/ noticia/42362/kantar-ibope-atualiza-ponto-de-audiencia-para-2021> Acesso em: 15 fev.
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A escolha de Vale Tudo (2025) como objeto ndo ¢ arbitraria. Poucas obras da cultura
popular brasileira reunem, num mesmo gesto, a ambi¢do de produzir um efeito de realidade e
a consciéncia de que esse retrato ¢ sempre, também, uma constru¢ao. Foi assim com a obra
original, exibida em 1988, mesmo ano em que o pais promulgou sua nova Constituicao,
marco simbolico da redemocratizag¢do iniciada com o fim do regime militar, em 1985. Nesse
cenario de transformagdes politicas e instabilidade econdmica, a trama de Vale Tudo (1988)
ganha forma, em um momento de muita descrenca, mas também de esperanga no futuro
(Gongalves, 2024). Por isso, as representacdes de Vale Tudo (1988, 2025) ndo apenas retratam
esse contexto: elas fazem parte de como o Brasil, entdo, se enxergava e se contava. No texto
de Gilberto Braga, Leonor Basséres e Aguinaldo Silva o retrato ¢ de um Brasil construido de
maneira critica, com um forte debate politico e ético, com didlogos e personagens que a todo
chamam a ateng@o ndo apenas para o que estava acontecendo na época.

Entre as novelas exibidas no periodo de transicdo da ditadura militar para a
democracia, Vale Tudo (1988) ocupou lugar singular. Outras produ¢des do mesmo momento
j& promoviam critica social, como é o caso de Roque Santeiro (1985), de Dias Gomes, que
satirizava o coronelismo e a manipulagdo da fé popular; e Que Rei Sou Eu? (1989), de
Cassiano Gabus Mendes que recorreu a alegoria do reinado ficticio de Avilan para falar de
corrupcao e poder politico, mas foi Vale Tudo (1988) que sintetizou, em registro direto, o
dilema ético do pais recém-saido do regime autoritario. A novela ndo recorreu a metaforas
para falar de corrupgao, oportunismo ¢ desigualdade: nomeou essas mazelas no cotidiano de
seus personagens e, ao fazé-lo, deu forma narrativa & pergunta que organizava o debate
publico da época — se ainda valia a pena ser honesto no Brasil.

Vale Tudo (1988) narra a trajetéria de personagens dispostos a ultrapassar qualquer
limite para ascender socialmente. Ao longo da trama, eles mentem, traem a propria mae,
roubam a familia, sonegam impostos, enviam dinheiro ilegal ao exterior e chegam a vender
um bebé no mercado clandestino, quase sempre, sem sofrer qualquer puni¢do. Mais do que
expor atitudes imorais, essas acdes traduzem uma percepcdo coletiva sobre corrupg¢ao,
impunidade, ambigdo e a crenga de que o sucesso justifica a transgressao. Como aponta Hall
(2016), nao se trata de um mero reflexo da realidade, mas da produgdo de sentidos por meio
da representacdo. Embora essas praticas sejam condenaveis em qualquer sociedade, no Brasil
do final dos anos 1980 elas ganharam uma ressonancia particular. A novela dialogava
diretamente com o cenario da época: um pais em redemocratizagdo, marcado pela
instabilidade economica, pela descrenga nas instituigdes e por um intenso debate sobre ética

na vida publica.
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Segundo Stuart Hall (2016), o sentido ndo ¢ fixo nem preexistente: ele ¢ produzido na
e pela linguagem, de forma social e relacional, no que o autor denomina abordagem
construtivista da representagdo. Por essa perspectiva, Vale Tudo (1988) ndo copiou a
corrupcao brasileira dos anos 1980 nem simplesmente transmitiu a mensagem politica de seus
autores: produziu sentidos sobre o que era “honesto” ou “corrupto” no Brasil daquele tempo.
E essa mesma lente que permite perguntar o que o remake de 2025 produz de sentido sobre o
Brasil de hoje. Essa produgdo, contudo, ndo ocorre em abstrato; ela depende de um meio
concreto de circulagdo, e, no caso brasileiro, esse meio ¢ por exceléncia a televisao, que
comunica imagens e apresenta modelos de conduta, formas de agir e de se inserir no mundo
que os telespectadores podem aceitar ou rejeitar. Para Esther Hamburger (1999), o meio capta
e expressa representacoes de uma comunidade nacional imaginaria, atualizando-as de modo
constante. Nesse quadro, a telenovela fornece padrdes de referéncia e deve ser entendida
como pratica social que produz efeitos concretos no mundo empirico, ao oferecer modelos de
como estar e agir na vida cotidiana. E precisamente essa condigdo, a de prética de significagdo
com consequéncias, que a abordagem de Hall permite nomear: representar, aqui, nao ¢ refletir
um Brasil ja dado, mas participar de sua construgao.

O fato ¢ que Vale Tudo (1988) se propunha a falar exatamente sobre uma sociedade
corrompida, cujos cidadios insistem em levar vantagem em tudo e se veem acima do bem e
do mal apenas por serem "cidaddos de bem". Seria isso tdo diferente dos dias de hoje? A
primeira versdo da novela estreou antes da nova Constituigdo e terminou antes das elei¢des de
1989, mas deixou um legado que a torna atual mesmo em 2026, ¢ uma obra atemporal. Esse
comportamento desleal de querer levar vantagem em tudo aparece personificado em nomes
como Maria de Fatima, Marco Aurélio, César Ribeiro e Odete Roitman, figuras sem qualquer
ética que encarnam o famoso "jeitinho brasileiro", justamente o "jeitinho" que serve de ponto
de partida para a novela, descrita por Xexéo e Stycer como "uma aula sobre a arte do

folhetim".

O ponto de partida de Vale Tudo, como ¢ amplamente sabido, foi uma conversa num
almogo familiar. A certa altura, Ronaldo, irmdo mais novo de Gilberto, fez um
comentario sobre o tio Darcy Braga, irmdo de Yedda e Gildoca, que havia feito
carreira na Policia Federal. Darcy ndo estava presente ao almogo. "Um delegado da
PF que passa seis meses em Foz do Iguagu volta milionario. Mas era tdo honesto...
Nunca trouxe uma garrafa de uisque", disse Ronaldo. O irmdo de Gilberto observou,
ainda, que Darcy ndo parava em lugar nenhum porque ndo entrava no "esquema".
Cansado, pediu para sair da PF. "Tio Darcy podia estar rico", repetiu Ronaldo. Foi
quando Gilberto teve o estalo: "Vocé acha que alguém nao pode ser honesto e ganhar
dinheiro? Nao vale a pena ser honesto no Brasil?" (Xexéo e Stycer, 2024, p. 197)
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Em comemoracdo aos 60 anos no ar, a Rede Globo anunciou que, para celebrar, seria
exibido um remake de Vale Tudo, obra que ¢ sempre lembrada pela consisténcia narrativa que
produziu e se faz atual até hoje. A escolha imediatamente remeteu a forca da obra original,
exibida em 1988, amplamente reconhecida pela critica por articular uma contundente reflexao
sobre a ética, a corrup¢do e o cendrio politico de seu tempo. Diante desse contexto, a
expectativa era de que o remake atualizasse essas questdes para o Brasil das décadas de 2010
e 2020, revelando, por meio de novas escolhas narrativas e estéticas, aspectos centrais da
sociedade contemporanea. Como seré analisado no terceiro capitulo, a hipdtese desta pesquisa
parte justamente dessa tensdo. Afinal, a telenovela ndo existe no vacuo; ela integra um
“circuito cultural” que envolve representacao, identidade, produgdo, consumo e regulacio (Du
Gay et al., 1997 apud Hall, 2016, p. 17-18). O sucesso atemporal de Vale Tudo (1988) esta
diretamente relacionado ao momento historico de sua exibi¢do, quando sua narrativa
encontrou ressondncia em uma identidade nacional que também passava por profundas
transformagoes.

Essa ressonancia ndo se deu por acaso: ela resulta do trabalho cotidiano da
representacao, que na telenovela opera em escala comercial. Todas as noites, seis vezes por
semana, o género pde em circulacdo signos que ensinam a classificar condutas, desejos e
destinos. Os personagens funcionam como unidades desse sistema, em especial, neste estudo,
a Odete, a Maria de Fatima e a Raquel. Ao dar corpo, rosto e enredo a determinadas posi¢des
sociais, a atuagdo ¢ o arco dramdtico convertem abstracdes como o poder, a ambicdo e a
honestidade em figuras reconheciveis, que o publico incorpora aos seus mapas conceituais e
passa a usar para decodificar o proprio mundo. E nesse ponto que o conceito de esteredtipo se
torna produtivo. Para Hall (2016), a estereotipagem ¢ uma pratica de significagdo que reduz o
sujeito a poucos tragos, fixados como esséncia; ela demarca a fronteira entre o normal e o
desviante e opera, de preferéncia, onde ha desigualdade de poder. Cabe, contudo, a distin¢ao
que Hall toma de Richard Dyer (1997): tipificar ndo € estereotipar. Os tipos sdo ferramentas
universais de inteligibilidade, ¢ o melodrama, como visto com Martin-Barbero, trabalha
constitutivamente com personagens-tipo; nao ha nisso, por si, operacao de poder. O
esteredtipo € outra coisa: reduz o sujeito a poucas caracteristicas simples e memoraveis, fixa
essa redugdo como esséncia e opera preferencialmente contra grupos subordinados. A vila
toda-poderosa, a alpinista social, a batalhadora honesta sdo tipificagdes de reconhecimento
imediato, e ¢ justamente essa legibilidade que lhes da eficacia cultural.

Vale Tudo levou essa operagdo ao limite. Raquel, Maria de Fatima e Odete Roitman

ndo apenas encarnaram trés tipos; converteram-se em categorias correntes do vocabulario
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moral brasileiro, mobilizadas até hoje para nomear pessoas e condutas da vida real. Chamar
alguém de "Maria de Fatima" ¢ acionar um mapa inteiro de sentidos sobre ambicao e ascensao
sem escrupulos; dizer que uma figura publica "¢ uma Odete" condensa desprezo de classe e
poder exercido com crueldade. A tese de Hall se verifica aqui com precisao: a representagao
ndo espelha identidades prontas, ela as constitui e as disponibiliza como ferramenta de leitura
do mundo social.

O que cada uma dessas figuras significa, porém, ndo esta fixado de uma vez por todas:
¢ renegociado quando as mesmas personagens retornam em outro tempo. Meu argumento ¢é
que o desejo ¢ a chave dessa renegociagdo, porque ¢ por ele que cada personagem revela o
que sua época considera desejavel e a que custo. Maria de Fatima quer, nas duas versdes, a
riqueza pela via do matrimonio estratégico; em 2025, contudo, o projeto ganha um capital
paralelo, a constru¢ao de si como marca e a conversao de visibilidade em métricas. O
estereotipo da golpista segue legivel, mas o mapa que o sustenta se ampliou: a sociedade que
assiste ao remake reconhece na fama digital uma rota de ascensdo tdo verossimil quanto o
casamento rico. Odete, por sua vez, sempre foi o poder personificado; a diferenga € que, em
1988, esse poder se exercia a distancia, como desprezo de classe, e, em 2025, ele desce ao
corpo: a vild envelhecida vive a sexualidade de forma ativa, com homens mais jovens, e a
satisfacdo do proprio desejo passa a integrar a gramatica de sua dominagdo. A representacao
toca, nesse gesto, outro estereotipo, o da mulher madura dessexualizada, e o reconfigura.
Raquel completa o tridngulo pelo avesso: o desejo de crescer sem abrir mado da lealdade e da
honestidade permanece idéntico, mas a moldura muda de sinal. Em 1988, sua trajetoria
ascendente valida o mérito; em 2025, a empresaria que enriqueceu empobrece, ¢ a retidao ja
nao garante estabilidade alguma. O tipo da batalhadora persiste; o que a narrativa lhe promete
em troca da honestidade ¢ que se transformou. Sao essas trés hipoteses, € ndo conclusoes, que
a analise do proximo capitulo pretende verificar.

Comparar as duas versdes, portanto, ¢ comparar dois regimes de sentido: os mesmos
nomes ¢ os mesmos desejos em sua formulacdo bdésica, sustentados por mapas conceituais
distintos sobre o que ¢ ascender, mandar e ser integra no Brasil. Se a representacao, como
quer Hall (2016), ¢ o trabalho de tornar o mundo inteligivel e partilhado, as diferengas entre a
Féatima, a Odete e a Raquel de cada versio medem com exatiddo aquilo que cada Brasil

precisou acreditar para continuar entendendo essas mulheres.
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2.2 Memoria e nostalgia em torno do remake de Vale Tudo

O remake é um recurso muito comum na industria audiovisual, utilizado tanto em
Hollywood quanto em diversos mercados televisivos, como o brasileiro. A Globo, em
particular, vem investindo de forma significativa em remakes de telenovelas na ultima década.
Antes de Vale Tudo (2025), entre os exemplos mais recentes esta o remake de Elas por Elas
(2024), novela de Cassiano Gabus Mendes originalmente exibida em 1982. No horario nobre,
duas novelas rurais também ganharam novas atualizac¢des: Pantanal (2022), cuja versao
original foi exibida pela Rede Manchete em 1990, e Renascer (2024), cuja versao original, de
1993, ¢ assinada por Benedito Ruy Barbosa, com o remake reescrito por seu neto, Bruno
Luperi. E até mesmo o streaming tem investido nessa possibilidade de "refazer" obras que ja
estiveram no ar, como ¢ o caso da HBO, que produziu Dona Beja (2026), também
originalmente exibida pela extinta Rede Manchete em 1986 com o nome de Dona Beija
(1986), novela de Wilson Aguiar Filho, de época, bucélica e aposta no erotismo.

Apontados muitas vezes, como uma forma de as emissoras de televisdo fazerem
frente a uma espécie de falta de criatividade dos roteiristas ou a uma suposta morte
do género, os remakes de telenovelas surgem, em alguns casos, como uma
possibilidade real de garantir audiéncia, e, portanto, faturamento, em um cendrio de
incertezas. Os remakes, como a propria denominagdo esclarece, “refazem” obras que
estiveram anteriormente em cartaz, diversamente das reprises que apenas retornam

os programas ja produzidos, como em Vale a Pena Ver de Novo, da Rede Globo.
(Balogh, 2009, p. 342)

Segundo Ana Maria Balogh (2009), um remake nao € apenas a repeticdo do original:
ele exige uma atualizagdo que o torne mais palatavel ao gosto do publico contemporaneo. De
acordo com a autora, os remakes apresentam, em geral, diferencas estruturais e tematicas em
relacdo as produgdes originais. Para agradar uma audiéncia cada vez mais exigente e
disputada por outros meios de interagdo midiatica, ¢ preciso recorrer a estratégias que
mantenham seu interesse e evitem a sensagao de repeticdo. Uma dessas estratégias ¢ a criagao
de novos nucleos dramaticos. Esses nucleos permitem desdobramentos que enriquecem a
trama original, incluindo temas antes ausentes e novas interagdes entre personagens. Com
isso, as novas versdes ganham autonomia, apoiados na intertextualidade e na
interdiscursividade que marcam a televisdo e a sociedade. Eles podem se destacar seja pela
originalidade na abordagem de temas e na linguagem, seja pela conformidade a padrdes

estéticos marcados por um modo de narrar brasileiro.
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FIGURA 4 - Conflitos, reviravoltas e segredos a flor da pele em uma obra atemporal

Fonte: Reprodugao/Gshow

Quase quatro décadas depois, a Rede Globo, para celebrar os 60 anos da emissora,
lancou um remake da obra de Gilberto Braga, reacendendo discussdes sobre moralidade,
poder e desigualdade social, mas em um cendrio politico, econdmico e midiatico
profundamente transformado. Vale Tudo (2025), escrita por Manuela Dias, surge em um
contexto de saturacdo de escandalos de corrupcdo, polarizagdo politica e transformagao nos
modos de consumo midiatico, com o avango das plataformas digitais e das redes sociais.
Embora haja um distanciamento temporal consideravel entre as duas versoes, ¢ de se lamentar
perceber que, infelizmente, vivemos ainda o dilema do contraponto entre ética e
desonestidade.

No artigo “Mercado da nostalgia e narrativas audiovisuais”, Ana Paula Goulart
Ribeiro (2018) explora o conceito de mercado da nostalgia e analisa como o consumo de
narrativas e objetos associados ao passado participa da formacdo da cultura contemporanea.
Para a autora, esse mercado constitui uma dimensdo especifica da cultura da memoria,
definida pela comercializacdo de objetos e narrativas que evocam o passado de maneira
emocional e afetiva. Nesse processo, o passado ¢ mobilizado para construir referéncias de
memoria capazes de ajudar a sociedade a atribuir sentido ao tempo presente. Em Vale Tudo

(2025), a apropriacao do texto de 1988 ocorre de forma fragmentada, por meio da retomada
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de simbolos e referéncias deslocados de seu contexto original. Ainda assim, esses elementos
contribuiram para despertar a familiaridade, emocao e identificacdo do publico com o remake.

Seguindo a logica de remake defendida por Balogh (2009), quando uma obra ¢ refeita,
alguns valores sdo preservados, outros sdo subvertidos e outros, ainda, sdo silenciosamente
normalizados, passando a soar naturais a luz das sensibilidades de seu proprio tempo. Quando
escolho analisar comparativamente as representacdes construidas nas duas versdes de Vale
Tudo, escolho também perguntar o que mudou no Brasil, o que permaneceu e o que o pais
aprendeu a chamar de normal. Trata-se de investigar o que essas mudancas revelam sobre o
modo como cada versdo representa o Brasil de seu tempo: quais conflitos permaneceram,
quais foram ressignificados e quais deixaram de ocupar lugar central na representacao do pais.
As atualizagdes de Manuela Dias partem da convicgao, reiterada pela propria autora, de que a
telenovela ndo apenas reflete a sociedade, mas também a interpreta, negocia sentidos e, por
vezes, antecipa debates. A questdo que orienta esta analise, contudo, ¢ outra: em que medida
as escolhas do remake preservam a critica social que estruturava a versao original e em que
medida produzem novos sentidos, deslocando o eixo de representacao construido pela obra de
1988.

Depois de mais de duas décadas de ditadura militar, o Brasil do fim dos anos 1980
vivia momentos ora de histeria ora de euforia, conforme relata Gongalves (2024). De um lado,
a apreensao diante da crise econdmica — inflagdo em escalada, desemprego, perda de poder de
compra, sensacao difusa de descontrole. De outro, a expectativa nascida da redemocratizacao,
que prometia recolocar o pais em outro patamar civilizatorio. Vale Tudo deu forma narrativa a
essa dupla temperatura: encenou o cendrio politico, retratou a elite e o povo que se virava para
sobreviver, e tratou abertamente da corrupcdo como pratica cotidiana. Foi nessa
verossimilhanca que a novela se firmou como registro ficcional de seu tempo, e foi também
por meio dela que articulou um discurso acido sobre a descrenca do brasileiro na ética,
transformando essa descrenga em matéria dramatica.

O Brasil mudou muito de 1988 para 2025, mas seus fantasmas ndo desapareceram:
apenas assumiram novas formas. A classe politica brasileira continua protagonizando
manchetes de corrupgio. E como se o enredo de Vale Tudo (1988), em vez de permanecer no
passado, tivesse migrado da fic¢do para o noticiario. De 14 para c4, sucederam-se inumeros
escandalos, como o Mensaldao, o Petrolao, a Operacao Lava Jato, o escandalo da JBS, o
Orcamento Secreto, o caso dos pastores no Ministério da Educacgao, o caso das joias sauditas,
a chamada Abin Paralela, e, mais recentemente, a fraude no sistema previdenciério e o caso

do Banco Master, entre outros episddios que reforcam a percepcdo de que a corrupgdo
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permanece como uma marca recorrente da vida politica brasileira. Os nomes mudam, mas a
logica do "jeitinho" e do "levar vantagem em tudo" continua a se manifestar em diferentes
contextos.

Ainda que sob diferentes regimes de governo, o Brasil que antecedeu a estreia do
remake continuava confrontado por dilemas antigos que foram representados na versao
original. O pais atravessou um golpe consolidado'?, dessa vez com menos requinte de
crueldade, e, anos depois, uma nova tentativa de ruptura democratica, orquestrada por outros
meios, porém fracassada". A desigualdade social e a corrupgdo sistémica permaneciam como
problemas estruturais, ¢ a maxima de que tudo possui um pre¢co ganhou novas formas de
circulagdo, sobretudo nas redes sociais. Ao divulgarem jogos de apostas'® e obterem lucros
com praticas que contribuem para o endividamento e o adoecimento de uma parcela
expressiva da populagdo, sem que houvesse responsabilizagdao proporcional. Determinados
influenciadores digitais atualizam, no ambiente virtual, a logica segundo a qual vale tudo em
nome do dinheiro facil. No contexto contemporaneo, nao parece apenas que "vale tudo", mas
que a desonestidade pode ser recompensada, como ilustram a permanéncia politica do cla
Bolsonaro e o oportunismo dos chamados "(des)influenciadores" digitais. A critica politica e
social que fora a espinha dorsal da Vale Tudo original, contudo, ndo foi a via escolhida por
Manuela Dias; diante desse mesmo Brasil, a autora fez outras escolhas, e sdo elas que
constroem a representagdo do pais que o remake poe em circulagao.

Nem todas essas escolhas, porém, conduzem ao apagamento. Se, por um lado, a
versdo de 2025 atenua parte da critica que estruturava a obra original, por outro, subverte, em
sentido positivo, representacdes que ja se mostravam problematicas em 1988. Algumas
atitudes e formas de abordagem presentes na primeira versdo, ainda que possam ser
compreendidas a partir do contexto histérico em que foram produzidas, tornaram-se

4

incompativeis com as transformagdes sociais e com os debates publicos contemporaneos. E

"2 Dilma Rousseff, democraticamente eleita, sofre um impeachment, em 2016, por falta de apoio politico e ndo
pelos fatos aos quais foi acusada. Disponivel em: https://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia
[2016/06/pericia-conclui-que-dilma-nao-participou-de-pedaladas-fiscais.html Acesso em: 9 jul. 2026.

3 O ex-presidente Jair Bolsonaro (PL) elaborou um decreto que buscava imprimir sustentagdo juridica a uma
ruptura institucional apds as elei¢des de 2022, afirma a Policia Federal no relatorio final da investigagao sobre a
tentativa de golpe de Estado diante da vitoria de Lula (PT). Disponivel em: https:/www]l.folha.uol.com.br/
poder/2024/02/0-que-se-sabe-sobre-a-minuta-do-golpe-central-em-investigacao-da-pf-contra-bolsonaro.shtml

Acesso em: 9 jul. 2026.

14 «Jogo do tigrinho” e a irresponsabilidade dos influenciadores digitais: Virginia Fonseca teve contrato com a
casa de apostas Esportes da Sorte que previa que a influenciadora poderia receber até R$ 64 milhdes,
somando-se o valor fixo de R$ 40 milhdes com um bonus varidvel de R$ 24 milhdes a cada apostas realizadas
por usuarios que acessassem o site por meio do link divulgado por ela. Disponivel em: https:/www.terra.com.br
[noticias/brasil/politica/virginia-fonseca-teve-contrato-de-ate-r-64-milhoes-com-casa-de-apostas-bonus-dependia

-de-meta-de-lucro.99f1941f472d22¢e11{b0b8e9e8fc3Sbumhzs3fz html?utm_source=clipboard Acesso em: 9 jul.
2026.


https://www.terra.com.br/noticias/brasil/politica/virginia-fonseca-teve-contrato-de-ate-r-64-milhoes-com-casa-de-apostas-bonus-dependia-de-meta-de-lucro,99f1941f472d2f2e11fb0b8e9e8fc35bumhzs3fz.html?utm_source=clipboard
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/politica/virginia-fonseca-teve-contrato-de-ate-r-64-milhoes-com-casa-de-apostas-bonus-dependia-de-meta-de-lucro,99f1941f472d2f2e11fb0b8e9e8fc35bumhzs3fz.html?utm_source=clipboard
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/politica/virginia-fonseca-teve-contrato-de-ate-r-64-milhoes-com-casa-de-apostas-bonus-dependia-de-meta-de-lucro,99f1941f472d2f2e11fb0b8e9e8fc35bumhzs3fz.html?utm_source=clipboard
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2024/02/o-que-se-sabe-sobre-a-minuta-do-golpe-central-em-investigacao-da-pf-contra-bolsonaro.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2024/02/o-que-se-sabe-sobre-a-minuta-do-golpe-central-em-investigacao-da-pf-contra-bolsonaro.shtml
https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2016/06/pericia-conclui-que-dilma-nao-participou-de-pedaladas-fiscais.html
https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2016/06/pericia-conclui-que-dilma-nao-participou-de-pedaladas-fiscais.html
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justamente sobre esses aspectos que o remake intervém. Ao fazer da nostalgia uma de suas
principais estratégias de circulacdo e aproximacdo com o publico, a nova versdao ndo se
restringiu a retomada da narrativa de 1988, mas incorporou discussdes atuais sobre género,
meio ambiente, etarismo e, sobretudo, relacdes raciais. E neste Gltimo campo que o contraste
entre as duas obras se torna mais evidente. Na versdo original, a presenca negra era reduzida e
frequentemente associada a posi¢des estereotipadas, como ocorre com Zezé, empregada
doméstica representada também como intrometida, ¢ Gildo, menino pobre cuja trajetoria ¢
vinculada a criminalidade. O reconhecimento do carater probleméatico dessas representacdes
aparece no proprio modo como a novela passou a ser disponibilizada no Globoplay. Antes dos
episodios, a plataforma exibe um aviso informando que a obra pode conter esteredtipos e
representacdes negativas proprios do periodo em que foi produzida. A manutencdo dessas
cenas na integra ¢ justificada pela possibilidade de elas contribuirem para o debate sobre a

construcao de uma sociedade mais diversa e inclusiva.

VIDEO 1 - Zezé ¢ associada a figura da empregada doméstica e caracterizada como
uma pessoa intrometida
(Abra o aplicativo da cdmera de seu celular ou tablet e aponte o aparelho para a imagem

abaixo. Caso esteja lendo este trabalho em um dispositivo digital, basta clicar na imagem

para assistir ao video.)

Fonte: Vale Tudo (1988)
codigo QR elaborado pelo autor (2026)

O remake inverte parcialmente esse quadro ao ampliar a presenca negra no elenco e
deslocé-la para posicdes de maior relevancia simbolica e narrativa. Nenhuma escolha sintetiza
melhor esse movimento do que a escalagdo de Tais Araujo para interpretar a protagonista

Raquel. A atriz, que ja havia protagonizado Xica da Silva (1996), na TV Manchete, e se
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tornado a primeira mulher negra a ocupar o papel principal de uma novela da Rede Globo em
Da Cor do Pecado (2004), da continuidade, em Vale Tudo (2025), a uma trajetoéria marcada
pela conquista de espacos historicamente negados as atrizes negras na teledramaturgia
brasileira. Sua escolha para viver Raquel, portanto, ndo ¢ destituida de significado historico e
cultural. Ocupar uma posi¢cdo de destaque, no entanto, ndo garante que a personagem receba
uma trajetoria compativel com a importancia que lhe ¢ atribuida. Embora a presenc¢a de atores
negros tenha crescido no remake, as historias destinadas a eles nem sempre acompanharam
essa ampliagio em complexidade, desenvolvimento e for¢a dramatica. E justamente na
distancia entre ocupar o centro da cena e receber uma constru¢ao narrativa a altura desse lugar

que a Raquel de 2025 se torna especialmente reveladora.

FIGURA 5 - Raquel Acioli (2025) ¢ guia turistica em Foz do Iguagu
- w - I

Fonte: Reproducao/Globo/ Fabio Rocha

Segundo Ribeiro (2018), o remake pode assumir uma intengdo critica ao revisitar o
passado para evidenciar problemas que ainda persistem no presente, como 0 SexXismo € o
racismo. Nesse movimento, a obra atualizada nd3o apenas recupera representagdes de outro
periodo, mas também provoca o espectador a questiond-las, retirando-o de uma posi¢ao

confortavel diante da narrativa. No caso de Vale Tudo (2025), a presenca negra entre as
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protagonistas também se estende a Maria de Fatima, interpretada pela jovem atriz Bella
Campos. Além delas, em outros nucleos, atores pretos e pardos foram escalados para viver
personagens que contribuem para ressignificar a presenca da populacdo negra na sociedade
brasileira, sobretudo ao expressarem diferentes formas de consciéncia racial e social. Dessa
maneira, o remake amplia a visibilidade negra, mas também abre espaco para questionar os
limites e as contradigdes dessa representacao.

Narrativas ja conhecidas podem adquirir novos significados quando sdo atualizadas e
reinterpretadas em diferentes contextos historicos e sociais. Nesse processo, o remake nao
apenas estimula o telespectador a construir novas leituras sobre a obra, mas também o convida
a reencontrar sua propria memoria mididtica, formada pelos afetos e pelas experiéncias
acumuladas em sua relagdo com a teledramaturgia, como observa Lopes (2014). Nesse
sentido, Vale Tudo (2025) alcangou ampla repercussdo e tornou-se um fendmeno mididtico
capaz de mobilizar o publico e produzir desdobramentos em diferentes setores da sociedade.
Parte dessa repercussao decorreu da combinagdo entre a memoria afetiva associada a obra
original e a incorporagdo de questdes proprias do Brasil contemporaneo.

Enquanto a versdo de 1988 dialogava diretamente com as inquietagdes politicas,
sociais e morais daquele periodo, o remake procurou atualizar a narrativa por meio de temas
como o fendmeno dos bebés reborn, a compreensao do termo assexual e o esgotamento
profissional associado ao burnout. Ao mesmo tempo, retomou dilemas explorados pela versao
original, como a violéncia de género, corrupcao, homossexualidade e racismo inserindo-os
nas sensibilidades e nos debates em circulaciao no presente. Essa atualizagdo torna-se evidente
na cena em que Raquel ¢ agredida pelo marido (Rubinho) e, apds receber um tapa no rosto,
reage e revida a agressdo. Ao representar a personagem recusando uma postura passiva diante
da violéncia, a sequéncia incorpora debates contemporaneos sobre a autonomia feminina e o
enfrentamento das relagdes abusivas. Mais do que alterar uma acdo da personagem, o remake
reformula o sentido da cena, atribuindo maior centralidade a sua reagdo ¢ a recusa em aceitar
a violéncia sofrida.

Ao articular a memoria afetiva associada a obra de 1988 com questoes e sensibilidades
proprias do presente, Vale Tudo (2025) reafirmou a capacidade do remake de produzir novos
sentidos a partir de uma narrativa ja conhecida. A nova adaptacdo reformulou personagens,
conflitos e temas, evidenciando, explicita ou implicitamente, mudangas nas maneiras de
representar ¢ compreender o Brasil e seus dilemas sociais. Essas transformacdes serdao
examinadas no proximo capitulo por meio da andlise comparativa das duas versdes, com

atencdo as mudancgas nas representacdes dos desejos das trés protagonistas femininas e a
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maneira como cada obra responde ao dilema ético-moral que estrutura a trama. Esse
confronto permite observar tanto as transformagdes da sociedade brasileira quanto as
mudangas no formato e na fun¢do social da ficcdo televisiva contemporanea. Seguindo os
estudos de Ribeiro (2018) a nostalgia na midia ¢ ambigua, ela pode ser apenas um produto de
prateleira para distrair os telespectadores, ou pode ser uma forma poderosa de entender o

mundo e a nés mesmos.
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3 DA ETICA AO ESPETACULO

Antes de analisar o que o remake de Vale Tudo (2025) atualiza no plano das
personagens, ¢ preciso situd-lo como objeto material — ndo apenas como obra de fic¢do, mas
como produto comercial e mididtico inserido num cendrio televisivo profundamente
reconfigurado desde 1988. Refazer, atualmente, uma novela escrita ha 37 anos € um gesto que
se inscreve num momento em que a propria telenovela disputa atencdo com plataformas
digitais, redes sociais, séries por assinatura e formatos curtos E também um momento em que
a Rede Globo tem recorrido sistematicamente a remakes como evidenciam, nos anos recentes,
as releituras de Pantanal (2022) e Renascer (2024), como estratégia de manutencdo de seu
lugar no horario nobre. Vale Tudo (2025) nao €, portanto, apenas a retomada de uma historia,
¢ também uma aposta industrial em condi¢des muito especificas de produgao e circulagao.

Do ponto de vista comercial, o desempenho do remake foi espetacular, estabelecendo
um marco historico para a emissora com um faturamento publicitario superior a R$ 200
milhdes", superando os valores alcangados pelo remake de Pantanal (2022). O projeto atraiu
0 patrocinio master do /fau e parcerias com outras marcas de peso no cenario nacional, como
Amazon, iFood, Zé Delivery, Coca-Cola, Omo e Vivo. Mais de vinte anunciantes integraram
acoes de conteudo e intervalos comerciais, frequentemente atrelando seus produtos ao
suspense central da trama. Esse peso da dimensdo comercial ndo €, em si, uma novidade do
género, mas sua escala no remake ilumina, por contraste, uma diferenca de énfase em relagao
a obra de 1988: onde a primeira versdo fez do questionamento ético o eixo em torno do qual
toda a trama se organizava, a de 2025 distribui seu centro de gravidade entre pautas
contemporaneas, sobretudo identitdrias, € uma presenca publicitdria de proporgdes inéditas,
deslocamento cujos sentidos esta analise se propde a investigar.

O remake, exibido entre 31 de marco e 17 de outubro de 2025, também pode ser
observado pelos indices de audiéncia, utilizados, aqui, ndo como objeto de analise, mas como
indicador de seu alcance no cenario televisivo contemporaneo. Segundo dados do Kantar
Ibope, Vale Tudo encerrou sua exibicao com média de 24 pontos no PNT (Painel Nacional de
Televisao), que reune os resultados das 15 principais regides metropolitanas do pais. Apesar
de representar a terceira menor média historica da faixa das 21 horas, a frente apenas de Um

Lugar ao Sol (2021), com 22 pontos, € Mania de Vocé (2024), com 21 pontos, o remake

15 “Vale Tudo ” bate recorde: a trama de Manuela Dias virou a novela das nove de maior faturamento nas seis
décadas de funcionamento da Rede Globo Disponivel em: <https //£5 folha.uol.com. br/colunlstas/outro canal

Acesso em: 24 jun. 2026


https://www1.folha.uol.com.br/folha-topicos/novela/
https://f5.folha.uol.com.br/colunistas/outro-canal/2025/07/vale-tudo-bate-recorde-e-vira-novela-das-nove-de-maior-faturamento-da-historia-da-globo.shtml
https://f5.folha.uol.com.br/colunistas/outro-canal/2025/07/vale-tudo-bate-recorde-e-vira-novela-das-nove-de-maior-faturamento-da-historia-da-globo.shtml
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registrou um desempenho 14% superior ao de sua antecessora, o que confirma a erosdo de
audiéncia que a telenovela, como género na TV aberta, vem sofrendo diante da fragmentagao
do consumo discutida no primeiro capitulo. O ultimo capitulo'® também alcangou boa
audiéncia, embora ndo tenha superado o pico obtido durante o episddio em que Odete
Roitman sofreu uma tentativa de assassinato.

No Globoplay"’, o consumo de novelas sob demanda cresceu 12% no periodo em que
a nova versao estava no ar, ¢ Vale Tudo (2025) tornou-se o conteudo on demand mais
consumido'® desde sua estreia na plataforma, impulsionando inclusive o consumo da versio
original de 1988. Considero o dado significativo, ndo por afirmar que o publico assistiu a
ambas, o que exigiria uma investigagdo de recepcao que foge ao escopo deste trabalho, mas
de observar que a comparacao entre a Vale Tudo de 1988 e a de 2025 deixou de ser um
exercicio restrito a analise académica para se tornar uma operacao culturalmente em curso —
gesto que esta pesquisa, portanto, ndo inaugura, mas formaliza.

Para além do desempenho na audiéncia, o remake também foi um potente instrumento
de conscientizacdo e mobilizagdo social, a mesma que, como discutido no primeiro capitulo,
marcou obras como Explode Coragdo (1995) e Lagos de Familia (2000). A representagcao
dada ao alcoolismo de Heleninha Roitman ¢ produzido com notavel sensibilidade: deslocada
da fun¢do de alivio comico, que a personagem cumpria em 1988, a dependéncia ganha, no
remake, densidade dramatica e um proposito pedagogico explicito, evidente na cena em que
Odete corrige o proprio vocabulario e passa a referir-se a filha como alcoolista, € ndo mais
como "alcoodlatra" — na raiz, "adorador do alcool" —, termo considerado inadequado por sua
origem e conotacdo. A propria estrutura do arco reforca esse proposito: no remake, Heleninha
busca ajuda nos A.A. (Alcodlicos Andnimos) muito mais cedo na progressao da trama do que
ocorria na versao original. Com isso o efeito transbordou a ficcdo. Entre maio e outubro, a
Linha de Ajuda da entidade registrou um aumento de 55,5%' na procura, e, de janeiro a

novembro, o nimero de downloads do aplicativo AARJ triplicou, ultrapassando 65 mil

16 “4s cenas finais da novela marcaram 30 pontos de média na Grande Sdo Paulo, das 21h36 e 22h40. Cada
ponto equivale a 199 mil telespectadores na capital paulista, principal mercado do pais. Disponivel em:
<https://f5.folha.uol.com.br/colunistas/outro-canal/2025/10/vale-tudo-nao-alcanca-recordes-de-audiencia-em-ulti
mo-capitulo-com-odete-roitman-viva.shtml> Acesso em: 24 jun. 2026.

7 “Vale Tudo” supera “Pantanal” e vira novela mais vista da historia do Globoplay. Remake assinado por
Manuela Dias chega ao fim com recorde histdrico no streaming. Disponivel em: <https://f5.folha.uol.com.br/
colunistas/outro-canal/2025/09/vale-tudo-supera-pantanal-e-vira-novela-mais-vista-da-historia-do-globoplay.sht
ml> Acesso em: 24 jun. 2026.

'8 Vale Tudo 88 ficou entre as cinco novelas mais consumidas no Globoplay. Disponivel em:
<https://vejario.abril.com.br/beira-mar/remake-vale-tudo-fenomeno-adolescentes/> Acesso em: 24 jun. 2026.

!9 Efeito “Heleninha”: novela Vale Tudo ajuda a impulsionar busca por apoio nos Alcdolicos Andnimos.
Disponivel em: https://oglobo.globo.com/rio/noticia/2025/12/10/alcoolicos-anonimos-fecha-2025-com-aumento
-de-555percent-na-procura-pelos-canais-de-ajuda-no-rio.ghtml Acesso em 30 jun. 2026.
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https://f5.folha.uol.com.br/colunistas/outro-canal/2025/09/vale-tudo-supera-pantanal-e-vira-novela-mais-vista-da-historia-do-globoplay.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/folha-topicos/novela/
https://f5.folha.uol.com.br/colunistas/outro-canal/2025/10/vale-tudo-nao-alcanca-recordes-de-audiencia-em-ultimo-capitulo-com-odete-roitman-viva.shtml
https://f5.folha.uol.com.br/colunistas/outro-canal/2025/10/vale-tudo-nao-alcanca-recordes-de-audiencia-em-ultimo-capitulo-com-odete-roitman-viva.shtml
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Trata-se de um mérito real do remake, ainda que de natureza distinta da critica politica que
estruturava a versao original: no lugar do questionamento ético do pais, a nova versdo investe

numa pedagogia social de alcance pontual, ligada a pautas de comportamento e cuidado.

FIGURA 6 - Helena Roitman busca ajuda no grupo de Alcoo6licos Andénimos

r - B - b

Fonte: Reproducao/Globoplay

Na mesma chave, ao recorrer ao merchandising social, o remake atualiza a trajetoria
da personagem Lucimar, mencionada no primeiro capitulo. A faxineira que, apds anos de
siléncio, decide recorrer a Justica para que Vasco, pai de seu filho Jorginho, arque com a
pensdo alimenticia. Com o apoio de Daniela, estudante de Direito, a personagem reune
coragem para reivindicar os direitos do filho. Ao apresentar, de forma didatica e integrada a
narrativa, o passo a passo para realizar a solicitacdo por meio do aplicativo da Defensoria
Publica, a novela transforma a ficgdo em um instrumento de orientacao ao publico. Exibida no
horario nobre da televisdo brasileira, durante o més das maes, a sequéncia trouxe para o centro
do debate publico uma questdo que afeta milhares de familias: o acesso a assisténcia juridica
para garantir o direito a pensdo alimenticia. Segundo dados divulgados pela Defensoria

Publica do Estado do Rio de Janeiro® (2025), o aplicativo da institui¢do registrou o recorde

2 O episodio evidencia a capacidade da telenovela de extrapolar os limites do entretenimento e produzir efeitos
concretos na sociedade. Ao transformar uma demanda cotidiana em narrativa ficcional, a obra amplia a
visibilidade de direitos muitas vezes desconhecidos e estimula a populacdo a buscar mecanismos institucionais

para garanti-los. Disponivel em: <https:/defensoria.rj.def.br/noticia/detalhes/30659-Cena-de-novela-leva
-Defensoria-do-RJ-a-r> Acesso em: 30 jun. 2026.



https://defensoria.rj.def.br/noticia/detalhes/30659-Cena-de-novela-leva
https://defensoria.rj.def.br/noticia/detalhes/30659-Cena-de-novela-leva-Defensoria-do-RJ-a-r
https://defensoria.rj.def.br/noticia/detalhes/30659-Cena-de-novela-leva-Defensoria-do-RJ-a-r
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de 4.560 acessos por minuto, um crescimento de 300% em relacdo & média habitual, de
aproximadamente mil acessos por minuto. No mesmo periodo, foram realizados 1.148
agendamentos por meio da plataforma, nimero 70% superior a média diaria registrada ao
longo de 2025. Em Sao Paulo, o efeito também foi expressivo: de um dia para o outro, os
atendimentos aumentaram em quase 1000 registros, alcancando cerca de 2,8 mil no dia

seguinte a exibi¢ao do capitulo.

VIDEO 2 - Lucimar aprende a entrar no aplicativo da Defensoria Piblica
(Abra o aplicativo da cdmera de seu celular ou tablet e aponte o aparelho para a imagem

abaixo. Caso esteja lendo este trabalho em um dispositivo digital, basta clicar na imagem

para assistir ao video.)

Fonte: Vale Tudo (2025)
codigo QR elaborado pelo autor (2026)

A aposta nos remakes responde a um cenario mais amplo: a fragmentagao da
audiéncia da televisdo aberta, intensificada desde os anos 2000 pelo crescimento das
plataformas digitais e pela diversificacdo das formas de acesso ao conteudo audiovisual.
Segundo Svartman (2023), a estratégia da Globo diante desse cenario ndo tem sido modificar
os habitos do publico que ainda acompanha, de forma tradicional, o bloco de telejornais e
telenovelas do hordrio nobre, mas adaptar-se progressivamente as transformacdes do
mercado. Mesmo com a audiéncia distribuida entre diferentes telas e plataformas, a
"Telenovela III" permanece como principal produto comercial da emissora, concentrando
indices expressivos de audiéncia nos grandes mercados do pais, mesmo com a audiéncia hoje
distribuida entre multiplas telas.

O remake opera em outro horizonte: a integragdo entre narrativa e mercado deixou de

ser componente periférico do produto e passou a constituir parte de sua linguagem. Em 2025,
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o mercado passa do bastidor ao palco — o merchandising ja ndo pontua a trama, tece-a; as
marcas ocupam o tempo dramatico ao lado dos personagens; e o resultado positivo comercial
atualiza-se em tempo real diante de uma audiéncia que assiste, comenta e consome
simultaneamente. E essa reconfiguragdo, do mercado como condi¢io externa ao mercado
como linguagem interna da obra, que delimita o cenario em que a andlise das trés
protagonistas se move. Raquel, Maria de Fatima e Odete Roitman ndo sdo apenas personagens
transpostas de um tempo a outro; sdo figuras refeitas dentro de uma gramatica midiatica, um
regime de codigos, no entendimento de Hall (2016), em que desejo, dinheiro e visibilidade se
articulam de modo distinto do que se articulavam quatro décadas antes. E a essas figuras, e a

rearticulagdo de seus desejos, que se dedicam os proximos topicos.

3.1 Vale tudo em um remake?

FIGURA 7- "Au revoir, Brasil! Odete Roitman sempre volta"

Fonte: Reproducao/Globoplay

Entre a estreia de Vale Tudo em 1988 ¢ a do remake em 2025, o Brasil que se
reconhece na telenovela ja ndo ¢ o mesmo. Em quase quatro décadas, mudaram os habitos
cotidianos, os sentidos atribuidos ao que significa ser brasileiro e a propria experiéncia de
assistir ao folhetim eletronico — antes, o ritual coletivo em torno do aparelho de televisdo;

hoje, dispersa entre canal aberto, plataforma de streaming, redes sociais e telas individuais. O
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género ndo perdeu lugar na cultura do pais, mas o ocupa em outras condic¢des, dividindo a
aten¢do do publico com formatos concorrentes e dependendo de novos pactos de fidelizagao.

Ao assumir a autoria do remake exibido em 2025, Manuela Dias reelabora as
representacdes construidas na versdo original, adaptando-as a novas dindmicas sociais,
culturais e politicas. As escolhas sobre o que preservar, atualizar ou ressignificar constituem o
objeto central desta andlise. Nesse processo, o remake convida o publico a atribuir novos
sentidos a uma narrativa ja conhecida, a partir de suas proprias memorias e experiéncias. Ao
mesmo tempo, mobiliza a memoria midiatica dos telespectadores, reativando lembrangas,
afetos e vinculos construidos anteriormente com a teledramaturgia, como ja foi visto com
Lopes (2014). Produzir o remake de uma novela que marcou uma geragdo, portanto, nao
significa apenas reproduzir uma historia ja conhecida, mas reposiciona-la diante de um pais
que ja ndo ¢ mais o mesmo e até parte do publico se transformou.

A partir de Balogh (2009) e Lopes (2014), reconhe¢o que um remake ndo tem a
obrigacdo de ser fidedigno a obra original. Por serem exibidos em momentos distintos,
remakes sdo construidos por sistemas de linguagem préprios de seu tempo, pois os codigos
que organizam a representagao, como mostra Hall (2016), ndo sdao naturais, mas convengdes
historicas, sempre sujeitas a mudanca. O que parece evidente ou "realista" numa época ¢
resultado de codigos partilhados que, em outra, podem soar datados ou dar lugar a novos. Dai
nao decorre, no entanto, liberdade irrestrita: toda novela tem uma espinha dorsal — a narrativa
de personagens, conflitos e dilemas que a identifica como aquela obra especifica e que,
mesmo refeita, precisa permanecer reconhecivel.

Com o tempo, o folhetim eletronico passou por transformagdes que envolveram tanto
a natureza de seu conteudo, agora mais voltado a temadticas sociais de relevancia, quanto a
arquitetura narrativa do género. Como analisa Svartman (2023), as telenovelas ganharam
ritmo mais dindmico, com cenas mais curtas e ageis, e introduziram multiplos nucleos
dramaticos — estratégia que diversifica cendrios e personagens e agiliza a producdo. A cada
nova obra, constroi-se um repertério de sentidos em disputa, sintonizado com a conjuntura em
que vai ao ar. A comparacao entre as duas versoes de Vale Tudo torna essa tendéncia visivel.
Dirigida por Dennis Carvalho e Ricardo Waddington, a obra original teve 204 capitulos; o
remake, dirigido por Augusto Lana, Fabio Rodrigo, Isabella Teixeira, Matheus Senra e
Thomaz Cividanes, sob dire¢do artistica de Paulo Silvestrini, foi reduzido a 173. A propria

Manuela Dias justifica a reducao: "hoje, qualquer problema ¢ mais rapido de resolver, € isso
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impacta o tamanho da narrativa"*'

. A novela de 2025 parece concebida para resolver, conciliar
e fluir, e ndo para tensionar e confrontar como a original se propds ser uma aprofundada
representacao do contexto histérico na qual foi exibida.

Antes mesmo da estreia, a novelista Manuela Dias deu uma entrevista ao jornalista
Pedro Martins, da Ilustrada®, que gerou um debate acalorado entre os fas de Vale Tudo (1988)
— prova de que, no Brasil, mexer em uma novela emblematica desperta reacdes tao intensas
quanto as que se reservam a temas de interesse nacional. Manuela sugeriu que pretendia
alterar o perfil de alguns personagens, entre eles o de Odete Roitman, considerada por muitos
a maior vild da histéria da teledramaturgia brasileira. Para uma parcela do publico, fiel a
versdo original, qualquer mudanga soava como ameaca a nostalgia construida ao longo de
quase quatro décadas. A defesa do texto de 1988 revelava menos um juizo sobre o remake ¢
mais o desejo de preservar intacta a memoria afetiva da primeira Vale Tudo. Esse
deslocamento foi percebido também no debate publico.

Em publicag¢do nas redes sociais, Edgar Moura Brasil, ex-marido de Gilberto Braga,
afirmou que Manuela Dias "ndo teve lastro nem intimidade intelectual para fazer um remake
da monta de Gilberto Braga", classificando a versdo de 2025 como um desrespeito a obra
original. A referéncia a essa manifestagdo ndo busca endossar tal julgamento, mas evidenciar
a intensidade das disputas de sentido em torno do remake e o investimento afetivo e simbdlico
que Vale Tudo (1988) continua mobilizando décadas apds sua primeira exibigao.

Dias nao considerava trazer para a nova versao as falas extremamente problematicas
da personagem interpretada por Beatriz Segall. Em vez disso, argumentou que criticar o Brasil
ja foi visto como resisténcia e novidade, mas que hoje esse discurso estd saturado — o novo,
segundo ela, “¢ encontrar maneiras de transformacao”. Ainda assim, admite que "Odete nao
aponta caminhos, mas sera diferente". Quando li a entrevista, me perguntei: "Em que Brasil
Manuela Dias vive?" — com a faca e o queijo na mao para listar todos os escdndalos recentes

de corrupcado, ou até o significado de o pais ter se livrado de um governo derrotado nas urnas

2! Em entrevista para a Folha de S. Paulo, em outubro de 2024, a autora do remake responde ao jornalista Pedro
Martins, que: “Temos a sensacao de que a agenda social ndo avangou, mas avan¢ou muito. Alcoolismo nao era
considerado doenca, entdo Heleninha Roitman era vista como uma pinguga que bebia porque tinha vontade. O
machismo era ainda pior, entdo todos os personagens homens batiam ou ameagavam bater nas mulheres. O
original tinha dois personagens interpretados por negros — um ladrdo e uma funcionaria doméstica. E ndo tinha
internet. Hoje, qualquer problema é mais rapido de resolver, e isso impacta o tamanho da narrativa. Disponivel
em:  <https://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2024/10/falar-mal-do-brasil-nao-e-mais-legal-diz-manuela-dias
-sobre-remake-de-vale-tudo.shtml> Acesso em: 18 jun. 2026.

22 Falar mal do Brasil ndo ¢é mais legal, diz Manuela Dias, sobre o remake de “’Vale Tudo”. A autora afirmou que
sua versdo do folhetim vai ter um viés mais construtivo do que a original, escrita por Gilberto Braga, Aguinaldo
Silva e Leonor Basséres. Entrevista concedida a Folha de S.Paulo. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.
br/ilustrada/2024/10/falar-mal-do-brasil-nao-e-mais-legal-diz-manuela-dias-sobre-remake-de-vale-tudo.shtmI>

Acesso em: 29 mai. 2026.


https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2024/10/falar-mal-do-brasil-nao-e-mais-legal-diz-manuela-dias-sobre-remake-de-vale-tudo.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2024/10/falar-mal-do-brasil-nao-e-mais-legal-diz-manuela-dias-sobre-remake-de-vale-tudo.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2024/10/falar-mal-do-brasil-nao-e-mais-legal-diz-manuela-dias-sobre-remake-de-vale-tudo.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2024/10/falar-mal-do-brasil-nao-e-mais-legal-diz-manuela-dias-sobre-remake-de-vale-tudo.shtml
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que tentou dar um golpe de estado, ela prefere ignorar a premissa original da obra e acreditar
que “mesmo com nossos embates, estamos muito mais juntos do que parece. Existe um
espaco que une as pessoas de direita e de esquerda, de diversos grupos identitarios, € eu busco
esse espaco”. Apos assistir a obra eu entendi qual era esse “espago” ao qual Dias se referia, de
acordo com a Folha de S.Paulo, com apenas trés meses no ar, a trama de Dias supera remake

de Pantanal (2022) e tem arrecadagdo estimada em R$ 200 milhdes.

FIGURA 8 - Vitvo de Gilberto Braga critica remake escrito por Manuela Dias

‘ edgarmourabrasil &
J1 Gal Costa - Brasil

8.443 1828 ) 220 1.647
ps]

edgarmourabrasil Manuela Dias ndo teve lastro nem intimidade
intelectual para fazer um remake da monta de Gilberto Braga

1 de outubro de 2025

Fonte: Reprodugao/Instagram @edgarmourabrasil (2025)

Vale Tudo (1988) falava do Brasil como um retrato de um tempo na memoria do
publico, foi critica politica em forma de diversao. Mas Manuela decidiu nos presentear com
um show de merchandising. Enquanto, em 1988, Odete dizia que o Brasil ¢ "uma mistura de
racas que ndo deu certo", que a "solucdo para a violéncia ¢ a pena de morte" e que "quanto
menos ouvir falar portugués, melhor", Dias afirma o oposto: que "ama o Brasil", que "o autor
também fala através de seus personagens" e que "falar que o Brasil € uma porcaria nao traz

nada". Depois dessas constatagdes, fiquei me perguntando: qual € o imaginério que Dias tem
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da atual elite brasileira que Odete representava? Nao tive resposta. O que percebi foi que a
premissa original da novela — a reflexdo sobre "se vale a pena ser honesto no Brasil" — talvez
tenha se perdido nessa releitura.

A seguir analiso esse deslocamento por meio de trés figuras: Maria de Fatima, Odete
Roitman e Raquel. Trata-se de uma escolha deliberada. Em 1988, a pergunta da trinca de
autores se distribuia entre essas trés personagens como trés respostas possiveis ao dilema da
honestidade: o oportunismo ascendente de quem vinha de baixo (Fatima), o cinismo blindado
de quem ocupava o topo (Odete) e a aposta na decéncia como projeto de vida (Raquel).
Concentrar a andlise nelas permite isolar o eixo do problema sem dispersa-lo: sdo as trés
protagonistas que carregam, cada uma a seu modo, uma posi¢do diante da pergunta ética
central, e € nessa triade que as escolhas dramaturgicas de Manuela Dias se tornam mais

legiveis como sintoma do Brasil de 2025.
3.2 Raquel, Maria de Fatima e Odete Roitman: trés desejos em duas versdes

FIGURA 9 - Personagens de Maria de Fatima, Odete e Raquel Acioli em 1988 e em 2025

Fonte: Elaboracao Propria

A telenovela € um territorio privilegiado para pensar o Brasil, e € nesse espaco que se
torna possivel observar o deslocamento entre as duas versdes de Vale Tudo: de uma novela

que organizava o Brasil em torno de uma pergunta ética, em 1988, para uma novela que
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organiza o Brasil em torno de uma ldgica espetacular, em 2025. Os capitulos anteriores
estabeleceram o instrumental tedrico e o cenario histdrico necessarios para essa comparagao, a
partir da compreensao da representacdo como pratica significante conforme Hall (2016), e do
melodrama como matriz do reconhecimento, segundo Martin-Barbero (1997). Também
situaram o remake como uma reelaboragao de Vale Tudo (1988) em meio as transformagoes
da sociedade brasileira e do mercado televisivo.

Na trama original, a questao ética da trama articulava-se ao individualismo cinico de
um conjunto especifico de personagens, em especial Odete Roitman e Maria de Fatima. O que
une as duas ¢ o oportunismo imoral em que tudo se torna permitido quando nao hé escrapulos
no caminho do que se almeja. Essa postura ressoava com a conduta da classe politica
brasileira do periodo, leitura possivel sob a perspectiva das dentncias de corrup¢do que
marcaram o governo Sarney, € fazia com que a novela encontrasse, na propria experiéncia
cotidiana do telespectador, o terreno em que sua critica se sustentava.

Odete Roitman e Maria de Fatima ocupam, na economia moral da novela, o polo
oposto ao de Raquel: se esta encarna a aposta na honestidade como valor orientador da vida
social, aquelas encarnam, cada uma a seu modo, a lo6gica do "vale tudo" que da titulo a obra.
Partindo do pressuposto maniqueista, Odete e Maria de Fatima estdo enquadradas na mesma
chave: a representagdo do mal; ambas estdo inscritas no campo da vilania e associadas a
recusa de limites éticos. Embora as caracteristicas das personagens aludam a um mesmo
campo de representacao, seus desfechos divergem na primeira versao; na versao atualizada,
por sua vez, ambas triunfam — ainda que por caminhos distintos, ¢ certo, mas sem qualquer
punicdo moral decorrente da representacdo vilanesca e aos danos que causaram ao longo da
trama.

A pesquisadora Maria Lourdes Motter (2004) argumenta que o perddo concedido aos
vildes e o enfraquecimento das consequéncias de seus atos figuram, em termos dramaturgicos,
uma percep¢do difundida na sociedade brasileira: a de que agir de modo antiético, com
frequéncia, ndo impede o prestigio nem o sucesso. Trata-se de uma logica reconhecivel em
diferentes esferas, da politica ao mundo empresarial, cuja encenagao no desfecho das duas
personagens responde, a sua maneira, a pergunta que estrutura Vale Tudo desde 1988, ao
sugerir que, no Brasil, agir de forma ilicita ou moralmente condenével nem sempre conduz a
derrota.

Esta se¢ao examina esse deslocamento a partir das representagdes dos desejos das trés
protagonistas — Raquel, Maria de Fatima e Odete Roitman — perguntando o que a

representacdo dos desejos dessas personagens dizia em 1988 e o que passou a dizer em 2025.
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A hipotese que orienta a andlise ¢ que a atualizagdo, entre uma versdo e outra, condensa a
transformagdo do imaginario moral brasileiro entre os dois momentos. Apesar de
desempenharem fungdes antagdnicas na obra original, Odete Roitman e¢ Maria de Fatima
alcangaram, no remake, uma repercussdo comparavel a da protagonista Raquel. Odete
destacou-se pelas falas marcadas pela acidez e pelo sarcasmo, enquanto Maria de Fatima
ampliou sua popularidade por meio da forte presenga nas redes sociais. O espago ocupado
pelas duas vilas na recepcao do publico demonstra que seu sucesso ultrapassou os limites
tradicionalmente atribuidos as antagonistas, o que torna necessario investigar o fascinio
exercido pela vilania e as formas de identificagdo estabelecidas entre essas personagens € 0s
telespectadores. Neste trabalho, Raquel, Odete ¢ Maria de Fatima sdo compreendidas como
protagonistas por ocuparem posicoes igualmente centrais na estrutura narrativa € na
constru¢do do dilema ético-moral de Vale Tudo (2025), independentemente das fungdes de

heroina ou vila que desempenham na dramaturgia.

3.2.1 O desejo de poder: para além da imoralidade impune, o desejo de ser desejada

Na trama de Gilberto Braga, Leonor Basséres e Aguinaldo Silva, Odete Roitman ¢
construida como figura do desejo de poder em estado puro, quase absoluto; no remake a
personagem ganha uma dimensdo sexual e afetiva mais evidente: além de exercer controle
sobre aqueles que a cercam, a personagem também manifesta a necessidade de ser admirada e
genuinamente desejada. Sua busca, portanto, ndo se limita a satisfagdo carnal, mas envolve o
reconhecimento de sua capacidade de despertar atragdo e afeto.

Empresaria da elite, ela exerce sua vontade no comando dos proprios negocios € na
manipulagdo de parceiros, familiares e relagdes sociais; ndo para enriquecer, ja que a riqueza
lhe ¢ herdada, mas para manter e ampliar o poder que ocupa. A personagem condensa a
figuragdo de uma elite arrogante e culturalmente voltada ao estrangeiro, sustentada pelo
desprezo aos valores nacionais € por um acentuado sentimento de superioridade. Sua alianga
com Maria de Fatima, a jovem pobre que se desfaz da casa da mae para tentar a vida no Rio
de Janeiro, articula, de cima e de baixo, a mesma Lei de Gerson?. Como observa Motter
(2004), essa parceria entre uma vila rica e uma vila pobre desfaz o maniqueismo classico que

opunha o rico mau ao pobre virtuoso. Em seu lugar, a narrativa figura um pais em que a

2 A Lei de Gérson € um principio informal brasileiro associado a busca por vantagens em beneficio proprio a
qualquer custo. O meio-campista Gérson ficou célebre nao apenas por ter sido uma das maiores estrelas do
tricampeonato brasileiro em 1970, mas por ter formulado, na propaganda do cigarro Vila Rica veiculada anos
depois, aquela que viria a ser conhecida como lei de Gérson: “O importante ¢ levar vantagem em tudo, certo?”’
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auséncia de valores éticos compartilhados e de mecanismos eficazes de controle social

converte a impunidade em regra, € ndo em excecao: a transgressdo moral atravessa as classes.

FIGURA 10 — Odete Roitman (1988): a matriarca amoral do império dos Roitman

Fonte: Reproducao/Globoplay

Odete representa o pais a partir do topo declarando seu desprezo pelo Brasil e por suas
instituicdes. A obra constroi, a partir dai, a figuracdo de um Brasil em que a impunidade ¢
regra, € ndo excecdo. A morte da personagem, no desfecho, opera num registro ambiguo. Ela
¢ atingida por uma bala destinada a outra pessoa — nao ¢, portanto, fruto da justica
institucional, e tampouco se apresenta como vitoria da ordem moral sobre o oportunismo que
estruturou a personagem. Motter (2004, p.72) 1€ o episddio como "acontecimento fortuito,
casual, conciliador", oferecido ao telespectador como consolo.

Cabe acrescentar, no entanto, que essa cena pode ser interpretada sob uma perspectiva
que Maria Lourdes Motter, em “As Telenovelas Brasileiras: Herois e Viloes" (2004), ndo
considerou. Embora ndo tenha sido necessariamente uma escolha intencional, a morte de
Odete Roitman, na versao de 1988, simboliza também o fim da figura que ela representa: uma
elite predatoria, arrogante e moralmente degradada. Assim, a direcdo encerra, no plano
simbolico, o ciclo dessa representacdo. Ja no remake de 2025, a opgdo narrativa segue um
caminho distinto, estabelecendo um contraste significativo entre as duas versoes.

A chegada da presidenta do Grupo Almeida Roitman, que tem como seu carro-chefe a

ficticia empresa de aviagao T.C.A. (Transcontinental Airlines) constitui um acontecimento
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narrativo nas duas versdes de Vale Tudo. Hébil e controladora, Odete ¢ capaz de tudo para que
as coisas saiam de acordo com o seu gosto, inclusive comandar a vida afetiva e profissional
dos proprios filhos (Heleninha e Afonso). Antes mesmo de sua primeira apari¢gdo em cena, a
personagem ja se faz presente por meio dos discursos e das reagdes daqueles que convivem
com ela. Sua autoridade ¢ construida de forma indireta, como uma presenga ausente, mas
constantemente evocada, capaz de desestabilizar os demais personagens e antecipar o poder
que exerce sobre eles. Antes de ser corpo em cena, Odete € signo: sua autoridade resulta do
que se diz dela e do medo que seu nome produz. A constru¢ao confirma, nos termos de Hall
(2016), que o sentido ndo reflete um poder anterior; ele o institui.

Em entrevista concedida a Folha de S.Paulo?, antes da estreia da nova versdo, Débora
Bloch afirmou compreender Odete Roitman, personagem a qual interpreta na versao de
Manuela Dias, como um arquétipo do conservadorismo que permanece presente na sociedade
contemporanea, assim como foi em 1988. Para a atriz, Odete representa "um pensamento
atrasado, conservador, de extrema direita" e pode ser interpretada como um reflexo de
discursos que defendem a retomada de praticas autoritarias ou relativizam ideologias
extremistas, como o nazismo. Ao comentar a atualidade da personagem, Bloch declarou:
"Acho assustador como esse tipo de pensamento pode voltar a qualquer momento. E
assustador o Elon Musk® fazer uma saudagio nazista e isso ser normalizado. E tudo muito
assustador, e a Odete € uma personagem que representa esse tipo de pensamento".

Um dos aspectos que mais chamavam a atencdo do publico em 1988 era a liberdade
com que Odete Roitman vivia a propria sexualidade, mantinha vida sexual ativa na terceira
idade e se relacionava com homens mais jovens, algo raro na teledramaturgia da época, o que
se resumia em banhos de banheira, tacas de champanhe, poucos beijos trocados com os
parceiros e assistir fitas de video pornd. Questionada sobre se esse traco ainda causaria
impacto hoje, Bloch ponderou que o publico estd habituado a ver atores formarem par com
atrizes 20 ou 30 anos mais novas. "Mas serd que estamos acostumados a ver, numa novela,
uma mulher ficar com um homem 20 anos mais jovem?", indaga a atriz. A reflexdo evidencia

como o remake preserva esse traco da personagem, mas o apresenta de forma ainda mais

2% Aos 61 anos, Debora Bloch fala da missdo de interpretar uma das vilds mais emblematicas da teledramaturgia:
“a Odete ainda ¢ muito atual”. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2025/03/odete-roitman
-c-atual-e-reflete-gente-como-elon-musk-diz-debora-bloch.shtml> Acesso em: 30 jun. 2026.

2 A atriz referiu-se ao gesto realizado por Musk durante a ceriménia de posse do presidente estadunidense
Donald Trump, em janeiro de 2025. Durante o discurso de agradecimento aos apoiantes pela vitoria eleitoral de
Trump, o proprietario da plataforma X elogiou a multidao por “fazer acontecer", antes de colocar a mao sobre o
peito e saudé-la com o brago erguido. O gesto é comparado a uma saudag@o nazista.



https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2025/03/odete-roitman-e-atual-e-reflete-gente-como-elon-musk-diz-debora-bloch.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2025/03/odete-roitman-e-atual-e-reflete-gente-como-elon-musk-diz-debora-bloch.shtml
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provocativa, deslocando para a mulher uma liberdade afetiva e sexual historicamente
naturalizada apenas para os homens.

No campo da sedugdo, a representagdo de Odete em 2025 revela-se mais
emancipatoria do que aquela construida na versdo original. Se, em 1988, a personagem ja
rompia convengdes ao assumir que buscava o prazer pelo prazer, no remake seu desejo €
ressignificado. Mais do que recorrer ao sexo mediante pagamento, Odete demonstra a
necessidade de ser desejada, reconhecida como uma mulher sexualmente atraente e capaz de
despertar afeto, seducdo e interesse em homens jovens e com corpos bem malhados. A
atualiza¢do da personagem desloca sua representacdo de uma sexualidade marcada apenas
pela autonomia para uma experiéncia que também incorpora o desejo de ser objeto de desejo

do outro.

FIGURA 11 - Odete Roitman (2025) sensual e provocativa

Fonte: Reproducao/Globoplay

Em 1988, antes de morrer, Odete Roitman protagonizou inlimeras cenas icOnicas que
contribuiram para consolid4d-la como uma das maiores vilds das telenovelas nacionais. No
remake, antes de sobreviver ao atentado que, na versdo original, culminou em sua morte, a
personagem também protagoniza cenas em que reafirmam tragos marcantes de sua
personalidade: ndo esconde o desprezo que nutre pelo Brasil e pelos brasileiros, a quem
frequentemente chama de "tupiniquins". A vila-mor do folhetim, preserva, na nova versao, os
atributos centrais que definem sua identidade, continua sendo retratada como uma empresaria

centralizadora, disposta a ultrapassar os limites da legalidade para preservar seus interesses
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exaltar a cultura eurocéntrica. A atualizacdo dos desejos dessa personagem incorpora uma
dimensdo mais acentuada da seducdo, reforcando sua autonomia afetiva e sexual por meio de
uma erotizacdo mais explicita. Percebe-se que essa reformulag¢ao evidencia uma tentativa do
remake de representar mulheres maduras como elemento do desejo, livres para exercer sua
sexualidade e construir uma performance feminina que desafia convengdes tradicionalmente
associadas ao envelhecimento. Se, por um lado, Odete fascinava, por outro, nunca deixou de
ocupar o lugar do diabo na narrativa. Sua versdao contemporanea ganhou forga justamente
porque, aos olhos de parte do publico, sua perversidade parece ter sido suavizada. Apesar dos
desaforos e da crueldade que atravessam suas agdes, muitos passaram a enxerga-la como uma
mulher coerente, lacida e até sensata.

Na versdo de Manuela Dias, o desfecho de Odete Roitman inverte radicalmente a
solugdo dramatirgica adotada em 1988. A cena que, inicialmente, parecia reproduzir um dos
momentos mais emblematicos da teledramaturgia brasileira — o assassinato da poderosa Odete
Roitman, no Copacabana Palace — transforma-se, em 2025, em uma operagdo narrativa que
frustra deliberadamente a expectativa do publico, uma vez que ndo ha, de fato, uma morte a
ser investigada.

Para construir o suspense, o remake reproduz a cena do ponto de vista do assassino.
Primeiramente, Odete ¢ ameacada pela filha, Heleninha, que dispara um tiro contra a parede e
deixa o quarto do hotel. Em seguida, a vila ¢ atingida por um disparo efetuado por Marco
Aurélio. Socorrida, ela ¢ colocada em uma ambulancia dentro de um saco preto, levando
personagens e telespectadores a acreditarem que estd morta. Pouco depois, porém, desperta
durante o trajeto, ¢ submetida a uma cirurgia de emergéncia e sobrevive ao atentado. Na
sequéncia final, Odete firma um acordo com Freitas para forjar a propria morte e deixar o

pais, encerrando sua participacdo no remake com a frase: "Odete Roitman sempre volta!".

3.2.2 O desejo de ascensdo: do matrimonio a pose

Desde o primeiro capitulo das duas versdes de Vale Tudo, Maria de Fatima ¢
apresentada como uma jovem inescrupulosa, disposta a ultrapassar quaisquer limites éticos
para alcangar a ascensdo social. Diferentemente de Raquel e do avd, ela ndo compartilha dos
valores de honestidade que orientam a familia. Ap6s a morte de Salvador, a casa deixada por
ele constituia o unico patriménio das duas. Convencida de que poderia enriquecer
rapidamente, a jovem vende o imovel sem o conhecimento de Raquel e parte para o Rio de

Janeiro, deixando-a desamparada em Foz do Iguacu.
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E significativo que a narrativa escolha abrir a trajetoria da personagem por uma traigio
doméstica, para além do ato publico de ambi¢do. Nos termos de Martin-Barbero (1997), o
melodrama traduz os conflitos de classe na linguagem das lealdades primordiais: o desejo de
ascensdo de Fatima ndo se enuncia como discurso sobre mobilidade social; dramatiza-se
como ruptura do vinculo filial. Vender a casa da familia é, nessa gramatica, o modo
melodramatico de dizer que subir na vida vale mais do que o sentimento de pertencimento. Na
trama original, seu objetivo inicial era mudar-se para o Rio de Janeiro e seguir a carreira de
modelo. No entanto, a preguica e o desejo de enriquecer sem se inserir efetivamente no
mercado de trabalho logo revelam que seus planos dependiam menos do esfor¢o pessoal do

que da possibilidade de se aproximar de um homem rico.

FIGURA 12- Maria de Fatima (1988) realiza seu desejo de casar com um homem rico

Fonte: Reproducao/Globoplay

E assim ela faz, ap6s vender o imdvel, Maria de Fatima parte para o Rio de Janeiro
sem deixar qualquer aviso a mae. Ao chegar a capital fluminense, passa a construir para si
uma nova identidade, afastada de suas origens e moldada pela vida que ela desejava alcancar.
Convencida de que um rosto bonito e alguns contatos no mundo da moda seriam suficientes
para garantir seu sucesso, hospeda-se no Copacabana Palace e procura a revista Tomorrow, na

esperanca de conseguir uma oportunidade em alguma campanha publicitiria. E nesse
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ambiente que conhece Solange, redatora e produtora de moda da revista. O caminho escolhido
pela personagem revela a natureza de sua ambicdo: Fatima ndo procura propriamente
trabalho, mas acesso ao universo social do qual deseja fazer parte. Portanto, o luxuoso hotel e
a revista sdo, para ela, vias rapidas para a vida de prestigio e riqueza que idealiza.

A personagem, no entanto, demonstra pouca disposi¢cdo para enfrentar as exigéncias
da carreira. Sua principal habilidade estd na ganancia, na mentira, na manipulagdo, na
construgdo de identidades convenientes aos seus objetivos. Sem humildade ou escripulos,
Féatima finge pertencer a uma realidade social diferente da sua para se aproximar de pessoas
que possam favorecer seus planos de ascensdo. A novela define, assim, o desejo da
personagem como a busca pelo resultado sem o percurso, pela riqueza sem o trabalho
necessario para produzi-la. E nessa chave que ela mente a Solange sobre a propria origem e,
acolhida pela jornalista, passa a dividir com ela o mesmo teto.

Desde que o conheceu em Foz do Iguacu, Fatima apaixona-se por César Ribeiro,
modelo em fim de carreira, sedutor e igualmente inescrupuloso, figura que atualiza a
representacao classica do malandro, disposto a recorrer a esperteza e ao engano para obter
vantagens. Juntos, os dois passam a arquitetar golpes que lhes permitam viver com conforto
sem trabalhar. O par amoroso dobra, assim, a logica que estrutura a propria Fatima: também
no afeto, a personagem escolhe quem partilha seu projeto de ascensdo sem esfor¢o. Com a
ajuda de César e o incentivo de Odete, Maria de Fatima consegue se casar com Afonso
Roitman, sustentando a relacdo por meio de mentiras, manipulacdes e trai¢cdes até ser
desmascarada. Ainda assim, seu desfecho ndo corresponde a punigdo tradicionalmente
reservada as vilas: Fatima alcanga a ascensdo social que sempre desejou ao se casar com um
principe e passa a viver uma relagdo ndo monogamica, na qual ambos compartilham o
relacionamento com César. A trama apresenta, assim, uma das primeiras representacdes do
poliamor na teledramaturgia brasileira, construido a partir do consentimento entre os
envolvidos, e ndo como resultado de uma traigao.

Na atualizagdo da trama, o gesto inaugural se preserva: a venda da casa herdada e o
embate de lealdade entre Fatima e Raquel permanecem como ponto de partida. O desejo da
personagem, contudo, ndo muda de natureza; muda de regime. A Fatima de 1988 queria a
riqueza sem o percurso; a de 2025 quer, além disso, a visibilidade como valor em si. Inserida
nas dinamicas sociais e tecnoldgicas do século XXI, a personagem acredita que a atuacao
como influenciadora digital pode lhe proporcionar dinheiro facil, fama, prestigio e
reconhecimento publico sem exigir grandes esforgos. Ao ser vista, colecionar curtidas, reter a

atencdo dos seguidores, os chamados "fatymores": o remake desloca o horizonte do desejo do
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casamento rico para a economia da aten¢do, na qual a imagem deixa de ser meio para a
ascensdo ¢ se torna a propria forma da ascensdo. O casamento com um homem rico
permanece como motor do enredo, mas passa a dividir espagco com uma ambicao
especificamente contemporanea: a de converter a propria vida em conteudo.

E nesse ponto que a trajetéria de Maria de Fatima se torna estratégica para o
argumento deste capitulo: trata-se de uma personagem que deseja tornar-se espetaculo. A
logica que, como se viu na analise de Odete Roitman, opera no plano da construgao do texto
¢, aqui, tematizada pelo proprio espaco e o tempo onde as relacdes da narrativa se legitimam.
A manipulagdo de signos, ¢ preciso notar, ja estrutura a personagem em 1988: a mentira sobre
a propria origem diante de Solange ¢ o primeiro ato de uma identidade fabricada. Interpretada
nos termos de Hall (2016), Fatima opera, nas duas versdes, como praticante da representacao
no interior da propria ficcdo: aciona signos de pertencimento para produzir efeitos de sentido
sobre quem ela é. A identidade que exibe ndo expressa uma esséncia; ¢ construida em praticas

significantes orientadas ao reconhecimento alheio.

FIGURA 13 - Maria de Fatima (2025) mostra insatisfagdo com a vida que leva em

Foz do Iguagu

Fonte: Reproducao/Globoplay

O que o remake acrescenta ¢ a mediacdo técnica e o enderegamento em rede dessa
performance. Inserida nas dinamicas digitais, a Maria de Fatima de 2025 precisa sustentéa-la

de modo permanente: hospeda-se no Copacabana Palace e simula pertencer a parcela restrita
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da populacdo capaz de frequentar um hotel de luxo; diante de Afonso, finge praticar esportes
para causar uma impressdo positiva. Sua ambi¢ao, desse modo, ndo se limita a conquista da
riqueza: ela deseja produzir e exibir uma imagem de sucesso capaz de ser reconhecida
socialmente. O remake, por esse ponto, encena a propria premissa construtivista: mostra o
sentido sendo produzido, ndo refletido.

Mesmo que nao disponha de um poder comparavel ao de Odete, Fatima acumula atos
de vilania de peso: vende a casa e deixa a mae desamparada; renega Raquel quando a
encontra vendendo sanduiches na praia para sobreviver com dignidade; em conluio com
Odete, arquiteta a separacdo entre a mae e Ivan. O encadeamento dessas acdes define, no
plano narrativo, um desejo de ascensdo que se sobrepde aos vinculos afetivos e a qualquer
compromisso moral. Ainda assim, as vilanias das duas Fatimas ndo se equivalem. Enquanto a
de 1988 sabotava carros, furtava objetos para incriminar empregadas e manipulava situagdes
com mais "tutano", na expressao da propria Odete, a de 2025 constréi uma vilania mais suave
e menos arquitetada, em que os golpes perdem espessura a medida que a personagem investe
na producdo da propria imagem. A perda de densidade dramatica, nesse sentido, ndo ¢
acidente de adaptacdo; ¢ sintoma coerente do deslocamento que este capitulo descreve:
quando parecer algo se torna mais importante do que fazer algo, a narrativa perde forca na
acdo e passa a se concentrar na construcao das aparéncias.

Se a Fatima de 1988 queria o resultado sem o percurso, a de 2025 quer o resultado
como imagem: a ascensdo que sO se completa quando vista, curtida e seguida. Entre uma e
outra, o desejo de subir permanece; muda o tribunal diante do qual a subida precisa ser
exibida. Em 1988, esse tribunal era o meio social que a personagem pretendia integrar; em
2025, ¢ a audiéncia em rede que ela precisa reter. A trajetoria de Maria de Fatima condensa,
assim, o deslocamento que da titulo a este capitulo: a ética, que a vila ja negava, cede lugar ao
espetaculo, que ela agora encarna.

Na versdao de Manuela Dias, essa contradicdo torna-se ainda mais evidente: enquanto
busca o reconhecimento de milhares de seguidores que ndo a conhecem verdadeiramente,
Fatima rejeita justamente quem melhor conhece sua histdria e suas origens. O desejo de ser
vista por uma multiddo andnima tem como contraponto a recusa em ser reconhecida por quem
lhe ¢ mais proximo. E nessa tensio entre visibilidade publica e negagio dos vinculos pessoais
que a narrativa situa uma das dimensdes mais contundentes de sua transgressdo moral. A
analise de Raquel, desenvolvida a seguir, ganha relevancia diante desse contraste, pois a mae
representa precisamente o percurso baseado no trabalho, na honestidade e na perseveranga

que a filha se recusa a seguir.
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FIGURA 14 - Fatima (2025) em comunicaciao com os “fatymores”

Fonte: Reproducao/Globoplay

3.2.3 O desejo de decéncia: da vitoria plena a luta pelo reconhecimento

Ambiciosa? Sim. Gananciosa? Jamais. Como ocorre em narrativas produzidas em
diferentes periodos historicos, a telenovela constroi seus herdis e heroinas a partir de
caracteristicas que os distinguem das demais personagens. Esses tragos tornam-se ainda mais
evidentes no confronto com seus antagonistas, como ocorreu com Raquel em Vale Tudo.
Representada como uma referéncia de integridade moral e conduta ética, Raquel personifica a
crenca de que € possivel prosperar por meio do trabalho e da honestidade, sem recorrer a
explorag¢do ou ao engano.

Ainda abalada pela morte do pai, Raquel ¢ enganada e abandonada pela propria filha,
que vende, sem seu conhecimento, a casa deixada por Salvador, Unico patrimoénio da familia.
Até entdo, ela vivia em Foz do Iguagu, para onde havia se mudado apds o fim de seu
casamento conturbado com Rubinho. Na cidade, trabalhava como guia de turismo,
sustentava-se com o proprio esfor¢o e permanecia convicta de que poderia construir uma vida
melhor sem abrir mao da honestidade. Apds o desaparecimento de Maria de Fatima, porém,
Raquel deixa o Parana e parte para o Rio de Janeiro em busca da filha.

Diante da situag¢ao de vulnerabilidade provocada pela filha, Raquel parte para o Rio de
Janeiro com o objetivo de encontra-la e protegé-la. Até entdo, acreditava na inocéncia de
Maria de Fatima e supunha que a jovem tivesse sido seduzida e enganada por César, modelo

que conhecera durante uma campanha realizada em Foz do Iguagu. Quando finalmente a
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encontra na capital fluminense, porém, ¢ rejeitada pela propria filha, que a considera um
obstaculo aos seus projetos de ascensdo social e uma presenca capaz de revelar as origens das
quais se envergonha. Mesmo diante da trai¢ao e da ruptura familiar, Raquel permanece fiel
aos valores que orientam sua trajetoria. Seu desejo de alcangar estabilidade financeira ndo se
confunde com ganancia: ela ambiciona uma vida melhor, mas recusa os atalhos, as mentiras e
as manipulacdes utilizados por Fatima. Mais do que prosperar, Raquel deseja demonstrar a

filha que o trabalho e a honestidade também podem conduzir ao sucesso.

FIGURA 15 - Raquel (1988) no escritdrio da Paladar

Fonte: Reproducao/Globoplay

Como ocorre nas convengdes classicas do melodrama, o percurso de Raquel também ¢
atravessado pelo romance. Pouco depois de chegar ao Rio de Janeiro, a cozinheira conhece
Ivan, por quem se apaixona. A relagdo entre os dois, porém, ¢ marcada por separacoes €
obstaculos provocados pelas antagonistas, até que o casal se reencontre no desfecho da trama.
O principal afastamento ocorre por meio de uma armagdo de Maria de Fatima e Odete, que
pretende aproximar Ivan de sua filha, Heleninha. A interferéncia das duas rompe
temporariamente o relacionamento e insere o casal na estrutura tradicional do folhetim, na
qual os protagonistas precisam superar sucessivos conflitos antes da reconciliacao.

Nas duas versdes, Raquel permanece associada a honestidade e a integridade humana.

Ao contrario do que observei analisando as cenas de Odete e Maria de Fatima, cujos desejos
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sdo significativamente atualizados, Raquel preserva, no remake, as motivagdes éticas que ja
orientavam sua trajetoria na versao original. Entretanto, ainda que a personagem continue a
representar a confianca no trabalho e na possibilidade de prosperar sem recorrer ao engano ou
a transgressdo moral, sua constru¢do passa por uma mudanga de énfase. O desejo de
reconhecimento, que sempre integrou a trajetdria de Raquel, ganha maior evidéncia na versao
de 2025.

Na obra original, a personagem também desejava ser reconhecida pela filha, mas essa
expectativa estava subordinada a uma finalidade ética: demonstrar que a honestidade e o
trabalho poderiam conduzir ao sucesso. No remake, essa necessidade de reconhecimento
desloca-se parcialmente do campo da afirmagdo moral para o das relagdes afetivas, passando
a ocupar maior espaco na narrativa. Esse movimento torna-se perceptivel nas cenas com Ivan,
nas quais Raquel parece buscar a confirmagao de seu valor por parte do homem que ama, e na
rivalidade estabelecida com Heleninha. Em 1988, embora o ciime estivesse presente, o
conflito era tratado de maneira mais contida. Na nova versdo, a disputa amorosa torna-se
explicita e chega a ser encenada até mesmo durante uma roda de samba. Nao se trata,
portanto, da criacdo de um novo desejo, mas da ampliagdo de uma dimensao que ja constituia
a personagem. O que aconteceu de novo foi a forma como a protagonista perdeu espago na
trama, como ja vimos anteriormente, o remake tem liberdade para ser alterado, as histérias
dos personagens podem ser diferentes, desde que mantenham coerentes com a espinha dorsal

da obra original.

FIGURA 16 - Raquel (2025) vende sanduiches na praia

Fonte: Reproducao/Globo/ Fabio Rocha
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Na versdo escrita por Gilberto Braga, Leonor Basséres e Aguinaldo Silva, Raquel
percorre uma trajetdria de ascensdo econdmica sustentada pelo trabalho e pelo desejo de
provar a filha que ¢ possivel enriquecer sem recorrer a0 engano. Seu percurso comega com a
venda de sanduiches na praia e avanga gradualmente até que ela se torna proprietaria da
Paladar, uma rede de restaurantes. Antes disso, Raquel trabalhou como cozinheira no bar de
Audalio e, posteriormente, conseguiu abrir um restaurante na Hipica, investimento realizado
com grande esfor¢o financeiro e por meio de crédito bancario.

No texto escrito por Manuela Dias, Raquel também alcanga estabilidade financeira por
meio do trabalho, mas sua trajetoria de ascensdo ¢ interrompida por uma acdo de Odete
Roitman. Por meio de ameagas, a empresaria obriga Celina a lhe vender sua participagdo
majoritaria na sociedade que mantinha com Raquel. Depois de assumir o controle da Paladar,
Odete decide liquidar a empresa, fazendo com que a protagonista perca tudo o que havia
conquistado e volte a vender sanduiches na praia. A escolha narrativa provocou incoémodo até
mesmo em Tais Araujo®, intérprete da personagem. A atriz manifestou publicamente sua
frustragdo com os rumos de Raquel, sobretudo porque a regressao profissional enfraquecia a
possibilidade de construir uma trajetéria inédita para uma mulher negra na teledramaturgia: a
de alguém que ascende pelo proprio trabalho e consegue preservar a posi¢ao conquistada.

O que assistimos em Vale Tudo (2025), foi uma Raquel que aos poucos foi sendo
diminuida. Segundo um levantamento realizado pela Folha de S.Paulo, nos capitulos exibidos
entre 10 e 18 de setembro, Raquel ocupou menos de 5% da duragdo total”’. Das 5 horas, 51
minutos e 8 segundos analisados, a protagonista apareceu em apenas 16 minutos e 41
segundos, o que evidencia sua participa¢ao reduzida nesse periodo e reforca a percepcgdo de
seu afastamento do centro da trama. Ou seja, a cada hora de novela, Raquel permaneceu em
cena por menos de trés minutos, em plena reta final.

Ainda segundo dados da Folha, em dois dos capitulos analisados, exibidos entre os
dias 10 e 17 de setembro, Raquel sequer apareceu. Sua maior participagdo ocorreu no capitulo
do dia 11, quando permaneceu em cena por apenas 4 minutos e 37 segundos. Ao longo de
todo o periodo avaliado, a atriz Tais Araujo esteve presente em 13 cenas, todas de curta

duracao.

% Tais Araujo comenta derrocada de Raquel em 'Vale Tudo": "Confesso que fico triste". Disponivel em:
<https://revistagquem.globo.com/entretenimento/tv-e-novelas/vale-tudo/noticia/2025/08/tais-araujo-comenta-derr
ocada-de-raquel-em-vale-tudo-confesso-que-fico-triste.ghtml> Acesso em: 21 jun. 2026.

7 Raquel some de Vale Tudo (2025) e vira apenas 'garota do merchan' na reta final da novela. Disponivel em:
<https://f5.folha.uol.com.br/colunistas/outro-canal/2025/09/raquel-some-de-vale-tudo-e-vira-apenas-garota-do-m
erchan-na-reta-final-da-novela.shtml> Acesso em: 21 jun. 2026.
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FIGURA 17 - Colunista do O Globo, resolveu dar nota zero para o desaparecimento de

Raquel em remake de Vale Tudo

@ colunaplay & [y—

587K sequidores

Para a perda de espaco de Raquel em “Vale
tudo”. Ela sequer apareceu no capitulo de
anteontem. Nos anteriores, surgiu em
breves cenas falando, por exemplo, do
neto e da agéncia de lvan. Protagonista
sem tramas relevantes na reta final.

FOR ANMNA LUIZA SANTIAGD

Fonte: Reproducdo/Instagram @colunaplay (2025)

A reducdo do espaco narrativo da protagonista torna-se ainda mais significativa
quando se observa que quatro dessas sequéncias estavam vinculadas a acdes de
merchandising. Desse modo, parte relevante do ja limitado tempo de Raquel em cena foi
destinada a insercdo de marcas, ¢ ndo ao desenvolvimento de sua trajetoria. Os dados
reforgam, portanto, a percepgao de que a personagem perdeu centralidade na trama e passou a

ser utilizada também como suporte para interesses comerciais da produgao.
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NAO SE PODE MUDAR OS FATOS, MAS SE PODE MUDAR AS NARRATIVAS:
REPRESENTACAO E IDENTIDADE EM DISPUTA

Neste trabalho, a telenovela ¢ compreendida a partir da perspectiva das mediagdes
proposta por Martin-Barbero (1997), tendo o melodrama como uma de suas principais
matrizes culturais. Sob essa perspectiva, a telenovela brasileira constitui-se de maneira
dialética em sua relagdo com as praticas sociais e culturais, participando da produgdo de
sentidos, da memoria coletiva e do imaginario social. Em Dos meios as mediagoes,
Martin-Barbero (1997) propde deslocar o olhar dos meios de comunicacdo para as mediagoes,
isto é, para as articulacdes entre as praticas comunicativas, as matrizes culturais, as
temporalidades sociais e a vida cotidiana, espacos nos quais os sentidos sdo efetivamente
produzidos, negociados e apropriados.

Essa compreensdo constitui uma das bases deste trabalho. Mais do que investigar
aquilo que a televisdo faz com os individuos, interessa compreender o que os telespectadores
fazem com o que assistem, com base em suas experiéncias, memodrias € competéncias
culturais. E também nesse ponto que minha relagdo pessoal com Vale Tudo se torna parte do
percurso analitico: quais representagdes permaneceram em minha memoria, o que as novelas
me ensinaram sobre valores éticos e morais € de que maneira essas experiéncias me levaram a
problematizar criticamente as escolhas das duas versdes. Assim, minha posicdo como
telespectador ndo substitui a analise académica, mas funciona como ponto de partida para as
questdes que orientam esta pesquisa.

Desde que se constituiu como género, a partir das matrizes do folhetim e do
melodrama, a telenovela ndo apenas passou a representar o Brasil, mas também contribuiu
para modelar nog¢des de brasilidade em permanente dialogo com o imaginario e a logica moral
melodramaticos tornando-se aquilo que Lopes (2003) denomina “narrativa da nagdo”. capaz
de criar um repertorio compartilhado que conecta diferentes classes e regides em um ritual
cotidiano, essas produ¢des funcionam como um "recurso comunicativo", utilizando estilos
realistas/naturalistas e o merchandising social para debater temas da realidade nacional. Além
de entretenimento, a telenovela ¢ apresentada como um arquivo vivo e um forum publico que
sincroniza os tempos sociais e reconstrdi permanentemente o imagindrio brasileiro. Assim, a
obra demonstra como a ficcdo televisiva se torna um "lugar de memoria", essencial para o
exercicio da cidadania e para a compreensdo da histéria contemporanea do Brasil.

Os remakes, como ja vimos segundo Lopes (2014), estimulam os telespectadores a

resgatarem sua memoria midiatica e a produzirem novos significados para historias ja
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conhecidas. Vale Tudo, ambas versdes, atuaram na chave do melodrama, género que adquire
relevancia tedrica para as produgdes realizadas na América Latina, principalmente pelo
mercado brasileiro. Longe de constituir um género menor, ele funciona, segundo
Martin-Barbero (1997), como uma matriz cultural por meio da qual as classes populares
latino-americanas reconhecem e interpretam a propria experiéncia social. Para isso, traduz
conflitos coletivos pela gramatica da familia, do parentesco e do drama do reconhecimento.

Para Ribeiro (2018), o remake ¢ um relembrar e um "rever nostalgico" de obras que
fizeram parte de um passado. Para o ptblico jovem: embora possa parecer um material "novo"
(j& que muitos ndo eram nascidos na exibi¢do original), — como ¢ o meu caso em relacdo a
primeira exibicdo de Vale Tudo —, a nostalgia se manifesta pelo conhecimento de que se trata
de uma releitura de um produto do passado. Nesse caso, a obra ndo € vista como algo inédito,
mas como uma producdo que carrega um "elemento de distingdo" por sua ligacao historica.

Quando a sinopse da primeira versao foi apresentada ao setor de teledramaturgia da
Globo, foi inicialmente rejeitada. Daniel Filho, entdo no diretor do nucleo de teledramaturgia,
conta que quase vetou o projeto, por considerar confusa a histéria idealizada por Gilberto
Braga. Foi Leonor Basseres quem firmou o argumento: "queremos fazer uma novela sobre a
lei de Gerson, o brasileiro que sempre quer levar vantagem em tudo, sobre a falta de
cidadania, uma historia em que os filhos roubam os pais e vice-versa. Vale a pena ser honesto
no Brasil?" (Daniel Filho, 2001, p. 89).

Ao analisar como as representagdes dos desejos de trés personagens centrais de Vale
Tudo foram atualizadas em versdes separadas por quase quatro décadas, este trabalho toma
como ponto de partida a pergunta formulada por Leonor Basséres durante a defesa do projeto
e posteriormente convertida na sintese discursiva da novela. E a partir dessa questdo central
que os desejos das personagens sao analisados, considerando as dimensdes éticas e morais
que orientam seus percursos € estruturam a narrativa. Segundo Hall (2016), representar nao
significa registrar um sentido previamente existente no mundo, mas participar ativamente de
sua producdo. Essa perspectiva tem consequéncias diretas para o estudo da telenovela: se a
representacao constitui os objetos e sujeitos aos quais atribui significado, Vale Tudo nao se
limita a retratar o Brasil de 1988 ou de 2025. Cada versdo constrdi uma forma possivel de
compreender o pais, estabelecendo, dentro de seu universo moral, quais comportamentos
podem ser legitimados, condenados ou desejados. Comparar as duas obras, portanto, nao
consiste em avaliar qual delas reproduz a realidade com maior fidelidade, como se fossem
espelhos de seus respectivos periodos. Trata-se de confrontar diferentes modos de produzir

sentidos sobre a honestidade, a ambi¢do e o sucesso no Brasil. Sob uma abordagem
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construcionista, as telenovelas ndo refletem passivamente o real, mas elaboram significados
sobre a sociedade e sobre o que significa ser brasileiro por meio de seus recursos visuais,
narrativos e discursivos.

A partir dos aspectos apresentados, compreende-se que Vale Tudo (1988) nao tinha
como objetivo apenas entreter, mas também satirizar acontecimentos e comportamentos que
marcavam a sociedade brasileira no final da década de 1980. Para isso, a novela articulou
elementos tradicionais do folhetim a questdes politicas, econdmicas e sociais daquele periodo.
Essa combinagdo contribuiu para que a obra permanecesse atual e ocupasse um lugar
relevante na historia da televisdo brasileira. Inserida em um processo de renovacdo da
teledramaturgia iniciado por produ¢des como Beto Rockfeller (1968), da TV Tupi, Vale Tudo
ajudou a fortalecer uma linguagem ficcional mais proxima do cotidiano e das contradi¢des
nacionais. A telenovela deixava, assim, de funcionar apenas como uma “fabrica de ilusdes”,
voltada ao afastamento do publico de sua realidade, e passava a incorporar de forma mais
direta os conflitos vividos pela sociedade brasileira.

O texto criado por Gilberto Braga, Leonor Basséres e Aguinaldo Silva concentrou-se
em personagens dispostos a ultrapassar limites €ticos para alcangar prestigio, riqueza e
ascensdo social. Ao longo da trama, eles traem familiares, praticam subornos, recorrem a
chantagem, enviam ilegalmente dinheiro ao exterior e sonegam impostos. Grande parte das
personagens ¢ construida, portanto, a partir de comportamentos moralmente ambiguos ou
abertamente desonestos. As principais excegdes encontram-se em Raquel e no nucleo que
mais se aproxima de seus valores, formado por Bartolomeu, Audélio, conhecido como
Poliana, Aldeide, Consuelo e Solange.

O dilema moral central de 1988 permanece socialmente atual em 2025, mas o remake
optou por nao mobiliza-lo criticamente. Se a realidade brasileira de 2025 continua oferecendo
material abundante para a critica ético-politica que marcou o original, por que o remake recua
dessa critica? E o que esse recuo revela? Sao respostas que carecem de estudos, tal qual o
estudo do fascinio do brasileiro pelas vilds. Perceptivelmente que a nova versdo substitui a
indignacao politica original por um individualismo arrivista, transformando a luta de classes
em um espetaculo focado no merchandising e consumo.

Os resultados desta andlise, desenvolvida com base na teoria da representacdo de
Stuart Hall e na compreensdo de que o remake nao constitui uma simples repeti¢do da obra
original, permitem identificar mudancgas significativas na constru¢ao das personagens. Como
observa Balogh (2009), a retomada de uma narrativa exige atualizagdes capazes de

aproxima-la das sensibilidades e expectativas do publico contemporaneo. Nesse processo,
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Odete Roitman, Maria de Fatima e Raquel Acioli preservam tracos dos tipos morais que as
caracterizavam na versdo de 1988, mas tém seus desejos e aspiragdes reelaborados no
folhetim eletronico de 2025.

Odete permanece como representante de uma elite predatoria, orientada pelo desejo de
exercer poder, controlar situagdes e impor sua vontade sobre aqueles que a cercam. No
remake, porém, essa caracterizacdo incorpora uma dimensdo sexual mais explicita. A
personagem ndo busca apenas viver livremente a propria sexualidade, mas também se
reconhecer como alguém capaz de despertar o desejo do outro. Assim, sua representacao
passa a articular o exercicio do poder a necessidade de ser admirada e desejada.

Maria de Fatima, por sua vez, continua movida pelo desejo de pertencer ao mesmo
universo social de Odete, buscando ascensdao econdmica por meio de mentiras, manipulagdes
e transgressdes éticas. Como uma jovem inserida nas dindmicas da geracdo Z e da cultura
digital, entretanto, ela ndo deseja apenas enriquecer. Fatima quer ser vista, conquistar
seguidores, receber curtidas e transformar a propria vida em uma imagem publica de sucesso.

Em posi¢do oposta, Raquel mantém-se como simbolo da confianca na honestidade e
no trabalho. Sua trajetdria representa a possibilidade de alcangar estabilidade financeira sem
recorrer a exploragdo, ao engano ou a destruicdo do outro. Uma das principais alteragdes
promovidas pelo remake estd na instabilidade de seu percurso: enquanto, na versao original,
sua ascensao se desenvolve de maneira predominantemente continua, em 2025 a protagonista
enfrenta sucessivas conquistas ¢ perdas. As trés personagens atualizam, portanto, diferentes
formas de desejar e de buscar reconhecimento e sucesso, preservando no centro da narrativa o
confronto entre ambigdo, poder e integridade moral.

Inserida nessa articulacdo entre criagdo artistica e producdo industrial, a telenovela
ocupa uma posicao relevante nas dinamicas sociais brasileiras. Suas narrativas colocam em
circulacdo conflitos, valores, desejos e contradi¢des reconheciveis em determinado momento
historico. Ao mesmo tempo que participa da construgdo do imaginario social, cada obra
também carrega as marcas das condi¢des econdmicas, culturais e tecnologicas em que foi
produzida. Nesse sentido, tanto Vale Tudo (1988) quanto sua versdao de 2025 podem ser
consideradas produtos de seus respectivos tempos, embora tenham respondido de maneiras
distintas as questdes apresentadas pela sociedade brasileira.

Essa diferenca torna significativo o recuo do remake no tratamento da questdo
politico-moral que estruturava a obra original. Em 1988, Vale Tudo organizava sua narrativa
em torno de uma pergunta diretamente relacionada a vida publica brasileira: vale a pena ser

honesto no Brasil? A corrupcdo, a impunidade, a remessa ilegal de dinheiro ao exterior, a
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sonegacao fiscal e o desprezo das elites pelo pais ndo funcionavam apenas como elementos
secundarios da trama. Esses temas constituiam o eixo a partir do qual as personagens eram
julgadas e seus desejos adquiriam sentido.

O Brasil de 2025 continuava oferecendo elementos para uma atualizacdo dessa critica
ético-politica. Escandalos de corrupgdo, crises institucionais, desigualdades e desconfianca
em relacdo as instituigdes permaneciam presentes no debate publico. A nova versdo, contudo,
optou por um tratamento menos incisivo dessas questdes. Conforme a justificativa
apresentada por Manuela Dias, criticar o pais assumia uma dimensdo de resisténcia no
contexto da redemocratizacdo, enquanto o publico contemporaneo estaria cansado dessa
perspectiva e mais interessado em narrativas de esperanga e transformacao.

Essa escolha ndo significa que o remake tenha abandonado os debates sociais. A obra
incorporou questdes relacionadas a género, raca, etarismo, sexualidade e meio ambiente. O
que se observa ¢ uma mudanga na dire¢do da critica: problemas politicos e estruturais perdem
centralidade, enquanto pautas sociais e comportamentais ganham maior espaco. Em vez de
confrontar frontalmente as estruturas que sustentam a desigualdade, a corrupg¢do e a
impunidade, a narrativa concentra parte de sua intervengdo na atualizacdo das condutas
individuais e das formas de representagao.

Esse deslocamento também deve ser situado nas condi¢des econdmicas e industriais
da televisdao contemporanea. Concebido para circular simultanecamente na TV aberta, no
Globoplay e nas redes sociais, o remake precisava alcangar publicos distintos, manter o
engajamento didrio e sustentar uma ampla estrutura publicitaria. Seu desempenho comercial
ndo comprova que a critica politica tenha sido deliberadamente suavizada por pressdo dos
anunciantes, mas evidencia o ambiente mercadologico no qual as decisdes criativas foram
tomadas.

Em uma sociedade marcada pela polarizacdo, manifestagcdes politicas mais diretas
tendem a ser rapidamente interpretadas como posicionamentos partidarios. Para um produto
destinado a uma audiéncia ampla e heterogénea, o confronto explicito pode representar um
risco de rejeicao. Entendo que, a adogdo de uma narrativa mais conciliadora pode ser vista
como uma forma de cautela industrial e discursiva. A novela preserva sua capacidade de
abordar temas sociais, mas evita aprofundar determinadas contradi¢des politicas que poderiam
comprometer sua circulagdo entre grupos ideologicamente segmentados, principalmente ao
relacionar-se ao Grupo Globo, maior conglomerado de midias da América Latina.

Nao se pode mudar os fatos, mas pode-se mudar as narrativas. A frase que da titulo a

estas consideracdes finais condensa, sob a perspectiva construcionista adotada neste trabalho,
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aquilo que a comparacdo entre as duas versdes de Vale Tudo permite afirmar. Os fatos
interpelados pela pergunta de 1988 ndo desapareceram do pais: a corrupgao, a impunidade, a
desigualdade e a tentacdo cotidiana da vantagem continuam a constituir a experiéncia social
brasileira. O que se transformou foram as narrativas: aquilo que a televisdo constroi, legitima
e propde como desejavel diante desses fatos. Se representar é, como sustenta Hall (2016),
produzir sentido em vez de registra-lo, comparar 1988 e¢ 2025 ndo é medir qual versao
espelhou melhor o seu tempo, mas reconhecer o que cada €época pdde dizer, mostrar e desejar
por meio da fic¢do. Iniciei este percurso como telespectador, herdeiro das memorias e dos
valores que Vale Tudo ajudou a formar; encerro-o compreendendo que essas memorias nunca
foram espelho, e sim uma das construgdes possiveis do Brasil, aberta as leituras divergentes
que toda representacdo comporta. Enquanto a pergunta "vale a pena ser honesto no Brasil?"
permanecer sem resposta na vida social, a telenovela seguird sendo um dos lugares em que o

pais disputa as narrativas sobre os fatos que ainda ndo conseguiu mudar.
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