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RESUMO

O presente artigo investiga o processo criativo ¢ a media¢do cultural em ambiente de
educacdo ndo escolar, tomando como objeto analitico as oficinas de fotografia do Projeto
Clic@ Cidade Circo Art(e)ducacdo Audiovisual. Realizada pela Organizacao Cultural
Ambiental (OCA) no bairro Alto da Cruz, na periferia de Ouro Preto (MQ), a iniciativa atende
criancas e adolescentes de 8 a 16 anos em situacdo de vulnerabilidade social. O objetivo
central ¢ analisar como o processo criativo vivenciado pelo grupo atuou como dispositivo de
desautomatizacao do cotidiano, ampliando o olhar dos discentes sobre o espaco urbano e
potencializando construcdes de identidade e pertencimento comunitario. Metodologicamente,
a pesquisa qualitativa baseia-se na observacdo direta e vivéncia durante estagio docente de
observacdo realizado em abril de 2022, analisando os relatos dos participantes, os materiais
visuais produzidos e a conjuntura socio-histérica do territorio. Teoricamente, a investigacao
ampara-se no conceito de experiéncia de Jorge Larrosa Bondia, precisamente em Notas Sobre
a Experiéncia e o Saber de Experiéncia (2002); na no¢ao de cultura como performance de
Erika Fischer-Lichte em A Cultura como Performance: Desenvolver um Conceito (2005); nas
reflexdes sobre a teatralidade e espectador de Flavio Desgranges em Teatralidade Tatil:
Alteragoes no Ato do Espectador (2008); no conceito de cultura de Néstor Garcia Canclini em
A Cultura Politica: Entre o Midiatico e o Digital (2008); nas noc¢des de agdo cultural de
Suzana Schmidt em A A¢do Cultural e a Dimensdo Criadora (2011). Em articulagdo com
1sso, a pesquisa também aborda as formulagdes de Paulo Freire em Pedagogia da Autonomia:
Saberes Necessarios a Pratica Educativa (2002) sobre conhecimentos de experiéncia feitos e
a politicidade da pratica educativa, bem como nos conceitos de identidades de Stuart Hall em
A Identidade Cultural na Pos-modernidade (2006) e nas nogdes de sujeito de Gilles Deleuze e
Félix Guattari em Mil Platos: Capitalismo e Esquizofrenia (1995). Os resultados indicam que
o manuseio da camera fotografica operou como uma pausa sensivel, concluindo que o
processo criativo gerado no projeto tensiona as barreiras visiveis e invisiveis da segregacao
urbana, legitimando os saberes comunitarios e consolidando as atividades artisticas como

dispositivos ampliadores de emancipagao e subjetivagao.

Palavras-chave: arte-educacdo, comunidade, experiéncia, processo criativo.



ABSTRACT

This article investigates the creative process and cultural mediation in a non-school
educational environment, taking as its analytical object the photography workshops of the
Clic@ Cidade Circo Art(e)ducacdo Audiovisual Project. Conducted by the Organizacio
Cultural Ambiental (OCA) in the Alto da Cruz neighborhood, on the outskirts of Ouro Preto
(MQG), the initiative serves children and adolescents aged 8 to 16 in situations of social
vulnerability. The central objective is to analyze how the creative process experienced by the
group acted as a device for de-automatizing daily life, expanding the students' perspective on
urban space and fostering constructions of identity and community belonging.
Methodologically, this qualitative research is based on direct observation and lived experience
during a teaching observation internship conducted in April 2022, analyzing the participants'
accounts, the visual materials produced, and the socio-historical context of the territory.
Theoretically, the investigation is supported by Jorge Larrosa Bondia's concept of experience,
specifically in Notas Sobre a Experiéncia e o Saber de Experiéncia (2002); Erika
Fischer-Lichte's notion of culture as performance in A Cultura como Performance:
Desenvolver um Conceito (2005); Flavio Desgranges' reflections on theatricality and the
spectator in Teatralidade Tatil: Alteragées no Ato do Espectador (2008); Néstor Garcia
Canclini's concept of culture in 4 Cultura Politica: Entre o Midiatico e o Digital (2008); and
Suzana Schmidt's notions of cultural action in 4 Acdo Cultural e a Dimensdo Criadora
(2011). In conjunction with this, the research also addresses Paulo Freire's formulations in
Pedagogia da Autonomia: Saberes Necessarios a Pratica Educativa (2002) regarding
knowledge made from experience and the political nature of educational practice, as well as
Stuart Hall's concepts of identity in 4 Identidade Cultural na Pos-modernidade (2006) and
Gilles Deleuze and Félix Guattari's notions of subject in Mil Platos: Capitalismo e
Esquizofrenia (1995). The results indicate that the handling of the camera operated as a
sensitive pause, concluding that the creative process generated within the project strains the
visible and invisible barriers of urban segregation, legitimizing community knowledge and

consolidating artistic activities as expanding devices for emancipation and subjectivation.

Keywords: art-education, community, experience, creative process.



RESUMEN

El presente articulo investiga el proceso creativo y la mediacion cultural en un entorno de
educacion no escolar, tomando como objeto analitico los talleres de fotografia del Proyecto
Clic@ Cidade Circo Art(e)ducacdo Audiovisual. Realizada por la Organizacion Cultural
Ambiental (OCA) en el barrio Alto da Cruz, en la periferia de Ouro Preto (MG), la iniciativa
atiende a niflos y adolescentes de 8 a 16 afios en situacion de vulnerabilidad social. El
objetivo central es analizar como el proceso creativo vivenciado por el grupo actué como
dispositivo de desautomatizacion de lo cotidiano, ampliando la mirada de los discentes sobre
el espacio urbano y potencializando construcciones de identidad y pertenencia comunitaria.
Metodolégicamente, la investigacion cualitativa se basa en la observacion directa y la
vivencia durante una practica docente de observacion realizada en abril de 2022, analizando
los relatos de los participantes, los materiales visuales producidos y la coyuntura
sociohistorica del territorio. Teéricamente, la investigacion se ampara en el concepto de
experiencia de Jorge Larrosa Bondia, precisamente en Notas Sobre a Experiéncia e o Saber de
Experiéncia (2002); en la nocion de cultura como performance de Erika Fischer-Lichte en A4
Cultura como Performance: Desenvolver um Conceito (2005); en las reflexiones sobre la
teatralidad y el espectador de Flavio Desgranges en Teatralidade Tatil: Alteragdes no Ato do
Espectador (2008); en el concepto de cultura de Néstor Garcia Canclini en 4 Cultura
Politica: Entre o Midiatico e o Digital (2008); y en las nociones de accion cultural de Suzana
Schmidt en 4 A¢do Cultural e a Dimensdo Criadora (2011). En articulacion con esto, la
investigacion también aborda las formulaciones de Paulo Freire en Pedagogia da Autonomia:
Saberes Necessarios a Pratica Educativa (2002) sobre los conocimientos nacidos de la
experiencia y la politicidad de la practica educativa, asi como en los conceptos de identidades
de Stuart Hall en A Identidade Cultural na Pos-modernidade (2006) y en las nociones de
sujeto de Gilles Deleuze y Félix Guattari en Mil Platés: Capitalismo e Esquizofrenia (1995).
Los resultados indican que el manejo de la camara fotografica operé como una pausa sensible,
concluyendo que el proceso creativo generado en el proyecto tensiona las barreras visibles e
invisibles de la segregacion urbana, legitimando los saberes comunitarios y consolidando las

actividades artisticas como dispositivos ampliadores de emancipacion y subjetivacion.

Palabras clave: arte-educacion, comunidad, experiencia, proceso creativo.



Arte, olhar e processo criativo

O presente artigo analisard o processo criativo nas oficinas de fotografia a partir da
minha experiéncia no Projeto Clic@ Cidade Circo Art(e)ducagdo Audiovisual', projeto este
que atua promovendo oficinas voltadas a comicidade, artesania, praticas malabares,
fotografia, audiovisual, “ginga circense™, capoeira e maracatu enquanto valoriza¢do da
identidade afrobrasileira em Ouro Preto. O recorte analitico investiga como o olhar dos
discentes se transformou com relacdo ao espaco habitado do comeco do ciclo até a mostra
final. Para essa leitura, serdo levados em consideracdo os relatos dos participantes, os
materiais visuais produzidos, a proposta pedagogica do projeto e as camadas histdricas e
sociais que caracterizam os espagos ocupados por eles na cidade.

Ao propor essa analise precisamos compreender o que pensamos quando definimos
0s processos criativos, imagino que inicialmente associamos esse conceito ao movimento de
criacdo de algo, no entanto, criar vai além do ato; é nas mudancas que se configura e se torna
mais interessante, nos convidando a observar o percurso e, entdo, compreender o proprio
processo de criagdo. “A lente € que vai ser o nosso olhar!”, disse o docente da oficina de
fotografia, Eduardo Tropia, em uma das atividades de campo feitas com os participantes do
Projeto Clic@ Cidade Circo Art(e)ducacdo Audiovisual, o que ndo estaria claro nesse
primeiro momento, para os discentes participantes do projeto, ¢ que haveria tanto para
fotografar sobre o espago que passavam todos os dias e que os estimulos dados pelo docente
os fariam se questionar sobre suas perspectivas e relacdes com aquele ambiente. Partindo
disso, o questionamento que fica ¢: como criar a partir da percep¢do e do olhar de nos
mesmos enquanto sujeitos pertencentes aquilo que se vé? O processo de criagdo pode
potencializar esses novos olhares?

Nesse sentido, o processo de criagdo traz a oportunidade de ampliar a percepcdo da
realidade, potencializando o olhar e a experi€ncia ao torna-los dispositivos de consciéncia e
desautomatizacao do cotidiano, permitindo que o sujeito crie novos significados de identidade
e pertencimento. A fotografia, aqui tratada por mim como uma arte que delimita um espaco
cénico vivo e o transforma em imagem comunicadora, contribui para que sejamos mais
atentos e detalhistas ao que se v€, quando se faz um recorte com a cdmera de um momento
que esta atravessando os sentidos sdo agucados e a percep¢do do entorno se torna mais

presente € menos automatica, as imagens captam um recorte do momento vivido mas também

'Trei aprofundar sobre sua origem e desdobramentos no Item 2, dedicado ao Projeto.
2Arte circense integradas aos fundamentos da capoeira angola e maracatu.



podem transmitir sensagdes, cheiros, gostos, sentimentos, ruidos, identifica¢des, simbolos,
conceitos, etc, sentidos ou nao pelo autor; Por esse motivo, a fotografia pode atuar como uma
pausa sensivel no dia a dia, na qual o autor vivendo aquele processo de criagdo se percebe e
reflete sobre o que ou como retrata aquele determinado espago-tempo.

Tendo em vista que atualmente vivemos imersos em um fluxo incessante de
estimulos urbanos, polui¢do sonora e visual, onde a pressa e o excesso de informagao blindam
a subjetividade, elementos marcantes da paisagem de Ouro Preto, como os chafarizes, as
flores, as ladeiras, os casardes e os monumentos historicos, tornam-se invisiveis pelo hébito.
E nessa posicio de observacio que se faz necessario uma redefinicio do conceito de
experiéncia, compreendida ndo como o simples ato de transitar pelas ruas, mas como um
evento de afetacdo interna. Ao teorizar sobre essa distingdo na sociedade contemporanea,

Jorge Larrosa Bondia (2002) define que:

A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se
passa, ndo o que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas,
porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa
esta organizado para que nada nos aconteca (Bondia, 2002, p. 21).

A partir dessa perspectiva, compreende-se que as saidas de campo com as cameras
fotograficas operaram como um mecanismo de ruptura com a engrenagem que impede o
acontecer, o ato de fotografar impds aos discentes uma pausa obrigatdria no tempo
automatizado, transformando a caminhada pela cidade em um espago de novas possibilidades.
Diante da lente, o chafariz ou os casardes deixaram de ser apenas objetos que "se passavam"
diante dos olhos e passaram a ser fendmenos que os "atravessavam" e os "tocavam", assim,
permitindo que os discentes passassem a atribuir sentidos proprios ao ambiente onde vivem,
tecendo os primeiros fios de pertencimento comunitario.

A compreensdao dos processos criativos no Projeto Clic@ Cidade exige uma
definicdo do conceito de subjetivagdo, distante de representar uma esséncia estatica ou uma
identidade preexistente, a subjetivagdo constitui um territorio em constante fluxo, moldado
pelas fricgdes e encontros que o individuo estabelece com o social, o politico € o cultural.
Para Gilles Deleuze e Félix Guattari, o sujeito ndo € um ponto de partida, mas o resultado
provisorio de processos de diferenciagdo e de agenciamentos coletivos. Trata-se de linhas que
ora nos territorializam em modos de ser normatizados, ora nos langam em movimentos de
invencdo e emancipacdo. Assim, as oficinas do projeto funcionam como disparadoras de
novos modos de existéncia.

A subjetivacdo da experiéncia por meio da pausa fotografica redefine a propria

maneira como esses sujeitos se apropriam da heranga cultural de Ouro Preto. Em uma cidade
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marcada por uma narrativa historica colonial forte e tradicional para o consumo turistico, a
cultura corre o risco de ser percebida como um objeto do passado, intocavel e distante dos
discentes. Para romper com essa visao, faz-se necessario deslocar o entendimento de cultura
de um acervo estatico de monumentos para um campo de agdo e produgdo viva, onde o sujeito
contemporaneo interfere ativamente no significado do espago, como vemos dentro das
produgdes artisticas possibilitadas pelo projeto, € sob esse horizonte que a pesquisadora Erika
Fischer-Lichte (2005) propde compreender as praticas sociais ndo mais sob a otica da mera

leitura, mas sim da acdo realizada no tempo e no espago, afirmando que:

Ja ndo partimos da ideia de que a cultura tem de ser entendida como um texto feito
de sinais, que tem de ser lido, como pressupunha o conceito de cultura dominante a
partir da viragem linguistica dos anos 70: 'A cultura como texto'. Pelo contrario,
viemos a perceber que a cultura é também, se é que ndo ¢ primeiro que tudo,
performance (Fischer-Lichte, 2005, p. 73).

Podemos relacionar a conceituagdo de Fischer-Lichte a dinamica observada, os
discentes performaram a cultura contemporanea nas ruas através de suas escolhas estéticas, o
exercicio fotografico se transformou em um ato performativo quando os sujeitos manipularam
luz e sombra, testaram enquadramentos, operaram com O zoom € propuseram recortes
intencionais na paisagem. Os sujeitos vivenciaram o espaco de modo participativo, na Figura
01, foto tirada por uma discente, podemos observar as rachaduras nas paredes, em segundo
plano as casas no morro e as falhas no paralelepipedo no qual deixaram de ser apenas
imperfeicdes urbanas e passaram a ser reconfiguradas como cendrios, narrativas Unicas e
sensiveis, ao criar, eles estavam performando uma nova camada cultural sobre a cidade,
corporificando e inscrevendo sua subjetividade viva na comunidade. O que nos faz voltar ao
pensamento de Bondia que se a experiéncia € o que nos toca, ela ¢ também o que nos permite
formar uma identidade e nos reconhecer, assim, a experiéncia individual e coletiva se

alimentam mutuamente e culturalmente.
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Figura 01 - Foto tirada por uma discente como parte da oficina de fotografia.

Fonte: Discente Luana Vaz Penna Santos (2022)

Essa transicdo da contemplagdo para a agdo performatica, participativa e criativa
confere aos sujeitos a oportunidade de desenvolver um olhar autonomo, diante de uma cultura
visual que frequentemente condiciona a juventude a apenas consumir imagens
pré-formatadas. A oficina atuou como um espago pedagogico de emancipagdo, seguindo com
o pensamento de Jorge Larrosa Bondia: “E experiéncia aquilo que “nos passa”, ou que nos
toca, ou que nos acontece, € ao nos passar nos forma e nos transforma. Somente o sujeito da
experiéncia estd, portanto, aberto a sua propria transforma¢ao” (Bondia, 2002, p.25).

Assim, tomando como base esse pensamento, no processo de experienciar a oficina
de maneira aberta, perceptivel e vulneravel os discentes tiveram a possibilidade de encontrar
outras formas de olhar para o que viviam, estando sujeitos a propria transformacdo. Os
exercicios propostos permitiram que os discentes pensassem além do que se espera e do que
ja esté pré-estabelecido, tratando de uma proposta de mediacdo cultural que visava contribuir
para que eles se reconhecessem como sujeitos produtores de significado. Ao investigar as
transformagdes sequenciais que constituem o ato do espectador na contemporaneidade, Flavio

Desgranges (2008) aponta que:

Ressaltarei aqui, especialmente, aspectos da teatralidade recente, em que, como
tentarei descrever, a recep¢do passa a ser compreendida por seu cardter de
experiéncia, que, para se efetivar, depende de uma disponibilidade distinta do
espectador, inaugurando outro modo participativo. Além de alterar
significativamente a nocdo de obra de arte, que deixa de ser concebida com a aura
que a envolvia tradicionalmente. A produg@o teatral pode ser considerada, desde
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entdo, ndo como obra, mas como objeto artistico, passando a assumir fungao social
bastante diversa daquela compreendida até entdo (Desgranges, 2008, p. 11).

A reflexdo de Desgranges trata sobre teatralidade, sobre o espectador e de sua
posicdo perante a obra, assim pode-se compreender que o ato de acionar a camera fotografica
para capturar o cotidiano de Ouro Preto funcionou como uma provocacdo para criar suas
proprias interpretacodes, elevando os discentes a condigdo de autores da propria realidade,
somado ao que constatamos até entdo sobre experiéncia.

O Projeto Clic@ Cidade demonstra que, ao fornecer estimulos que forcam o sujeito a
questionar suas relacdes com o entorno (sem pressa, excesso de informagdes e/ou opiniao)
impulsionam a reconstrugao de seus vinculos com o ambiente, podendo gerar a curiosidade e
configurando a cidade como um espago de pertencimento, no qual o processo criativo € o
percurso percorrido sdo tdo valiosos quanto o resultado final. Quando o discente se torna
autor da imagem de sua propria comunidade, ele deixa de ser apenas um consumidor de
narrativas hegemonicas para se consolidar como um produtor de sua cultura com suas
proprias transformacdes. A criagdo ¢ o que permite ao ser humano ndo apenas passar de forma
automatica pelo mundo, mas deixar-se ser passado por ele, assumindo outros papéis sociais €

transformando o clique fotografico, por exemplo, em um ato de saber e de ser.

O Projeto Clic@ Cidade e seu contexto formativo

A Organizagdo Cultural Ambiental (OCA)’, sediada em Ouro Preto (MG), foi
fundada em 2004 por um grupo de amigos e profissionais das areas de artes cénicas, danca e
ambiental. Constitui-se como uma associagao civil de direito privado sem fins lucrativos que
foca na formacdo integral de criangas e adolescentes, utilizando a arte-educa¢do como
dispositivo para auxiliar na descoberta e no desenvolvimento de suas potencialidades. Pautada
por valores fundamentais como a ética, a cooperagdo, o protagonismo juvenil e o
empoderamento do cidaddo, a instituicdo acolhe a diversidade ao atuar nos territérios com

respeito e afeto, garantindo que as pessoas sejam livres para expressar suas identidades de

3A reconstitui¢do histérica da instituigdo promotora do Projeto se fundamenta na pesquisa documental realizada
por Bernardo (2023), a qual aponta que a Organizagdo Cultural Ambiental (OCA), sediada em Ouro Preto (MG),
obteve o titulo de Utilidade Pblica Municipal em 2009 e foi certificada como Entidade Beneficente de
Assisténcia Social (CEBAS) pelo Governo Federal em 2018. Conforme registram os historicos institucionais da
entidade, a OCA consolidou-se como um Ponto de Cultura de destacada relevancia na regido, angariando
reconhecimentos nacionais expressivos, tais como o Prémio Carequinha de Circo (promovido pela FUNARTE) e
o Selo Itat UNICEEF na categoria "Experiéncias que Transformam".



13

género, deficiéncias, ragas e crencgas, dessa maneira valorizando a cultura através da arte e do

meio ambiente. No portfolio da OCA?, definem a organizag¢do como:

Sua finalidade ¢ desenvolver atividades socioculturais e educativas prioritariamente
para criancas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade, contribuindo para
transformagao social, democratizagdo do acesso a cultura e as artes atuando em
consonancia com o Estatuto da Crianca e do Adolescente (Fernandes, 2024, s.p.).

Executado pela OCA em parceria com o CMDCA - Conselho Municipal Dos
Direitos da Crianca ¢ do Adolescente de Ouro Preto, o Projeto Clic@ Cidade Circo
Art(e)ducacdo Audiovisual’, do qual tratarei nesta pesquisa, foi viabilizado pelo Itai Social
com recursos do Edital Fundo da Infancia e da Adolescéncia 2019 e conta com o apoio e
parcerias da Prefeitura de Ouro Preto, Secretaria de Esportes e Lazer de Ouro Preto e as
unidades do CRAS de Antonio Pereira, Cachoeira do Campo, Sao Cristovao e Santa Rita. Os
relatorios de gestdo da entidade explicitam que o aporte financeiro do edital tornou-se parte
importante para o custeio operacional da proposta, englobando desde a remuneragdo do corpo
docente e técnico até a aquisi¢do de lanches, cartdes de transporte e materiais de consumo
pedagdgico de alto custo — tais como os equipamentos digitais que seriam manejados
posteriormente nas oficinas.

A proposta pedagogica do Projeto Clic@ Cidade Circo Art(e)ducagdo Audiovisual
opera como um dispositivo de comunicagdo cujo escopo central ¢ reverberar um modo
sensivel e critico de olhar o mundo, por meio de oficinas artisticas continuas®, o projeto
assume o compromisso de valorizar a identidade afro-brasileira e fomentar a construgao
critica, criativa e cidada de jovens em relagdo ao seu meio social. Conforme destaca a
coordenadora administrativa da instituicdo, Luciene Nogueira, em comunicagdes oficiais de

avaliacdo sociocultural da OCA divulgadas em portais informativos da comunidade:

O projeto foi pensado no formato de ocupar as comunidades. O projeto ocupando o
bairro do Padre Faria e o Morro Santana, ele mostra a potencialidade desses
territorios e apresenta para seus moradores, as criancas que moram no proprio
bairro, quais sdo essas potencialidades. Ajuda nesse olhar diferenciado, da
comunidade para a cidade como um todo, trazendo também a cidade para dentro
dessas comunidades (Nogueira, 2023).

“Documento que obtive acesso através da Atylana Fernandes,coordenadora social da OCA na época em que
estagiei. OCA. Portfolio OCA. 2024. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1auUZOyWhUFp4CEt45GJa6kjM3EmBm8oi/view?usp=sharing. Acesso em: 19
jun. 2026.

Importante ressaltar que o artigo trata somente da minha observagdo ao longo do ciclo I, ndo considerando as
outras questdes estruturais e de logistica do projeto nos seguintes ciclos, assim ndo questionando sua
continuagao.

®As oficinas ofertadas ¢ seus docentes eram: Audiovisual - Heber Bezerra e Thales Gongalves; Capoeira - Denis
Vieira e Douglas Aparecido; Circo - Lii Coelho Gomes e Yone Stefani Felipe; Fotografia - Eduardo Tropia;
Maracatu - [tamar Bambaia.


https://drive.google.com/file/d/1auUZOyWhUFp4CEt45GJa6kjM3EmBm8oi/view?usp=sharing
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No relatorio de acompanhamento social’ do Projeto, conforme registrado pela
Organizagao Cultural Ambiental, os eixos norteadores das acdes estruturam-se da seguinte

forma:

Publico alvo: criangas e adolescentes ouro-pretanos (8 a 16 anos). Objetivo geral:
atuar na prevengdo ¢ enfrentamentos das exclusdes sociais/territoriais sofridos por
criangas e adolescentes negros ouro-pretanos. Objetivos especificos: Fortalecimento
da identidade historica, territorial, social e racial do publico alvo; Utilizar a
comunicagdo audiovisual na construgdo critica e criativa no processo de
aprendizagem das criancas/adolescentes atendidos; Empoderamento infanto-juvenil
local acerca das potencialidades geradas pelas raizes e historia do publico-alvo;
Ampliacdo da troca de vivéncias (OCA, 2023, s.p.).

Vale ressaltar que os objetivos do projeto também fomentam, de certa maneira, a
autonomia e a emancipagdo dos participantes. O planejamento foi desenvolvido para durar
quatro ciclos® entre 2021 até o decorrer de 2023, organizando os participantes em trés grupos
— Fogo, Ar e Terra — com oficinas de Circo, Fotografia, Audiovisual, Maracatu e Capoeira
distribuidas em turnos vespertinos de segunda a sexta-feira, atendendo aproximadamente 36°
criangas e adolescentes, entre 8 ¢ 16 anos, em situacdo de vulnerabilidade social das
comunidades ao redor de Ouro Preto'”.

Minha inser¢do no projeto ocorreu a partir de abril de 2022 durante o Ciclo II, as
atividades aconteciam em dois espacgos culturais: a Casa de Cultura Negra, como ¢ possivel
ver na Figura 02, e a Casa de Cultura Padre Faria, no qual ambos os espagos além de
acolhedores e com uma boa arquitetura, sao também referéncias simbolicas importantes para a
cidade de Ouro Preto no que diz respeito a sua formacdo. A partir da minha leitura geografica
e social, a localizacdo dessas sedes ¢ importante para compreender o publico que o projeto
atende, que em sua maioria € populacao de baixa renda. O bairro Alto da Cruz no qual se situa
a Casa de Cultura Negra, ¢ onde a cidade deixa de ser centro e passa a ser considerada

periférica, onde os morros se acentuam.

'OCA. Relatério de acompanhamento social. 2023. Disponivel em:

https://drive.google.com/file/d/13anD3ZIq6gY 8h2BjzvIAi4elRILgqEfG/view?usp=sharing. Acesso em: 19 jun.
2026.

8Até 2023 o projeto se estendeu para cinco ciclos.

°Esse niimero de criangas e adolescentes corresponde ao periodo em que meu estagio foi cumprido.

1%Piedade, Morro Santana, Alto da Cruz, N.S. de Lourdes, Santo Ant6nio do Leite e Cachoeira do Campo.


https://drive.google.com/file/d/13anD3ZIq6gY8h2BjzvIAi4eIRlLgqEfG/view?usp=sharing
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Figura 02 - Imagem da fachada da Casa de Cultura Negra.

Fonte: Beatriz Frizzo (2022)

A analise desse territorio exige uma breve contextualizacdo historica, olhando de
modo critico alguns desdobramentos. A cidade de Ouro Preto - antiga Vila Rica''- foi erguida
pelo trabalho compulsoério e violento de populagdes escravizadas. A conquista da liberdade
por essas populacdes, historicamente negligenciada por politicas de reparagdo ou inser¢ao
socioeconOmica, resultou na ocupagdo habitacional das encostas e cumes, originando os
bairros periféricos que circundam o ntcleo monumental, na Figura 03 podemos perceber de
um ponto alto perto da sede que olhando de cima o centro esta localizado no meio e mais para

baixo enquanto o bairro de onde a foto foi tirada j& ¢ mais periférico.

"Denominagdo de Ouro Preto durante o século XVIIL, Vila Rica foi um importante polo econdmico, politico e
urbano do Brasil durante o ciclo do ouro. O nome derivava da imensa quantidade do ouro extraido na regio,
cuja riqueza financiou o patriménio arquitetonico do periodo colonial. Toda essa estrutura, contudo, foi
sustentada pela exploragdo de mao de obra de populagdes africanas escravizadas, estabelecendo um contraste
direto entre o centro monumental e a marginalizago historica das populagdes que o construiram.
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Figura 03 - Imagem panoramica do entorno da sede do projeto.

Fonte: Beatriz Frizzo (2022)

Um exemplo emblematico da organizagdo comunitaria e de resisténcia ¢ a Igreja de
Santa Efigénia (Figura 04), erguida no século XVIII pela iniciativa da irmandade dos homens
pretos e liderada, segundo a tradigdo oral e historiografica, por Chico Rei. Situada adjacente a
Casa de Cultura Negra, a Igreja e o seu entorno sdo marcos da territorialidade e da afirmagao
da identidade afro-brasileira na cidade. Diante dessa barreira invisivel da gentrificagdo'?, pude
constatar que a maior parte dos discentes afrodescendentes residentes nas periferias de Ouro
Preto crescem em um estado de ndo pertencimento ao centro tombado de sua propria cidade.
O projeto, ao ocupar esses espacos periféricos com arte e memoria, tensiona essa exclusdo e

viabiliza aos participantes o direito de conhecerem a si mesmos e as suas ancestralidades.

Definida aqui como um processo de transformagdo urbana e socioespacial em que uma 4rea historicamente
desvalorizada ou de baixa renda passa por intervengdes urbanisticas e forte valorizagdo imobiliaria. Esse
fendmeno atrai novos moradores e empreendimentos de maior poder aquisitivo, resultando no aumento do custo
de vida local e, frequentemente, no deslocamento for¢ado ou indireto das populagdes e comércios tradicionais de
menor renda.
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Figura 04 - Igreja Santa Efigénia

Fonte: Beatriz Frizzo (2022)
A OCA ao estimular questionamentos, reflexdes e debates possibilita trocas e rodas

de conversas entre docentes e discentes, apresentando a seguinte expectativa de resultados:

Resultados esperados: Fortalecimento do Sistema de Garantia de Direitos da Crianga
e do Adolescente; Valorizagdo do contexto histérico e cultural das criangas e
adolescentes envolvidos no projeto; Criancas e adolescentes com olhar critico e
sentimento de cidadania; Aprendizado de técnicas do audiovisual, capoeira,maracatu
e circo e aumento do desejo de continuidade e aprofundamento; Aprendizagem de
conhecimentos interdisciplinares ¢ outras competéncias, como trabalho em equipe,
descoberta de afinidades, resolucdo de problemas e criatividade (OCA, 2023, s.p.).

Durante esses processos estimulados pelos participantes da Organizac¢do, foi
interessante observar que, em um desses momentos, um docente possibilitou uma conversa
sobre a UFOP. Muitos discentes sequer conheciam a localizagdo geografica dos campi ou
concebiam o espago universitdrio como possivel para suas vidas. A mediacao pautou a UFOP
como um patrimonio publico de direito daqueles jovens, estimulando-os a pensar na ocupacao
fisica, nos projetos de extensdo e no ingresso no ensino superior. Esse movimento de
conscientizacdo encontra relagdo nas formulagdes de Paulo Freire em Pedagogia da

Autonomia:

O mundo ndo ¢. O mundo estd sendo. Como subjetividade curiosa, inteligente,
interferidora na objetividade com que dialeticamente me relaciono, meu papel no
mundo ndo ¢ s6 o de quem constata o que ocorre mas também o de quem intervém
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como sujeito de ocorréncias. Ndo sou apenas objeto da Historia mas seu sujeito
igualmente. No mundo da Histéria, da cultura, da politica, constato ndo para me
adaptar mas para mudar (Freire, 2002, p.30).

Nesse sentido, os discentes saem da posicdo de quem “constata” para se enxergar
como “sujeitos de ocorréncias” e os docentes intervém na realidade e trocam com eles, assim
possibilitando o ser para além de objeto. Por se configurar como parte de uma educacdo em
um contexto de educacdao ndo escolar, o ecossistema dessas oficinas pedagogicas usufrui de
uma flexibilidade organica e fluida, capaz de priorizar os vinculos afetivos, a cooperagao
coletiva e as dinamicas interpessoais livres das pressdes pragmaticas do ensino escolar
convencional, 0 mesmo para a oficina de fotografia, onde a observagao das atmosferas vividas
também ¢ vivéncia para construgdo da imagem.

Com base na minha observag¢do direta do cotidiano das oficinas, o espectro de
autonomia e flexibilidade proporcionado aos discentes expandia significativamente as
experimentacdes. Nas linguagens do Audiovisual e da Fotografia, a infraestrutura composta
por 10 cameras digitais e computadores voltados a edi¢do permitiu que os discentes
manipulassem, recortassem e ressignificassem imagens a partir de suas proprias escolhas
narrativas (Figura 05).

Durante as produgdes dos projetos audiovisuais, os discentes puderam desenvolver a
criatividade partindo do processo de criagao dos roteiros; os exercicios de campo traziam
ideias e inspiracdes para registrarem esse guia da forma que quisessem, sendo por desenhos,
fotos, videos, exercicios de escrita e até mesmo por materiais organicos que encontravam
pelos caminhos como flores e folhas secas. A elaboragdo dos projetos até seu resultado foi um
trajeto de busca e pesquisa sobre o que fazer, sobre quem ou o que, qual histéria contar e

quais os intuitos e afinidades tinham naquelas escritas.
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Figura 05 - Discentes durante a oficina de audiovisual trabalhando em seus projetos.

Fonte: Beatriz Frizzo (2022)

Nas oficinas de Circo, acompanhei como a disponibilizacdo de equipamentos
técnicos variados — tais como pernas de pau de aluminio, argolas de malabares, claves,
diabolos e monociclos — impulsionava os educandos a construirem sequéncias unicas de
movimentagdo corporal, desafiando limites fisicos e externalizando a expressdao de forma
ludica. Exercicios de caminhar pelo espaco, sentir os planos, velocidades, inten¢des ao se
movimentar, o olhar no olho e se conectar ao grupo eram feitos com frequéncia e seguiam
orientacdes da docente que participava e se expressava junto com os discentes.

Dentro das dinamicas da oficina, além da criacdo da parte fisica, o importante era
registrar, da maneira que soubessem, a sequéncia corporal dos movimentos. Denominei esse
exercicio de manual circense (Figura 06), no qual trabalhava a memoria, repeticdo, presenca,
escrita, precisdo e pratica de consciéncia corporal, assim gerando uma partitura Uinica. A partir
dos registros a sequéncia se aprimorava, de maneira que se tornavam mais claras, sendo mais
facil de mudar e observar o caminho que estavam fazendo. A Figura 06 ¢ uma foto desse
exercicio feito por uma das discentes, na época ela tinha 8 anos, preferiu registrar com
desenhos e com o0 passo a passo em comandos de subir e descer, jogar e pegar, pensando e
desenvolvendo desde onde e como os objetos estariam dispostos até sua saida e

agradecimento com uma reveréncia, assim delimitando um final.
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Figura 06 - Escrita da sequéncia circense criada por um dos discentes.
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Fonte: Beatriz Frizzo (2022)

A oficina de Maracatu tratou a questao ritmica afro-brasileira por meio do manejo de
alfaias, tarois e ganzas (Figura 07). Pelo que observei e registrei em campo, o aprendizado dos
baques e das loas ndo se restringia a técnica percussiva, mas atuava na imersdo da poténcia
coletiva, harmonizando a pulsa¢do individualizada de cada jovem no interior do cortejo
sonoro. As dindmicas se apresentavam de maneira democratica ¢ por afinidade de cada
discente com um instrumento, o ensaio das viradas, cangdes e alongamentos para tocar faziam
grande diferenca para a participa¢do dos discentes dentro das propostas de aula. Na Figura 07
observamos a pratica acontecendo, o alinhamento desse cortejo, o balangar e o sentir-se parte
juntamente com o sonoro € o instrumento que proporcionava um peso, postura € movimento
diferente ao corpo, esse fazer possibilitava era um ato de performar individualmente e

coletivamente.
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Figura 07 - Discentes na oficina de maracatu

Fonte: Beatriz Frizzo (2022)

As Figuras 05, 06 e 07 sdo do decorrer do projeto e das oficinas de audiovisual, circo
e maracatu. Os discentes desenvolveram, de maneiras individuais e coletivas, apresentacdes e
exposicoes (parte de todo processo pedagdgico) que foram demonstradas ao término do ciclo
trimestral em uma Mostra Final'®, sendo um evento no qual discentes, docentes, familiares e
comunidade participaram, para além de mera exposicdo, uma celebracdo identitaria,

comunitaria, cultural e artistica.

Vivéncia no estagio e inser¢io no campo

A inser¢do no campo de pesquisa e as praticas do estdgio docente configuram-se, de
modo geral, como uma imersdo sensivel que tende a convocar a totalidade da minha
subjetividade. Ao adentrar o espago urbano de Ouro Preto (MG) ao principio da graduacao em
2020 e em abril de 2022 no bairro Alto da Cruz para acompanhar o Ciclo II do Projeto Clic@

Cidade, meu olhar foi por diversas vezes confrontado entre a visdo turistica que tenho da

BIrei abordar mais a frente com mais énfase outros desdobramentos sobre a Mostra Final.
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cidade, j4 que venho de uma cidade com o estilo oposto que ¢ Guarulhos (SP), e a visdo de
conhecer pela leitura de residente. A arquitetura colonial, as igrejas, a arte barroca e os
monumentos para o meu olhar turistico por vezes sugerem poder, historia, grandeza, poténcia,
rigidez, enquanto para o meu olhar residente algum desses lugares ndo passam de pontos de
referéncias para necessidades cotidianas.

Essa duplicidade de perspectivas que atravessou a minha propria constitui¢ao
enquanto estagiaria e futura docente parece indiciar que o espago urbano nao se apresenta de
forma homogénea para os sujeitos que nele coabitam. Enquanto o patrimdnio ouropretano
tende a se oferecer ao olhar estrangeiro como um objeto de consumo estético e historico, para
as populacdes que habitam o Alto da Cruz, a relagdo com a cidade parece ser mediada pelas
necessidades que resistem fora do eixo turistico tradicional. Compreender esse distanciamento
entre a Ouro Preto idealizada e a Ouro Preto vivenciada pelos sujeitos discentes tornou-se um
imperativo pedagdgico para o desenvolvimento das oficinas, exigindo um movimento ético de
escuta ¢ valorizagdo das realidades concretas do territorio. Esse movimento de
reposicionamento e sensibilidade no campo encontra amparo em Pedagogia da Autonomia,

nela Paulo Freire diz:

Nao ¢ possivel respeito aos educandos, a sua dignidade, a seu ser formando-se, a sua
identidade fazendo-se, se ndo se levam em consideragdo as condi¢des em que eles
vém existindo, se ndo se reconhece a importancia dos “conhecimentos de
experiéncia feitos” com que chegam a escola. O respeito devido a dignidade do
educando ndo me permite subestimar, pior ainda, zombar do saber que ele traz
consigo para a escola (Freire, 2002, p. 26).

A partir disso, depreende-se que as condi¢des materiais e socioculturais em que os
sujeitos discentes vém existindo ndo devem ser vistas como meros dados estatisticos ou como
auséncia de um repertorio. Pelo contrario, os saberes gerados no cotidiano comunitario, as
estratégias de mobilidade nas ladeiras acentuadas e as leituras que esses adolescentes operam
sobre os espacos de poder da cidade constituem o que Freire denomina como "conhecimentos
de experiéncia feitos". Na dinamica do estagio, foi importante perceber que o papel dos
docentes ndo residia em sobrepor uma leitura externa sobre a comunidade, mas sim em
validar os saberes trazidos pelos discentes e estimuld-los cada vez mais por outros pontos de
observagdo. Respeitar a dignidade desses jovens implicou, entdo, oferecer os recursos
técnicos para que a propria leitura de mundo comunitaria pudesse emergir € se consolidar
enquanto discurso artistico e critico de expressao.

Esse movimento de reposicionamento €tico e estético ganha contornos complexos
quando confrontamos as identidades em disputa no territorio ouropretano. O jovem negro e

periférico que habita o Alto da Cruz ou o Padre Faria ndo possui uma relagdo estatica com a
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heranca colonial que o circunda; pelo contrario, sua subjetividade ¢ atravessada por tensoes
geograficas e sociais. Para compreender essa fragmentacao do sujeito pds-moderno recorro a

Stuart Hall:

Esse processo produz o sujeito poés-moderno, conceptualizado como nao tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma "celebragdo
movel": formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall,
1987). E definida historicamente, ¢ ndo biologicamente. (Hall, 2006, p. 12).

A conceituagdo de Stuart Hall nos permite perceber que a identidade dos discentes
participantes do projeto ¢ um territorio histérico em constante reelaboragao, no cotidiano das
oficinas de fotografia, as saidas de campo operaram justamente como um espago de
interpelacdo desses sistemas culturais. Ao invés de aceitarem uma identidade fixa imposta a
eles de marginalidade ou de invisibilidade urbana engendrada pela gentrificacdo, os jovens
foram estimulados a mover suas proprias percepgoes, transformando as agdes em motor de
autodefini¢do e transformacao subjetiva.

Essa maleabilidade identitdria se conecta de maneira direta com as formas de
representacdo que moldam a nossa percepcdo sobre o que pertencemos, assim como as
identidades globais sdo construidas por discursos historicos estruturados, a relagdo afetiva e
politica com o espaco urbano também ¢ mediada por um aparato simbolico. No caso de Ouro
Preto, a "ouropretanidade" (se assim podemos chamar) ¢ comumente vendida pelo centro
historico turistico como um conjunto de monumentos, tradi¢cdes e colonialidade. Esse sistema
de representagido hegemonico'* dita quem pertence ou ndo a cidade, poucas sdo as abordagens
sobre a real populacdo ouropretana e sua cultura, sobre esse carater discursivo e construido

das macro e micro identidades territoriais, Stuart Hall acrescenta que:

O argumento que estarei considerando aqui é que, na verdade, as identidades
nacionais ndao sdo coisas com as quais nos nascemos, mas sdo formadas e
transformadas no interior da representagdo. Nos s6 sabemos o que significa ser
"inglés" devido ao modo como a "inglesidade" (Englishness) veio a ser representada
- como um conjunto de significados - pela cultura nacional inglesa. Segue-se que a
na¢@o nao ¢ apenas uma entidade politica mas algo que produz sentidos - um sistema

de representacdo cultural (Hall, 2006, p. 48).

Dialogando com as perspectivas de Stuart Hall, se o sistema de representacdo
cultural hegemodnico de Ouro Preto produz sentidos e/ou significados que de alguma maneira
excluem ou invisibilizam a juventude negra periférica, entdo nesse sentido a oficina de
fotografia funcionou como uma fresta para que os discentes criassem o seu proprio sistema de

representacao cultural; Ao capturarem as dinamicas de seus bairros e a si proprios como foco,

"Cito esse sistema me referindo as grandes empresas, massas comunicadoras € industrias.
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os discentes puderam reconfigurar o conjunto de significados da cidade, forjando um novo
sentido de pertencimento, atendendo a um dos objetivos especificos buscados pelo projeto.

E sob essa perspectiva de ruptura e reorganizagio dos discursos que se insere a
poténcia da arte-educacdo em ambientes nao escolares. A pratica pedagdgica vivenciada no
Projeto Clic@ Cidade ndo se limitou ao ensino técnico do manuseio de cameras ou
enquadramentos, mas configurou-se como um ato politico de intervencdo comunitaria,
trata-se do que podemos chamar de acdo cultural, um movimento capaz de criar fissuras na
engrenagem automatizada da industria cultural e do cotidiano alienante, conforme teoriza

Suzana Schmidt;

E nesse sentido que compreendemos a agdo cultural: como qualquer ago, no campo
da cultura, capaz de interromper e desviar o fluxo cotidiano dos habitos ¢ valores
dos agenciamentos e da industria cultural, permitindo que linhas de fuga criem
novos territorios, novas possibilidades de viver, de sentir e de habitar melhor o
mundo. A acdo cultural baseia-se diretamente na produgdo simbolica de um grupo,
sendo necessario entfo inverter o processo do consumo para a criacdo de novos
conceitos, relagdes e materiais que ndo se limitem a apenas reproduzir ou representar
formas ou pensamentos, mas criar novas visdes de mundo e possibilidades de
existéncia. (Schmidt, 2011, p. 153).

A aplicacdao desse conceito na analise do estagio elucida como o processo criativo
proposto funcionou como auténticas linhas de fuga, a "pausa sensivel" inverteu a logica do
consumo acelerado de imagens e produtos prontos, para a criacdo autoral de conceitos visuais.
Os discentes deixaram de meramente consumir a cidade-espetaculo para produzir novos
materiais e relacoes estéticas com o seu entorno, essa producdo simbolica da propria
comunidade tinha o anseio por parte do projeto de gerar novas visdes de mundo e
possibilidades de existéncia que legitimam o saber e a presenga desses sujeitos no espago
urbano, ocupando diferentes lugares.

Ao analisar as transformagdes socioculturais que redesenham a experiéncia juvenil
na pos-modernidade, Néstor Garcia Canclini aponta para uma reconfiguragdo radical nas
formas de socializacdo e apropriagdo dos espacos publicos. Os jovens contemporaneos
inserem-se em um cendrio fragmentado, onde a conectividade digital e o consumo operam
como eixos de emancipagdo individuais ou grupais, muitas vezes distanciados das instancias

institucionais. Conforme afirma o autor:

Nos comportamentos dos jovens se manifesta uma reorganizacdo radical do que
vinhamos entendendo por modernidade. Vemos aumento da informagdo e das
interagdes com baixa integracdo social, aceleragdo das mudangas com
empobrecimento das perspectivas histdricas com respeito ao passado e ao futuro,
combinagdo assistémica de recursos formais e informais para satisfazer necessidades
e desejos em escala individual ou grupal. A fascinacdo pelo acesso e trocas lhes
incita a memoria e a proje¢do ao futuro. Em conseqiiéncia, diminui o papel da
institucionalidade que organizou a primeira modernidade — as escolas, os partidos
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politicos, a organizacdo legal e a continuidade do espago publico — em beneficio dos
arranjos transitorios, a apropriagdo flexivel de recursos heterogéneos no mercado
laboral e nos consumos (Canclini, 2008, p. 64-65).

Diante dessa transitoriedade e do enfraquecimento de canais tradicionais de
participagdo, as oficinas do Projeto Clic@ Cidade adquirem uma dimensao importante. Elas
surgem justamente como possibilidade para novas formas de integracdo social através do
fazer artistico, possibilitando uma reflexdo critica sobre a ancestralidade, pertencimento ¢ a
projecao de futuros possiveis dentro do proprio territorio.

Acho importante ressaltar que esse ecossistema de emancipacgdo estética e social so
se torna possivel a partir de uma mediagdo docente que compreenda o fazer artistico como
uma via de mao dupla. Durante a minha inser¢cdo no campo como estagiaria, as
transformagdes no olhar dos discentes também transformavam o meu proprio olhar de
pesquisadora e futura educadora, essa horizontalidade pedagogica desfaz a figura do professor
como detentor Unico do saber e traz a politica do ato educativo, nos moldes defendidos por

Paulo Freire:

Creio poder afirmar, na altura destas consideragdes, que toda pratica educativa
demanda a existéncia de sujeitos, um que, ensinando, aprende, outro que,
aprendendo, ensina, dai o seu cunho gnosioldgico; a existéncia de objetos, contetidos
a serem ensinados e aprendidos; envolve o uso de métodos, de técnicas, de
materiais; implica, em fun¢do de seu carater diretivo, objetivo, sonhos, utopias,
ideais. Dai a sua politicidade, qualidade que tem a pratica educativa de ser politica,
de ndo poder ser neutra. (Freire, 2002, p. 28).

Esta reflexdo reitera que o Projeto Clic@ Cidade se sustenta sobre essa politicidade
nao-neutra, no qual a partilha de técnicas fotograficas, inventos, uso das cameras, do espago ¢
dos estimulos dados foram utilizados para corporificar sonhos, utopias, reflexdes e ideais de
transformagao social. Ao estabelecer uma relagdo onde docentes e discentes ensinaram e
aprenderam reciprocamente sobre habitar as margens de Ouro Preto, o estagio se consolida
ndo como uma mera etapa burocratica da licenciatura, mas como um ato de compromisso
comunitario, abrindo caminho para a analise dos processos criativos que emergiram desse

encontro.

Processos criativos na oficina de fotografia e Mostra Final

A investigacdo do processo criativo nas oficinas de fotografia exige adentrar a

materialidade das praticas pedagdgicas propostas pelo docente Eduardo Tropia. Longe de

iniciar o processo de criacdo pelo manuseio direto do equipamento digital, a mediagdo
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cultural operou por meio de uma progressao sensivel do olhar, utilizando o monoculo como o
primeiro dispositivo de enquadramento e recorte da realidade.

O monoculo, historicamente associado a guarda de memorias afetivas em miniatura,
foi ressignificado no projeto como um instrumento de isolamento visual. Ao posicionar o
pequeno objeto plastico diante dos olhos, os discentes foram capturados por uma dindmica de
visualidade inteiramente distinta da percepgdo ocular cotidiana, o fluxo habitual de estimulos
urbanos da periferia de Ouro Preto foi interrompido, restando apenas um recorte do espago
permitindo que os estudantes encontrassem imagens ocultas e espagos cénicos vivos dentro
daquilo que eles ja viviam e habitavam. Essa pratica inicial de campo, realizada no entorno
das sedes do projeto, foi potencializada por estimulos conceituais e tematicos direcionados
pelo educador, que instigava o grupo a buscar formas organicas, texturas e distor¢des. Esse
exercicio dialoga diretamente com a prévia dos conceitos de experiéncia e identidade
discutidos anteriormente: para que o sujeito possa se reconhecer no espaco ¢ demonstre sua
identidade, ele precisa primeiro ser afetado pelo ambiente definindo a experiéncia. A
identidade, entdo, deixa de ser uma categoria biologica ou fixa e passa a ser compreendida
como uma construcao historica viva, que se alimenta diretamente da profundidade das
vivéncias cotidianas que rompem com o automatismo alienante.

O monodculo operou como a lente que forga essa afetagdo inicial, porém para que a
intuicao do olhar se consolidasse como um processo criativo consciente, a dinamica da oficina
articulou a pratica de rua a uma solida base tedrica e técnica em sala de aula. Os participantes
compreenderam os conceitos fundamentais da linguagem visual: o comportamento da luz, a
projecdo da sombra, o contraste, os fendmenos técnicos como o "estouro" da luz na imagem
— compreendendo o porqué de uma foto clarear excessivamente e como as nuances técnicas
alteram a recep¢dao da mensagem comunicadora, as cores, o0 movimento da foto feito por
tremores ou movimentos naturais. Esse letramento visual forneceu aos discentes o
vocabulério necessario para que a imagem se tornasse o ato de escolha estética, nesse sentido

Suzana Schmidt afirma que:

Amplia-se assim o conceito de acdo cultural, compreendendo esse encontro do
homem com suas cria¢des e praticas no universo da cultura a partir da perspectiva da
complexidade e das possibilidades de reinveng@o constantes ao se estabelecerem
trocas e relacdes significativas entre ambientes e individuos. (Schmidt, 2011, p. 155)

Com a compreensdo conceitual que receberam, os discentes receberam as dez
cameras digitais do projeto, o aprendizado dos comandos bésicos, das fun¢des dos botdes e do
visor digital marcou a transi¢do do olho nu para o olho mediado pela tecnologia. O comando

do docente foi para que os discentes olhassem para o maximo, para o minimo e para tudo o
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que estava em seu entorno como uma possibilidade criativa, tais como: “tirar foto daquilo que
o seu olhar quer captar”, “o que passa diante de vocé que merece ser fotografado” e “ o que
vocé quer falar a partir da fotografia”. Apds ter trabalhado o olhar para a fotografia de
diversas formas e em diferentes angulos, os proprios discentes iniciaram o processo de edicao
da foto, onde eles tinham autonomia para escolher se gostariam de um recorte, de aumentar o
contraste, diminuir o brilho e brincar com a edicdo em vdrias fotos (Figura 08); Assim,
tratando entdo de uma acdo cultural artistico pedagdgica em que essas trocas e relacoes

propuseram o que se configura nesta pesquisa como o atravessamento.

Figura 08 - Discente fazendo edigdo de fotografia.

Fonte: Beatriz Frizzo (2022)

O atravessamento se manifesta no momento em que a camera ¢ acionada nas ruas de
Ouro Preto (Figura 09), tensionando diretamente os objetivos gerais e especificos do Projeto
Clic@ Cidade. O objetivo geral da institui¢do visa o enfrentamento das exclusdes sociais e
territoriais sofridas por essas criangas e adolescentes negros, enquanto a proposta pedagdgica
estimula esses jovens a registrarem o macro e o micro de seus proprios cotidianos, ela cumpre

0 objetivo especifico de fortalecimento da identidade histdrica e territorial.
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Figura 09 - Discente durante a oficina de fotografia.
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Fonte: Beatriz Frizzo (2022)

O processo de desautomatizagdo possibilitou que olhar dos discentes fosse além das
fronteiras geograficas do entorno do Projeto. Para romper as barreiras visiveis e invisiveis da
segregac¢do urbana, o projeto disponibilizou uma jardineira'® para conduzir os discentes até o
centro histérico, mais especificamente ao anexo do Museu da Inconfidéncia. Essa iniciativa,
que ocorreu no final do Ciclo II, possibilitou a expansdo de novos olhares podendo ocupar
Ouro Preto Central sob a o6tica de direito a cidade e a construgdo de cultura.

O cinema do anexo abriu suas portas para exibir as proprias producdes autorais
desenvolvidas pelos discentes na oficina de audiovisual, incluindo curtas em stop motion,
documentarios e ficgdes'®. Ver as proprias narrativas projetadas na tela de um museu central
representou um deslocamento politico e identitario: o jovem periférico, antes invisibilizado
pelas narrativas hegemonicas do patrimonio, tornou-se o protagonista visual do centro
histérico. Apds a exibicdo, os discentes também fizeram uma visita ao museu da Casa dos
Contos onde tiveram acesso a uma exposi¢ao de arte.

No dia seguinte, 20 de maio, a experiéncia transformou-se em elaboragdo critica

coletiva; uma grande roda de conversa foi constituida para debater o que haviam vivenciado,

Meio de transporte historicamente associado ao fluxo turistico.
'As produgdes audiovisuais dos discentes estdo disponiveis no canal do youtube da OCA. Disponivel em:
Ihttps://www.youtube.com/watch?v=e0RXJxtyuVw&t=1s. Acesso em: 19 jun. 2026.


http://www.youtube.com/watch?v=e0RXJxtyuVw&t=1s
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permitindo que os discentes verbalizassem suas afetagdes internas e o impacto de se
enxergarem naquela tela. Mais do que um espago de avaliacdo, essa roda foi o ntcleo de um
exercicio de autonomia, onde os proprios discentes assumiram o protagonismo da gestao
cultural ao organizarem a logistica e o roteiro da Mostra Final'’. Eles escolheram
coletivamente a partitura do evento: quem faria a recep¢do das familias e do publico externo;
como se daria a transi¢do para a exposicao das obras fotograficas; o momento de exibi¢ao dos
materiais audiovisuais; o festejo até a Casa de cultura Padre Faria onde chegando teria as
apresentacoes circenses e em seguida a roda de capoeira. A Mostra Final configurou-se como
uma verdadeira performance comunitaria de celebracdo identitéria.

A exposicao fotografica (Figura 10) chamada “A cidade além de Ouro Preto: o olhar
da comunidade”, possibilitou que a comunidade tivesse acesso aos “espagos cé€nicos vivos”
criados por esses jovens, trazendo assim mais pertencimento e representatividade para todos
que ali estavam. O festejo do Maracatu (Figura 11), com suas alfaias, arrastou o publico
ladeira abaixo, em um cortejo sonoro e visual até a outra sede onde teriam outras atracdes que

culminaram em um momento de confraternizacao e afeto coletivo.

'"Realizada no dia 22 de maio de 2022, foi divulgada para toda a comunidade através de panfletos e redes
sociais. No canal do youtube da OCA tem disponivel um video documental sobre o encerramento do Ciclo II.
Disponivel em: https://youtu.be/A7rpxqbHL34?si=ovJZ0ShHFajOwjRx. Acesso em: 19 jun.2026.


https://youtu.be/A7rpxqbHL34?si=ovJZ0ShHFaj0wjRx
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Figura 10 - Exposicéo fotografica dos discentes
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Fonte: Beatriz Frizzo (2022)

Todos esses processos criativos trabalhados nas oficinas foram geradores de
constru¢do de sentido individual e coletivo de cultura, assim potencializando a identidade, a
subjetivacdo e o pertencimento ao espaco em que vivem, podendo através das performances
artisticas expressar suas relagdes. O resultado esperado pelo projeto de consolidar "criangas e
adolescentes com olhar critico e sentimento de cidadania" ganha forma material através da
Mostra Final, como poténcia estética ¢ poética. Os discentes operaram na desautomatizagao
do real, transformando a vivéncia comunitdria em recurso de sua propria emancipagdo, tal
evento transcendeu a simples exposi¢do artistica: configurou-se como um ato coletivo de

retomada territorial.
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Figura 11 - Arrastdo de Maracatu

Fonte: Beatriz Frizzo (2022)

Consideracoes finais

A presente investigacdo buscou analisar a oficina de fotografia do Projeto Clic@
Cidade Circo Art(e)ducacdo Audiovisual e como ela atuou como dispositivo
possibilitador/ampliador de processos criativos e percep¢do espacial das criangas e
adolescentes das comunidades de Ouro Preto. Agora, precisamos retomar a questdo central:
Como criar a partir da percep¢do e do olhar de ndés mesmos enquanto sujeitos pertencentes
aquilo que se v&? O processo de criagdo pode potencializar esses novos olhares?

Os resultados obtidos demonstram que a criagdo artistica baseada na fotografia

responde ao problema de pesquisa evidenciando que os equipamentos que usaram ao longo
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das aulas atuaram como uma "pausa sensivel" na engrenagem automatizada do cotidiano
urbano. Ao reconfigurarem elementos de seus bairros em cenarios € narrativas estéticas, os
discentes responderam a exclusdo e invisibilidade territorial geradas pelos processos
historicos de segregacdo e gentrificacdo da cidade. Criar a partir de si mesmo, portanto,
configurou-se como um ato de inscri¢do subjetiva no espago. Ao transformarem o espaco
habitado em imagens carregadas de subjetividade e imaginagdo, os discentes demonstraram
que o processo criativo cumpriu seu objetivo maior: potencializar novos olhares e consolidar
a arte como um territorio vivo de pertencimento, consciéncia e afirmacdo de suas identidades
na comunidade.

E importante salientar a relevancia indispensavel de projetos socioculturais de carater
nao escolar e dos programas de apoio a producdo cultural, como este e outros executados pela
Organiza¢do Cultural Ambiental (OCA). Tais iniciativas cumprem uma funcdo politica e
social estruturante ao descentralizar o acesso aos recursos de produgdo simbolica; o fomento a
cultura nas periferias atua como uma fissura na hegemonia representativa, além disso a
culminancia do ciclo com a Mostra Final e o acesso a espagos como o anexo do Museu da
Inconfidéncia e a Casa dos Contos materializam o direito a cidade, a autodefinicao identitaria
e a importancia de se ocupar lugares como esses, evidenciando que a periferia ¢ polo produtor
igual de saberes estéticos, sociais, culturais e historicos complexos.

Embora esta pesquisa tenha alcangado seus objetivos ao cartografar os
deslocamentos perceptivos dos discentes, reconhece-se o carater transitorio e localizado deste
estudo, que se concentrou em um ciclo especifico do projeto. Sugere-se, para investigacoes
futuras, o acompanhamento longitudinal dos impactos dessas oficinas na trajetoria escolar e
comunitaria dos jovens, bem como o aprofundamento das correlacdes tratadas na pesquisa.

Por fim, a partir dessa vivéncia compreendo como futura arte-educadora que a
pratica pedagogica nas artes cénicas deve tentar ser definida pela horizontalidade, pelo
compromisso €tico e didlogo com os discentes, no qual a atuacdo docente na arte-educacao
visa validar os "conhecimentos de experiéncia feitos" que os educandos ja possuem,
oferecendo auxilios técnicos e tedricos para que suas proprias vozes e visualidades ecoem
com autonomia. Portanto, o estdgio docente somado a pesquisa, revelou-se um espaco politico
onde ensinar e aprender coexistiram de forma reciproca, sedimentando a certeza de que a
arte-educacdo ¢ uma via potente para a promoc¢do da cidadania, do pertencimento, da

emancipag¢ao, da identidade e da possivel transformagao democratica das realidades sociais.
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