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RESUMO

Este trabalho analisa a minissérie Hilda Furacdo (1998, Rede Globo) como um estudo de
caso sobre como a ficcéo televisiva reconstroi a memoria histdrica e afeta a percepgéo social
do passado. Partindo da adaptacdo da minissérie da Globo do romance homdnimo de Roberto
Drummond, investigamos como a narrativa televisiva ressignificou os anos 1950-1960 no
Brasil, privilegiando uma abordagem melodramética que emocionaliza conflitos politicos e
sociais. O estudo se estrutura em trés eixos principais: (1) a investigacdo da representacdo do
nacleo comunista na narrativa, com énfase na trajetoria do personagem Roberto; (2) a
desconstrucdo das estratégias narrativas que simplificam questdes complexas como a
militdncia comunista, a moral religiosa e a prostituicdo; e (3) o exame dos mecanismos de
romantizacdo historica que moldam personagens e eventos reais sob a Otica da ficcdo
televisiva. A partir de referenciais como Kornis (2011), que discute o melodrama histérico, e
Rocha (2016), que aborda a logica da televisualidade, demonstramos como a obra constroi
uma “historia midiatica” — uma representacdo do passado filtrada pelas exigéncias dramaticas
do formato televisivo. As conclusfes revelam tensdes constitutivas: embora a minissérie
cumpra um papel relevante ao inserir temas sociopoliticos no horario nobre, sua abordagem
despolitizante — particularmente ao reduzir a militdncia comunista a um impulso juvenil e
individualista — resulta em uma memdria fragmentada do periodo histérico. Fundamentado
em pesquisa bibliografica e analise filmica, o trabalho contribui para discussdes sobre o papel
da TV na construcdo da identidade nacional, destacando como ficgdes histdricas podem

simultaneamente preservar e distorcer a compreensdo coletiva do passado.

Palavras-chave: Hilda Furacdo; Memoria televisiva, Ficcdo historica; Melodrama;

Representacdo do comunismo.



ABSTRACT

This study analyzes the miniseries Hilda Furacéo (1998, Rede Globo) as a case study on how
television fiction reconstructs historical memory and influences the social perception of the
past. Based on the adaptation of the homonymous novel by Roberto Drummond, we
investigate how the television narrative reinterpreted the 1950s-1960s in Brazil, privileging a
melodramatic approach that emotionalizes political and social conflicts. The study is
structured around three main axes: (1) the investigation of the representation of the
communist core in the narrative, with emphasis on the trajectory of the character Roberto; (2)
the deconstruction of narrative strategies that simplify complex issues such as communist
militancy, religious morality, and prostitution; and (3) the examination of the mechanisms of
historical romanticization that shape real characters and events through the lens of television
fiction. Drawing on theoretical frameworks such as Kornis (2011), who discusses historical
melodrama, and Rocha (2016), who addresses televisuality, we demonstrate how the work
constructs a “mediated history” — a representation of the past filtered through the dramatic
demands of the television format. The conclusions reveal constitutive tensions: although the
miniseries plays a relevant role in bringing sociopolitical themes to prime time, its
depoliticizing approach — particularly in reducing communist militancy to a youthful and
individualistic impulse — results in a fragmented memory of the historical period. Based on
bibliographic research and film analysis, this work contributes to discussions about the role of
television in shaping national identity, highlighting how historical fiction can simultaneously

preserve and distort the collective understanding of the past.

Keywords: Hilda Furacdo; Television memory; Historical fiction; Melodrama;

Representation of communism.
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1 INTRODUCAO

Durante minha trajetoria no curso de Jornalismo, descobri um interesse inesperado: as
telenovelas. Nunca imaginei que esse universo narrativo, muitas vezes associado apenas ao
entretenimento, pudesse me cativar de forma tdo profunda. No entanto, ao longo da
graduacao, percebi que as novelas sdo muito mais do que histérias ficcionais — elas funcionam
como retratos de diferentes periodos da sociedade brasileira, servindo como espacos de
reflexdo e critica social. Essa descoberta me levou a unir o Gtil ao agradavel, combinando
minha recém-descoberta paixdo pela teledramaturgia com meu interesse pela histéria do
Brasil, especialmente no que diz respeito ao comunismo e seus desdobramentos ao longo do
século XX.

Dentre as diversas producdes que passaram a me fascinar, Hilda Furacdo ocupa um
lugar especial. Baseada no livro homénimo de Roberto Drummond, a minissérie exibida pela
TV Globo em 1998 ndo apenas marcou época, mas também se destaca como um registro
audiovisual da efervescéncia politica e cultural do Brasil dos anos 1960. A narrativa
acompanha a trajetoria de Hilda, uma jovem da alta sociedade mineira que rompe com 0s
padrdes conservadores ao decidir viver entre os marginalizados de Belo Horizonte, em uma
tradicional regido de prostituicdo na capital belorizontina. Paralelamente, a historia traz a tona
0 embate entre diferentes ideologias, destacando a atuagdo de jovens comunistas que,
inspirados pelos ideais revolucionarios da época, desafiam a ordem estabelecida.

Foi essa intersecdo entre ficcdo e realidade que despertou minha atencdo para o
potencial analitico da obra. Ao mesmo tempo em gue a minissérie encanta com sua estética e
dramaturgia envolvente, ela também se apresenta como um campo fértil para discutir o
impacto das telenovelas na constru¢cdo da memoria coletiva e na percepcdo historica dos
espectadores. Afinal, até que ponto as narrativas televisivas influenciam a maneira como
enxergamos o passado? De que forma Hilda Furacéo retrata o contexto politico e social dos
anos 1960, e quais ecos essa representacao ainda encontra no presente?

Diante dessas questdes, este trabalho tem como objetivo analisar a minissérie Hilda
Furacéo sob a perspectiva de seu contexto histdrico e social, investigando como a producéo
televisiva representou os ideais comunistas e o ambiente politico da época. A pesquisa busca
compreender suas camadas narrativas, 0s discursos presentes e as possiveis intengdes por tras

de suas escolhas estéticas e tematicas.
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Para isso, a metodologia adotada combina uma analise audiovisual da minissérie com
a revisdo bibliografica de fontes historicas e tedricas que tratam do comunismo no Brasil e da
influéncia da teledramaturgia na constru¢do da memoria social. O trabalho est4 estruturado
em capitulos que abordam, inicialmente, o contexto historico da década de 1960 e a ascensao
do comunismo no Brasil. Em seguida, aprofunda-se na analise de Hilda Furacéo, destacando
seus personagens, didlogos e representaces ideoldgicas. Por fim, a pesquisa discute o
impacto da minissérie e sua relevancia no cenario midiatico e politico brasileiro.

Ao longo desta investigacdo, espero demonstrar como Hilda Furacdo vai além do
entretenimento e se consolida como um produto cultural de grande importancia para a
compreensdo de um dos periodos mais conturbados da histéria brasileira. Mais do que contar
a histdria de uma mulher que desafiou padrdes, a obra traz a tona os dilemas de uma geragéo
que viveu intensamente os conflitos entre tradicdo e modernidade, conservadorismo e
revolugéo.

Um dos principais objetivos deste trabalho é analisar como o comunismo é
representado em Hilda Furacéo, evitando abordagens superficiais que reduzam a ideologia a
meros estereotipos ou caricaturas. A minissérie apresenta personagens comunistas que nao
apenas militam politicamente, mas também refletem os dilemas e contradicdes da época,
sendo parte de um contexto maior de resisténcia e transformacgdo social. A intencdo desta
pesquisa é examinar esses personagens em profundidade, compreendendo seus discursos, suas
motivacOes e como suas trajetorias dialogam com o cenario historico real do Brasil nos anos
1960. Dessa forma, busca-se como essa narrativa televisiva contribui para a construcdo de
visdes sobre o comunismo, buscando compreender sua ligacdo com percepcdes que ainda
persistem no imaginario popular.

Compreende-se que, por se tratar de uma producdo televisiva voltada ao grande
publico, Hilda Furacdo opera dentro de determinadas convencdes narrativas e escolhas
dramaturgicas proprias da teledramaturgia brasileira. Isso pode incluir, em certos momentos,
representacdes mais sintéticas ou simbolicas de ideologias complexas, como 0 comunismo.
No entanto, considerar essa possibilidade ndo implica assumir, a priori, que a minisserie
apresenta uma visdo simplificada do tema. A forma como os militantes comunistas sao
construidos, sera analisada neste estudo com o objetivo de compreender como a obra articula
elementos histdricos, ficcionais e ideoldgicos.

A investigacdo busca, assim, examinar quais aspectos do comunismo e de seus
militantes foram preservados, transformados ou silenciados ao longo da narrativa, respeitando

as exigéncias do formato televisivo e os condicionantes socioculturais de sua producdo.
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Entender essa representacdo também permite refletir sobre o impacto que ela pode ter na
memoria social, ja que a teledramaturgia, como um dos principais veiculos culturais no Brasil,
exerce influéncia significativa sobre as formas de percepc¢éo da histéria nacional. Ao invés de
assumir uma critica prévia, esta pesquisa propde uma andlise cuidadosa das escolhas
narrativas da obra e de suas implicacbes na construcdo do imaginario coletivo sobre o

comunismo no Brasil.
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2 CAPITULO | - MINISSERIE COMO NARRATIVA - REPRESENTACAO
MIDIATICA

2.1 Géneros Televisivos: Telenovela E Minissérie

Para embasar conceitualmente a discussdo sobre os géneros televisivos, diversos
autores e autoras trazem contribuicGes importantes ao problematizar as especificidades das
telenovelas e minisséries, fazendo que com que exista diversos conceitos e formas de
interpretar o verdadeiro “objetivo” das telenovelas, que € o entretenimento. Segundo Maria
Immacolata Vassallo de Lopes (2009), as telenovelas atuam como um reflexo e mediadoras da
cultura brasileira, abordando temas que dialogam diretamente com o cotidiano e as emoc¢oes
do publico. Além disso, sua longa duracdo e transmissdo diaria permitem que influencie
costumes, estilos de vida, tendéncias e promovam debates sociais.

Um elemento fundamental que confere originalidade e uma dindmica Unica a
telenovela € o fato de ser escrita e produzida simultaneamente a sua exibicdo (Pallottini,
1998). Esse processo permite que o enredo seja ajustado de acordo com a recepc¢do do
publico, criando uma interacdo constante entre criadores e audiéncia. A resposta dos
telespectadores, seja por meio de indices de audiéncia, repercussdo na midia ou comentarios
nas redes sociais, pode influenciar diretamente o rumo da narrativa, a continuidade de
personagens e até mesmo o desfecho de determinadas tramas. Esse didlogo aberto transforma
a telenovela em uma obra viva: a telenovela se transforma enquanto é exibida, ajustando
rumos narrativos conforme o envolvimento e a reacdo do publico. Com isso, a telenovela é
capaz de se adaptar as expectativas do espectador, tornando-se um reflexo dindmico dos
desejos, valores e debates da sociedade em tempo real (Lopes, 2009).

Nas discussbes de Renata Pallotini, pode-se perceber que existe uma dualidade entre
as telenovelas e minisséries. No caso da telenovela, ela possui dialogo com o puablico e é
escrita ao longo das filmagens, podendo ter diversas alteracdes de acordo com a aprovacgdo do
telespectador. Essa caracteristica interativa faz da telenovela um fenémeno singular dentro
dos géneros televisivos, pois cria uma relacdo de proximidade e participacdo entre a obra e
seu publico. Diferentemente de produtos audiovisuais com roteiros fechados, a telenovela se
molda ao feedback constante, permitindo que autores ajustem personagens, desenvolvam
tramas secundarias inesperadas ou até mudem o destino de protagonistas em resposta ao

envolvimento dos telespectadores.
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A minissérie, caso de Hilda Furacdo, por sua vez, pode ser compreendida como uma
espécie de telenovela curta, diferenciando-se principalmente pelo fato de ser totalmente
escrita antes do inicio das gravacdes e ndo tem essa chance de conversar com o publico,
enquanto os episddios sdo lancados. Essa estrutura compacta permite que a minissérie
desenvolva uma trama bésica central, a qual sdo adicionados incidentes menores que
enriquecem a narrativa e aprofundam os conflitos. Diferente das telenovelas, que se adaptam
ao feedback do publico, as minisséries oferecem uma experiéncia fechada, com um enredo
previamente definido, o que garante um ritmo narrativo mais controlado e um impacto
dramético mais concentrado.

A minissérie é, na verdade, uma mininovela - historia curta mostrada em episédios, em
sequéncia, cujo conhecimento total € necessario a apreensdo do conjunto de tal forma que,
muitas vezes, como na Twin Peaks, o0s capitulos sdo procedimentos de resumos dos
acontecimentos anteriores. A minissérie € uma ficgdo televisiva que se fecha, clausulando
totalmente a historia (Pallottini, 1998).

Conforme aponta Micheli Machado (2013), as minisséries historicas, como Hilda
Furacéo, sdo exemplos de como esse formato pode atuar na divulgacdo de conhecimento
historico e no fomento ao debate social, sendo elas ja escritas pensando nesse ponto inicial.
Diferente das telenovelas, que se adaptam ao publico em tempo real, as minisseries trazem
uma narrativa fechada, permitindo uma abordagem mais profunda e cuidadosa de eventos,
contextos e personagens reais ou inspirados, na maioria das vezes, em acontecimentos
historicos.

Ao unir elementos de ficcao e realidade, as minisséries histéricas cumprem um papel
educativo e provocador, despertando o interesse do publico por determinados periodos e
figuras marcantes (Machado, 2013). Além disso, possibilitam uma representacdo mais
detalhada dos contextos sociais, politicos e culturais de uma época, oferecendo uma releitura
que pode dialogar com questdes atuais. Em Hilda Furacdo, por exemplo, o enredo se passa
em um cendrio marcado por tensdes sociais e politicas, promovendo reflexdes sobre
moralidade, religiosidade e rebeldia feminina no Brasil da década de 1950.

Essas obras de ficcdo historica, portanto, vdo além do entretenimento: elas se tornam
instrumentos de analise social e historica, instigando o publico a refletir sobre o passado e
suas conexdes com o presente. Nesse contexto, as minisséries histéricas se consolidam como
um espaco de debate e critica, reafirmando a televiséo como um meio capaz de influenciar,
entreter e provocar discussdes relevantes ou ndo na sociedade. No Brasil, esse formato ja foi

chamado de telerromance (Pallotini, 1998), ou seja, uma espécie de telenovela reduzida, com
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foco mais concentrado nos protagonistas e sem a ampliacdo dos enredos para personagens
secundarios.

Dessa forma, as telenovelas e as minisséries, embora compartilhem o mesmo meio de
exibicdo, a televisdo apresenta caracteristicas, formatos e propdsitos distintos,
desempenhando papéis complementares na construcdo da teledramaturgia brasileira (Pallotini,
2009). As telenovelas, com sua longa duracdo e estrutura aberta, costumam acompanhar o
cotidiano do publico por meses, abordando temas sociais, culturais e afetivos de maneira
ampla, o que permite o desenvolvimento de mdltiplos nlcleos narrativos e a constante
adaptacdo aos anseios da audiéncia. Ja as minisséries, com duracdo mais curta e foco
narrativo mais delimitado, tendem a aprofundar histérias especificas, muitas vezes ligadas a
ficcdo historica, explorando com mais densidade aspectos estéticos, tematicos e simbolicos.
Ambas, no entanto, contribuem para o fortalecimento da televisdo como espaco de
representacdo social, memdria coletiva e reflexdo critica sobre o pais e sua historia.

E importante considerar a analise de Lisandro Nogueira (1999) que aponta para uma
crise de readaptacdo ou, mais precisamente, um processo de renovacdo do género televisivo,
especialmente no que se refere a chamada "telenovela atualizada”. Com o avanco das
plataformas digitais, a fragmentacdo das audiéncias e as mudancas no comportamento dos
telespectadores, as telenovelas tradicionais passaram a enfrentar o desafio de se reinventar
para manter sua relevancia diante de novos formatos e narrativas mais dinamicas, como pode
ser visto em Beleza Fatal (2025) e Mania De Vocé (2024).

Nogueira sugere que, nesse novo contexto, o papel do autor na televisdo pode estar se
tornando menos central do que em momentos anteriores. 1sso ocorre porque, ao contrario das
producdes mais autorais e fechadas como as minisseéries, as telenovelas atuais frequentemente
se moldam as demandas do mercado e as reacdes do publico em tempo real, muitas vezes
priorizando a audiéncia em detrimento da visdo criativa original.

Essa transformacao revela um movimento de adaptacdo do género televisivo as novas
exigéncias do entretenimento contemporaneo, onde a agilidade na producéo e a flexibilidade
do contedo se tornaram essenciais. Assim, engquanto as minisséries mantém seu carater de
obra fechada, é aguela cuja estrutura, enredo e desfecho ja estdo totalmente definidos pelo
autor, sem espaco para interferéncia do publico ou mudancas ao longo da exibi¢do, com uma
narrativa mais concisa e autoral, as telenovelas precisam se atualizar constantemente,
buscando novas estratégias de engajamento e inovacdo para sobreviver em um cenario

midiatico cada vez mais competitivo.
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2.2 Ficgdo Seriada Na Televiséo

As minisséries se tornaram um fendmeno cultural e artistico relevante, abordando
temas como familia, sociedade, politica e cotidiano. O conceito de “obra aberta”, proposto por
Umberto Eco em seu livro Obra Aberta (1962), refere-se a obras artisticas que ndo tém um
sentido Unico e fechado, mas sim multiplas possibilidades de interpretacdo. Eco argumenta
que essas obras sdo estruturadas de forma a permitir a participacdo ativa do publico, que
contribui para a construcao do seu significado. Ou seja, 0 sentido da obra ndo esta apenas no
que o0 autor quis dizer, mas também na interacdo do publico com ela. Quando aplicado a
telenovela, esse conceito ajuda a compreendé-la como um produto cultural em constante
construgdo. A telenovela, sendo veiculada diariamente ou semanalmente e com longa
duracdo, se molda as reacbes do publico, as audiéncias, as tendéncias sociais e aos
acontecimentos contemporaneos. Os autores e roteiristas, ao perceberem a repercussdo de
determinados personagens, tramas ou temas, frequentemente adaptam a narrativa, estendendo
ou encurtando arcos e incluindo discussdes que estdo em pauta na sociedade.

Desde os anos 1970, a emissora vem consolidando um modelo de telenovela que alia
narrativa envolvente, personagens carismaticos e apuro estetico, estabelecendo um padrdo de
qualidade que se tornou referéncia no pais (Eco, 1962). Esse dominio se manifesta ndo apenas
na qualidade técnica, como cenarios bem elaborados, trilha sonora marcante e fotografia
cinematogréafica, mas também na forma como as novelas da Globo ocupam um lugar central
na grade de programacdo. Elas estruturam o horario nobre da televisdo brasileira,
influenciando os habitos cotidianos da audiéncia e o planejamento de outras emissoras, que
muitas vezes adaptam sua programacdo para concorrer com os grandes sucessos globais. Falar
de cultura brasileira é também reconhecer o papel das telenovelas como fenémenos sociais
que, ha mais de 70 anos, influenciam o cotidiano, moldam comportamentos, pautam debates e
constroem representacdes da realidade vivida no pais (Siqueira, 2022, p.71). Além disso, a
Rede Globo se destaca por sua habilidade em abordar temas sociais relevantes com
sensibilidade e impacto, contribuindo para a ampliacdo de debates publicos sobre questfes
como racismo, violéncia doméstica, saude mental, diversidade sexual e politica. Essa
caracteristica refor¢a o papel da telenovela como “obra aberta”, ao permitir que o produto se
atualize constantemente e dialogue com o presente, sem perder sua fungdo de entretenimento.

Nas minisséries histdricas, embora o roteiro seja fechado e previamente elaborado, o

conceito de obra aberta se revela na maneira como o publico interpreta e ressignifica 0s



16

acontecimentos retratados, especialmente quando esses sdo inspirados em fatos reais. Em
Hilda Furacéo, por exemplo, o contexto histérico e social da década de 1950/1960 no Brasil
permite diferentes leituras, dependendo das vivéncias e do repertorio cultural de cada
espectador. A minissérie, ao dramatizar eventos historicos e explorar questfes sociais
relevantes, convida o publico a refletir sobre temas que sdo muitas vezes considerados tabus.
Assim, tanto as telenovelas quanto as minisséries podem ser vistas como obras abertas, pois
estimulam a participacdo ativa do publico, seja por meio da interacdo direta ou da
interpretacéo individual.

Como apontado por Machado (2013), as minisséries historicas, como Hilda Furacéo,
desempenham um papel significativo na construcdo da identidade cultural, pois resgatam e
reconstroem momentos marcantes da historia de um pais, permitindo ao publico adentrar em
um tempo histdrico diferente, mas a0 mesmo tempo interessante, por ser um periodo de época
real e ndo ficticio. Ao trazer a tona temas que ultrapassam o contexto historico em que se
passam, essas producdes promovem um didlogo entre passado e presente, convidando 0s
espectadores a se interessarem por um certo periodo histérico que é apresentado na
minissérie.

Dentro desse contexto, a nocdo de visualidade surge como uma ferramenta
fundamental para compreender os regimes vigentes em determinados momentos histéricos e
sociais (Rocha, 2016). A forma como as narrativas sdo visualmente construidas - seja por
meio de cenarios, figurinos, fotografia e direcdo de arte - contribui para reforcar ou questionar
as normas e valores de uma época. Em producdes como Hilda Furacdo, por exemplo, os
elementos visuais ajudam a recriar fielmente o ambiente da década de 1950, permitindo ao
publico ndo apenas assistir a historia, mas vivencia-la, conectando-se emocionalmente com o
contexto retratado.

A reflexdo proposta por Simone Rocha (2016, p. 183), ao afirmar que "a
televisualidade nos conduz a ver o que esta fora do texto a partir da analise do que esta dentro
dele”, aponta para a importancia de considerar ndo apenas o conteldo explicito da ficcdo
televisiva, mas também os elementos implicitos que revelam aspectos sociais, culturais e
historicos mais amplos. Ao analisar 0 que esta presente no texto televisivo como dialogos,
personagens, cenarios e imagens, € possivel identificar representacdes e significados que
dialogam diretamente com o contexto em que a obra foi produzida e consumida. Mesmo
sendo manipulado pela Rede Globo, como Hilda Furacdo, ainda assim, desperta a
curiosidade dos telespectadores de conhecer mais a época em que a historia da minissérie se

passa.
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No caso especifico de Hilda Furacdo, ainda que a narrativa tenha sido adaptada e
moldada pela Rede Globo com escolhas estéticas e teméticas que dialogam com a ldgica
comercial e editorial da emissora, a obra desperta o interesse do publico pela época retratada e
por seus conflitos. Isso acontece porque a minissérie, ao representar uma Belo Horizonte dos
anos 1950, evoca questdes histdricas que continuam ressoando no presente, como 0s papeis
sociais impostos as mulheres, os limites da religiosidade conservadora e as contradicdes da
moral burguesa.

Portanto, o conceito de televisualidade de Rocha permite adotar uma metodologia de
analise que ndo se limita ao enredo ou a inten¢do do autor, mas que considera a série como
uma manifestacdo cultural rica em significados. Ele possibilita observar como a linguagem
audiovisual, em sua totalidade, constroi sentidos que refletem, e as vezes contestam o
contexto social em que a obra foi produzida e é consumida. Isso se mostra essencial para
compreender Hilda Furacdo ndo apenas como uma narrativa ficcional, mas como um texto

televisivo carregado de memoria, ideologia e identidade cultural.

2.3 Ficcdo Seriada De “Epoca”

Segundo o conceito de visualidade presente nos visual studies (Rocha, 2016), as
imagens e os elementos visuais de uma obra sdo extremamente significativos, pois ndo apenas
representam a realidade, mas a interpretam e a transformam. Em um contexto de ficcdo
historica, a escolha de como certos eventos, personagens e ambientes sdo representados
visualmente tem um grande poder de mediacdo. A maneira como 0 cenario é construido,
COmo 0S personagens sao caracterizados e até mesmo como os dialogos sdo escritos contribui
para uma versao da histéria que se conecta tanto com o presente quanto com o passado.

Isso pode ser observado na manipulacdo da narrativa histérica dentro das minisseéries:
a criacdo de figuras heroicas, a escolha de determinadas énfases narrativas e o uso de
metéforas visuais e simbdlicas, muitas vezes, conduzem o publico a interpretar eventos
histéricos sob uma nova perspectiva, que dialoga com as preocupacbes e valores
contemporaneos (Rocha, 2016). Portanto, ao invés de apenas documentar fatos passados, a
ficcdo histdrica funciona como um dispositivo para conta-los, reconfigurando a memoria
coletiva e, por consequéncia, moldando a percepcao social do que é considerado "historico™.

Nesse sentido, a minissérie historica também pode ser vista como uma ferramenta de

construcdo cultural, ja que sua representacdo do passado ndo é neutra, mas sim carregada de
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escolhas estéticas e discursivas que contribuem para a formacdo de um imaginario social
sobre o que esse passado significa para os tempos atuais. Essa articulacdo entre o histérico e o
contemporaneo, o representado e o representante, torna essas producgdes mais do que simples
retratos de épocas passadas, mas agentes ativos na formacédo e transformacdo das identidades
sociais e culturais. Por mais que as minisseries de época sejam escritas inspiradas em
momentos histéricos do Brasil, ainda sim, sdo apenas interpretacdes e inspiraces
romantizadas.

No artigo "Do social ao estético: Notas sobre Hilda Furacdo™ (2009), Lizandro Carlos
aborda o contexto historico entre 1945 e 1964 no Brasil, periodo marcado por uma tentativa
de democratizacdo. Durante esse periodo, o Brasil experimentou a esperanca de que as classes
populares passariam a ter um papel mais duradouro nas decises nacionais, o que refletiria em
maior participagdo nas esferas politica e cultural. No campo cultural, essa democratizagéo se
manifestava na expectativa de que o Estado protegesse e promovesse a producdo artistica
nacional, resguardando-a das influéncias estrangeiras e ao mesmo tempo resgatando um
passado de desigualdade, opresséo e analfabetismo.

Esse periodo marca um momento extremamente importante na historia do Brasil,
sendo um cenario retratado por repressdes, marcado por instabilidade politica, com o governo
de Jodo Goulart enfrentando forte oposicdo e um clima de polarizacédo ideoldgica. O golpe de
1964 instaurou um regime autoritario que durou 21 anos, caracterizado por censura, repressao,
tortura e restricdo de direitos civis. Durante o periodo da Ditadura Civil-Militar, de fato, o
Brasil vivenciou uma fase de crescimento acelerado entre 1968 e 1973, conhecida como
“milagre econdmico”. No entanto, ¢ preciso desconstruir o uso desse argumento como
suposto beneficio colateral da repressdo. O crescimento ndo foi sustentavel e esteve ancorado
em um modelo de forte concentracdo de renda, aumento da dependéncia externa e
endividamento crescente. Essas “obras faradnicas” ndo tinham como prioridade o bem-estar
da populacdo, mas sim a projecao de um Brasil poténcia no cenéario internacional, servindo a
narrativa tecnocratica do regime. A conta chegou nos anos 1980, quando o pais mergulhou
numa crise de hiperinflacdo, estagnacdo econdmica e endividamento externo recorde, abrindo
caminho para a chamada "década perdida" na América Latina. E nesse cenario de
transformacdes sociais e culturais que as minisséries de época, como Hilda Furacdo, ganham
relevancia. A minissérie, ao retratar um periodo histdrico crucial para o Brasil, se torna um
reflexo das tensdes e da complexidade dessa transi¢do politica e social.

Segundo Lizandro, as minisséries histéricas como Hilda Furacdo tém um papel

importante na construcdo de uma memoria coletiva, pois reconstroem e reinterpretam a
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historia de maneira que oferecem ao publico a oportunidade de revisitar 0 passado com um
olhar contemporaneo. Assim, essas producfes ndo apenas buscam resgatar eventos historicos,
mas também provocam uma reflexdo sobre as questbes sociais e politicas que ainda sdo
pertinentes ao presente. Ao reconstruir cenarios historicos, personagens marcantes e eventos
simbdlicos, producdes como Hilda Furacdo operam aquilo que Micheli Machado chama de
“histéria mididtica”, uma narrativa do passado mediada por cddigos estéticos, escolhas
editoriais e convengdes dramaticas proprias da televisdo. Nesse processo, a minissérie atua
como um espago de mediacdo entre a histdria oficial e as vivéncias afetivas e culturais do
publico, contribuindo para a producédo de sentidos compartilhados sobre o que foi o passado e
0 que ele representa hoje.

Essa reconstrugéo, no entanto, ndo € neutra nem objetiva. Pelo contrério, ela € marcada
por selecdes, énfases e omissdes que refletem a visdo de mundo dos produtores, as estratégias
da emissora e os debates vigentes na sociedade. Nesse sentido, a memoria construida por
essas obras € sempre uma memoria em disputa atravessada por ideologias, afetos e disputas
simbdlicas que orientam tanto a forma quanto o conteudo das narrativas.

Dessa forma, a minissérie Hilda Furacdo se insere no contexto das minisséries
historicas da Globo como uma obra de entretenimento e reflexdo, que oferece ao publico mais
do que uma simples visdo dos anos 1960: ela propde um mergulho nas complexidades

ideoldgicas e sociais de uma época marcada por mudancas, desafios e confrontos.

2.4 Hilda Como Minissérie De Epoca

Hilda Furacéo é uma minissérie, telenovela brasileira que foi exibida pela Rede Globo
no horario de 22h30, entre 1998 e 1999, totalizando 32 capitulos. Baseada no romance de
Roberto Drummond, a trama gira em torno de Hilda, interpretada por Ana Paula Arosio, uma
mulher que desafia as normas sociais da época dos anos 1950 até o inicio dos anos 1960 ao se
mudar, as vésperas do seu casamento, para a zona de prostituicdo belorizontina. Ambientada
em Belo Horizonte, a narrativa € marcada por temas como amor, liberdade, preconceito e a
busca por identidade em uma sociedade conservadora.

Hilda é uma jovem estudante que vive na alta sociedade belorizontina, desfrutando de
uma vida marcada pelo privilégio e pela elite, frequentando clubes exclusivos e cercada por

um circulo de amigas que compartilham seu estilo de vida. Hilda se vé inserida em um
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ambiente social onde o status e as aparéncias s&o fundamentais. Assim como suas amigas, ela
sonha com o ideal de um casamento perfeito e uma vida familiar tradicional.

Sua beleza e carisma a levaram a conquistar o titulo de Miss Minas Gerais, 0 que a fez
atrair a atencdo de muitos pretendentes. Nesse contexto, Hilda rapidamente recebe um pedido
de casamento de Juca, um dos jovens mais ricos da cidade. Essa proposta, embora desejada
por ela, marca o inicio de uma jornada cheia de dilemas e desafios, a medida que Hilda
comega a questionar as expectativas que a sociedade impde sobre ela e 0 que realmente deseja
para seu futuro.

Toda a trama € narrada por Beto, personagem inspirado em Roberto Drummond, que
se muda da pequena cidade de Santana para Belo Horizonte em busca de novas experiéncias.
Ao lado de seus amigos Aramel e Maltus, Beto se vé imerso em um mundo vibrante e cheio
de nuances da alta sociedade belorizontina, onde as relacbes e os dilemas sociais se
entrelagam. Juntos, eles acompanharam as aventuras e desventuras da vida de Hilda Furacdo,
observando de perto os desafios que ela enfrenta em sua busca por amor, liberdade e
identidade. Através de seus olhos, o publico é convidado a explorar a complexidade das
relacBes sociais e a luta de Hilda para se afirmar em um ambiente que é visto como um lugar
sujo e impuro, o contrario do lugar onde ela cresceu, foi criado e abandonou

Um dos principais elementos que se destacam em Hilda Furac&o € a critica social, que
aborda de forma incisiva a hipocrisia das convencgdes sociais e 0s desafios enfrentados por
mulheres e pessoas que vivem na zona boémia de Belo Horizonte, que buscam romper com
padrdes tradicionais. Embora Hilda aceite inicialmente o pedido de casamento de Juca, ela
desiste do matriménio na dltima hora ap6s uma intensa briga com ele, decidindo entéo fugir
para a parte boémia de Belo Horizonte. Nesse novo ambiente, ela assume uma nova
identidade como prostituta, conquistando o coracdo de todos ao seu redor, especialmente os
homens da cidade.

Embora Hilda seja apresentada como uma figura que desafia as convengdes e busca
sua liberdade, a narrativa da minissérie muitas vezes ndao questiona a natureza das estruturas
que a aprisionam. A sua escolha de se tornar prostituta, em um contexto histérico marcado
pela repressdao e pelas desigualdades sociais, € mostrada de forma romantizada, sem um
aprofundamento sobre as complexas realidades que envolvem as mulheres que vivem a
margem da sociedade. O fato de Hilda ser uma mulher branca, com acesso a alguns
privilégios sociais, destaca ainda mais a falta de uma abordagem critica sobre como a classe e
a raca impactam de maneira distinta as trajetorias femininas. Mulheres negras, por exemplo,

tém suas lutas e opressdes desconsideradas na minissérie, enquanto Hilda, em sua jornada,
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acaba se tornando uma heroina de uma liberdade individual que se constrdi através da
exploragéo sexual.

A producéao é também notavel pela sua estética, com cenarios que refletem a cultura
mineira em bairros belorizontinos e a cidade de Tiradentes que foi cenario para as cenas
ficticias de Santana dos Ferros, e um cuidado especial na direcdo de arte, que traz a tona a
atmosfera vibrante e ao mesmo tempo opressiva da época. A trilha sonora que dialoga com os
sentimentos dos personagens, complementa a narrativa, criando uma imersdo emocional que
ajuda a envolver o publico nas complexidades da historia.

Apesar de ndo ser o assunto principal da novela Hilda Furacéo, por se passar entre 0s
anos 50 e 60, a trama traz consigo o enfoque sobre a questdo do comunismo. A minissérie
capta a tensdo entre os que defendem a ordem estabelecida e os que anseiam por mudanca,
refletindo um momento historico em que o comunismo se apresentava como uma possivel
alternativa ao sistema capitalista opressor, esse periodo insere-se no contexto mais amplo da
Guerra Fria, uma disputa geopolitica e ideologica entre Estados Unidos e Unido Soviética que
marcou profundamente o século XX.

Na America Latina, essa polarizacdo teve efeitos diretos: governos reformistas ou com
pautas populares eram frequentemente acusados de alinhamento ao “perigo comunista” e
derrubados com apoio ou influéncia direta dos Estados Unidos, como ocorreu no Brasil em
1964. O golpe militar foi justificado com base na retorica da “defesa da democracia”, mas
instaurou uma ditadura que suprimiu liberdades e perseguiu qualquer forma de oposicédo
politica. Assim, o anticomunismo se consolidou como ferramenta central de represséo,
criminalizando movimentos sociais, estudantes, intelectuais e trabalhadores que propunham
mudancas estruturais.

No Brasil, como em outros paises latino-americanos, 0 comunismo ndo era apenas
uma ideologia abstrata, ele representava, para muitos, a esperanca de um sistema mais justo
diante das desigualdades brutais do capitalismo dependente e periférico. A reacdo violenta das
elites e do aparato estatal mostra como 0 medo do comunismo serviu para manter estruturas
de poder e aprofundar o autoritarismo sob o pretexto de ordem e progresso.

A minissérie Hilda Furacdo, ao ambientar sua narrativa na década de 1950, insere-se
em um momento histérico marcado pela tensdo ideoldgica da Guerra Fria, periodo que se
estendeu do final da Segunda Guerra Mundial até o fim da década de 1980, caracterizado pela
rivalidade geopolitica, econdmica e simbdlica entre os Estados Unidos (representando o

capitalismo liberal) e a Unido Soviética (representando o socialismo/comunismo).
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No Brasil e em grande parte do mundo ocidental, esse conflito ndo se manifestava
apenas em termos diplomaticos ou militares, mas também nas esferas da cultura, da midia e
da politica interna. O comunismo, nesse contexto, era frequentemente apresentado como uma
ameaca a ordem estabelecida, mas também como uma alternativa ao sistema capitalista que
perpetuava desigualdades sociais, exploracao e repressao.

Durante os anos 1950, o Partido Comunista Brasileiro (PCB), apesar de ilegal, ainda
possuia influéncia significativa nos meios intelectuais, artisticos e operarios, mobilizando
pautas voltadas a justica social, a reforma agréria e aos direitos trabalhistas. Ao inserir
elementos do discurso comunista em sua narrativa, ainda que de forma romanceada e
comedida, Hilda Furacdo reflete essas disputas simbélicas e politicas. A presenca de
personagens com inclinagbes comunistas ou simpatizantes de ideias progressistas revela um
Brasil dividido entre a moral conservadora da Igreja, os interesses das elites e os ideais de
transformagé&o social promovidos por movimentos de esquerda.

O comunismo em Hilda Furacdo (minissérie da Globo, 1998) ndo se manifesta por
meio de um protagonista especifico, mas se revela como uma forca difusa que permeia o
ambiente social e politico de Belo Horizonte, refletindo as tensbes historicas da época
pré-golpe de 1964. A presenca dessa ideologia é simbolizada por um grupo de personagens
que, reunidos em um clube secreto, incorporam o desejo de transformacdo social e a
resisténcia ao sistema vigente, com cenas dramaticas de reunides clandestinas em pordes
enfumacados, ao som de samba e debates acalorados.

Esse clube, formado por personagens com codinomes como Camarada Zico,
Camarada Alves, Camarada Zora, Camarada Rosa e o0 proprio Roberto Drummond (que atua
como narrador-observador e participante), torna-se um espaco simbolico de reflexdo e agédo
politica na tela. Nessas reunides clandestinas, filmadas com tensdo crescente e montagens de
noticias globais, eles promovem debates, aulas e discussbes sobre o comunismo,
atualizando-se sobre acontecimentos como a Revolucdo Cubana e analisando como as ideias
revolucionarias poderiam ser aplicadas no contexto brasileiro, sob a ameaca da repressdo
policial.

Mais do que simples encontros, essas cenas representam a luta silenciosa contra a
opressdo e a desigualdade social, oferecendo um contraponto ideoldgico ao conservadorismo
e a moralidade dominante da sociedade mineira da época. O comunismo, nesse cenario
televisivo, ndo é apenas uma ideologia politica, mas uma ferramenta de resisténcia e

esperanca por justica social, simbolizando o desejo de romper com as estruturas de poder



23

estabelecidas, entrelagcado ao furacdo erético de Hilda (Ana Paula Arésio) e ao dilema de
Malthus (Rodrigo Santoro).

Os Personagens: Perfis na Adaptacdo da Globo
A minissérie da vida aos camaradas com atores carismaticos, ampliando seus arcos para 0
drama visual:

e Camarada Zico: Proletario rude de fabrica, relata greves e miséria com sotaque
mineiro, defendendo acdo direta — o "musculo” préatico humanizado por humor
grosseiro.

e Camarada Alves: Boémio que cita Marx e atualiza sobre Cuba, cético e apaixonado,
questionando radicalismo em um mundo corrupto.

e Camarada Zora: Mulher aguerrida, ligando comunismo a direitos femininos com
relatos emotivos.

e Camarada Rosa: Estudante idealista que sonha com guerrilha, distribuindo panfletos —
simbolo de esperanca juvenil ingénua.

e Roberto Drummond (narrador): O autor em pessoa (insercdes reais), com voz em off
mediando, conectando o clube a prisbes e jornais clandestinos com ironia

autobiogréfica.

Essas figuras, em cenas iconicas dos episodios 5 a 7, transformam o clube em um
microcosmo de rebeldia coletiva, contrastando com a hipocrisia da elite (padres na zona
boémia, coronéis exploradores). Na minissérie, o comunismo pulsa como virus de liberdade,
suavizado para TV mas fiel a esséncia de Drummond: ndo dogmas, mas solidariedade em
tempos sombrios. Assim, 0 comunismo na minissérie vai além de uma representacao politica,
tornando-se um elemento narrativo essencial para compreender as dindmicas sociais e 0S
conflitos que moldam tanto os personagens quanto o proprio enredo.

Embora Hilda Furacéo apresente 0 comunismo como uma tematica transversal, sua
representacdo muitas vezes se mostra de forma superficial €, em certos momentos, artificial.
As reunides do clube secreto, que teoricamente deveriam ser espacos de discussao profunda
sobre ideologia, acabam por ndo se aprofundar verdadeiramente nas questées politicas. Em
vez disso, a narrativa frequentemente transmite uma imagem simplificada dos comunistas,

retratando-os como “jovens rebeldes” em busca de aventuras, o que difere da realidade
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historica do movimento comunista no Brasil, caracterizado por uma militdncia engajada,
intelectualizada e com forte compromisso politico.

Essa abordagem pode ser compreendida dentro do contexto em que a minissérie foi
produzida. Lancada em 1999, Hilda Furacéo reflete uma época em que as discussdes politicas
ainda estavam cercadas por tabus, e a sociedade brasileira ndo era tdo aberta a debates sobre
temas mais progressistas. Por isso, a producdo opta por uma abordagem mais amena e
acessivel ao publico da época, suavizando as tensdes ideoldgicas em favor de uma narrativa
mais centrada em dramas pessoais e questdes morais. Nesse contexto, a producéo televisiva
da Globo adotava um tom mais cuidadoso ao tratar de temas politicos e ideol6gicos. Embora a
emissora tivesse maior liberdade editorial do que nas décadas anteriores, ainda havia uma
tendéncia em suavizar conflitos ideoldgicos, especialmente os relacionados ao comunismo, a
critica social radical ou a temas que pudessem dividir o publico. Era comum privilegiar
historias centradas em dramas humanos, dilemas morais e relagGes interpessoais, 0 que
tornava as narrativas mais palataveis para um publico amplo e heterogéneo.

Hilda Furacdo, embora ambientada nos anos 1950, um periodo marcado pela moral
conservadora, pela influéncia da Igreja Catolica e pelo temor ao comunismo em plena Guerra
Fria, foi produzido em um momento em que o Brasil ainda evitava revisitar de forma direta e
critica certos traumas e disputas politicas do passado. Assim, a minissérie opta por uma
abordagem narrativa que prioriza os aspectos melodraméticos, como o romance proibido entre
a prostituta e o novigo, os conflitos morais da elite mineira e a hipocrisia social, em
detrimento de uma exploracdo mais incisiva dos embates ideoldgicos que permeavam aquele
contexto historico. Essa escolha narrativa reflete ndo apenas a linha editorial da Rede Globo
naquele momento, mas também uma estratégia de mediacdo com o publico: ao suavizar as
tensbes politicas e tratar temas delicados sob a dtica do drama pessoal, Hilda Furacdo
consegue introduzir criticas sociais de forma mais sutil, mantendo a adesdo da audiéncia e
evitando confrontos diretos com setores mais conservadores da sociedade.

Um exemplo claro dessa superficialidade ideoldgica é o proprio Roberto Drummond,
personagem sobre o qual a analise desta pesquisa estara mais focada, que, além de ser o
narrador, e um dos integrantes do grupo comunista, demonstra maior interesse em suas
relacBes pessoais — como sua obsessdo por Hilda, o relacionamento com sua namorada e seu
trabalho como jornalista — do que nas lutas politicas do movimento comunista do qual faz
parte. Ndo somente Roberto, mas também, seus amigos que sairam de Santana dos Ferros
para Belo Horizonte, retratando uma juventude inconformada e transformadora, marcada por

virtudes que confrontam o moralismo adulto, sendo os jovens também associados a liberdade
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e a sexualidade, como exemplifica a escolha de Hilda Furacdo pela prostituicdo (Kornis,
2003). Essa escolha narrativa reforca a ideia de que, embora 0 comunismo esteja presente na
trama, ele funciona mais como pano de fundo do que como tema central da minissérie.

Hilda Furacdo pode ser interpretada como uma minissérie de época que reflete os
avangos e retrocessos das representacfes sociais na televisdo brasileira, especialmente em
relacdo ao comunismo e as tensdes sociais de seu tempo. A narrativa se passa em um contexto
historico especifico, o Brasil das décadas de 1950 e 1960, periodo em que 0 pais vivia um
momento de modernizacdo e transformacdo social, mas ainda profundamente marcado por
valores conservadores e pelas desigualdades estruturais.

Essa escolha narrativa estd diretamente ligada a dois contextos distintos que se
entrelagam na produgdo de Hilda Furacd@o. A histdria se passa nos anos 1950 e 1960, um
periodo marcado pela Guerra Fria e por intensas tensfes ideoldgicas entre comunismo e
capitalismo. No Brasil, esse contexto antecede a Ditadura Civil-Militar, mas ja revela os sinais
de um pais profundamente conservador, onde discursos de controle moral, religioso e politico
ganharam for¢a diante do medo da “ameaga vermelha”. Nesse cenario, figuras como Roberto
e seu grupo, que desafiam as convengfes sociais, tornam-se representacdes simbolicas de
resisténcia a ordem estabelecida.

Por outro lado, a minisserie foi produzida e exibida no final dos anos 1990, durante a
consolidacdo da redemocratizacdo brasileira. Esse foi um periodo de efervescéncia cultural,
com expansdo das producdes audiovisuais nacionais e crescente projecdo internacional das
telenovelas e minisséries da TV Globo. No entanto, apesar desses avancos, 0 pais ainda
carregava resquicios de um conservadorismo moral que limitava a aceitacdo de representacdes
mais progressistas, como relacdes homoafetivas ou ideias ligadas a liberdade sexual e afetiva.

Assim, mesmo sendo uma obra que aborda temas como resisténcia, transgressao e
transformacdo, Hilda Furacdo também revela as contradicdes de seu proprio tempo de
producdo, oscilando entre a critica social e a necessidade de se adequar as expectativas do
grande publico. A abordagem do comunismo, das tensdes sociais e das figuras marginais
funciona, portanto, como um espelho duplo: de um lado, do Brasil retratado na narrativa (anos
1950/60); de outro, do Brasil que produziu essa memoria ficcional (anos 1990), ainda
atravessado por avangos e retrocessos culturais.

Entre os personagens envolvidos na luta comunista estdo Roberto Drummond.
jornalista, que além de ser o narrador da minissérie, também desempenha um papel ativo na
disseminagéo das ideias comunistas. Junto a ele, estdo Camarada Zico (Daniel Boaventura),

Camarada Alves (Walther Verve), Camarada Zora (Maria Maya) e Camarada Rosa (Elaine
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Mickely) e ao final chega como lider no grupo, o personagem Camarada Lorca (Carlos
Vereza), que formam um nucleo comunista dentro da trama.

Esses cinco personagens compdem o universo comunista da novela, sendo
frequentemente citados devido a sua participagdo em um clube secreto. Este clube, mesmo em
poucas apari¢des dentro da trama, da em entender que ndo apenas serve como um espaco de
encontro, mas também como um local de formacdo ideoldgica, onde sdo realizadas aulas
sobre comunismo, discussdes sobre a teoria marxista e debates sobre as atualizagdes e eventos
que acontecem no mundo em relagdo ao comunismo.

De acordo com a perspectiva de Monica Almeida Kornis (2011), as produgdes
televisivas, como Hilda Furacédo, sdo moldadas para se adequar ao gosto do publico, seguindo
uma estrutura melodramatica que se consolidou ao longo dos séculos. Essa férmula, baseada
em uma moral oculta de virtude, cria um espetaculo de herdis e vilbes, onde os conflitos e
emoc0es sdo intensificados para gerar identificacdo e envolvimento por parte do publico.

Kornis também sugere que, ao utilizar o melodrama como ferramenta narrativa, essas
producdes se afastam das representagdes historicas mais profundas e intelectuais, favorecendo
uma abordagem emocional e idealizada. Alem disso, como aponta Kornis, 0 uso do
melodrama na televisdo brasileira opera como um mecanismo de simplificacdo e
universalizagdo das narrativas, transformando conflitos histéricos complexos em dilemas
emocionais facilmente assimilaveis pelo publico. Nesse sentido, Hilda Furacdo exemplifica o
que Kornis descreve como a "emocionalizacdo do politico”, em que questdes ideoldgicas
profundas, como a militancia comunista, sdo deslocadas para o terreno das relacGes afetivas e
da luta entre valores morais antagénicos.

Segundo Kornis, a televisao brasileira com destaque para a Rede Globo, tende a narrar
o politico por meio de historias centradas em dilemas morais, dramas humanos e experiéncias
individuais. Em vez de apresentar debates ideoldgicos de forma explicita ou racional, essas
producdes preferem traduzir esses embates em termos de sentimentos, conflitos de
consciéncia, escolhas éticas e tragédias pessoais. Assim, 0 que estd em jogo politicamente
aparece filtrado pela sensibilidade do espectador, criando identificacdo emocional e
engajamento afetivo, mas muitas vezes esvaziando o conteddo critico e estrutural das
questdes. Esse processo ndo elimina o politico, mas o reconfigura, fazendo com que a
militancia, a desigualdade ou a repressdo sejam representadas como experiéncias humanas
vividas por personagens cativantes, em tramas marcadas por amor proibido, traicOes,

sacrificios e redencdo. Isso torna o discurso politico mais acessivel e palatvel, mas também
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mais difuso, pois evita confrontos ideoldgicos diretos e prioriza valores universais como
justica, amor, liberdade ou honra.

No caso de Hilda Furacdo, essa légica é evidente. O pano de fundo politico, a
presenca do comunismo, o conservadorismo moral, o papel da Igreja, as contradi¢cGes sociais
da década de 1950 esta presente, mas aparece diluido na histéria de amor entre Hilda e o frei
Malthus, na critica & hipocrisia da elite mineira, e no sofrimento pessoal dos personagens. A
militdncia comunista, por exemplo, é retratada mais como uma caracteristica individual ou um
posicionamento ético do que como parte de uma estrutura de luta coletiva. Assim, 0s jovens
comunistas deixam de ser sujeitos historicos engajados em um projeto politico transformador
e passam a ser representados, sobretudo, como figuras roméanticas e idealizadas, simbolo de
rebeldia e contestacdo individual. Esse processo, segundo Kornis, ndo é apenas uma escolha
estética, mas uma estratégia narrativa que busca adequar conteudos potencialmente polémicos
aos limites do melodrama e as expectativas do publico, que tende a valorizar personagens
arquetipicos e finais conciliadores. Dessa forma, 0 melodrama atua como um filtro, atenuando
as tensdes politicas e transformando a memdria historica em um repertério de emogdes e

valores morais compartilhados.
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3 CAPITULO II. MIDIA E MEMORIA

3.1 O Romantismo Presente No Comunismo De Hilda Furacao

E comum observar que telenovelas e, sobretudo, minisséries de época recorrem a
distorcOes da realidade historica com o intuito de romantizar determinadas situagdes e cenas.
Na vida contemporanea, a televisdo tornou-se um dos principais meios de substituir o contato
social direto, oferecendo experiéncias e conhecimentos antes adquiridos nas interacdes
humanas. Além disso, passou a ocupar o0 espaco de antigos meios de comunica¢do, como
jornais e livros, tratando do factual e da ficcdo (Siqueira, 2022). No entanto, essa mudanca
ndo significa substituicdo total, mas sim complementaridade. Prova disso € a intertextualidade
entre 0s suportes, como nas adaptacoes de obras literarias para o audiovisual, que mostram
como os meios dialogam entre si (Gomes, 2009). Tal pratica narrativa visa, muitas vezes,
tornar a trama mais atrativa ao publico, intensificando elementos dramaticos e emocionais por
meio da idealizacdo de personagens ou da suavizacdo de conflitos sociopoliticos. A relacdo
entre midia e memdria tem sido amplamente discutida por estudiosos da comunicacéo e das
ciéncias sociais, que reconhecem o papel central dos meios de comunicacdo na mediacdo das
lembrancas coletivas. A memoria social, ao contrario de um mero acumulo de fatos, €
construida, disputada e reinterpretada a partir de discursos e narrativas compartilhadas. Nesse
processo, a ficcdo desempenha uma funcdo importante, pois ndo apenas representa o passado,
mas o ressignifica conforme as convencgdes culturais e os valores do presente.

Com isso, o estudo busca investigar de que maneira Hilda Furacdo representa o
comunismo e seus militantes, e como essa representacdo dialoga com o imaginario social
brasileiro. Ao fazer isso, pretende-se compreender em que medida a minissérie contribui para
reforcar ou questionar visdes historicas cristalizadas, bem como refletir sobre os efeitos que
tais producgdes tém na memoria publica do pais.

A romantizacdo presente nessas producdes televisivas ndo ocorre de maneira aleatdria;
ela estd diretamente relacionada as escolhas estéticas e ideoldgicas dos roteiristas e diretores,
que atuam dentro de uma logica de mercado e de entretenimento. A perspectiva através da
forma como o comunismo na minissérie Hilda Furacédo pode ser compreendida, a partir da
relagcdo entre a ficgdo televisiva e o contexto sociocultural de sua produgdo. Como produto
aberto e construido em etapas (Gomes, 2009), a minissérie reflete escolhas tematicas e

narrativas moldadas pelos fatores sociais, politicos e ideolégicos dos profissionais envolvidos
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na obra. A representacdo idealizada dos comunistas, por exemplo, ndo surge isoladamente,
mas é resultado da visdo de mundo, da formacgdo educacional, da classe social e da bagagem
cultural de roteiristas, diretores e demais criadores. Ao abordar o comunismo com certo
encanto ou heroismo, Hilda Furacdo expressa tanto o imaginario coletivo da época retratada
quanto as perspectivas dos que, nas grandes metropoles culturais, decidem o que "nds,
brasileiros, vamos gostar de assistir". Assim, a minissérie ndo apenas dramatiza eventos, mas
também os interpreta, ressignifica e 0s apresenta ao publico a partir de um recorte especifico
que pode privilegiar determinadas ideologias e narrativas.

Ao adaptar fatos histéricos para o formato dramatdrgico, muitos elementos sdo
moldados para atender as expectativas do publico-alvo, o que pode resultar em omisses,
simplificacbes ou até mesmo inversdes de valores historicos e sociais. Por exemplo,
personagens que na realidade exerceram papéis controversos podem ser retratados como
herdis tragicos ou vitimas das circunstancias, enquanto dinamicas sociais opressoras Sd0
suavizadas em nome da narrativa romantica. Essa préatica, embora eficaz para a construcao de
enredos envolventes, pode reforcar estereotipos e desinformar a audiéncia, sobretudo quando
se trata de espectadores que ndo possuem um repertorio historico consolidado. Dessa forma, €
fundamental que pesquisadores da area da comunicacdo e dos estudos culturais
problematizam essas representacfes, investigando ndo apenas o conteldo das obras, mas
também seus impactos na construcdo da memoria social e no imaginario coletivo sobre o
passado.

Ao tratar das especificidades da fic¢do, tanto literaria quanto filmica, é fundamental
compreender que essas formas narrativas ndo possuem, a principio, qualquer compromisso
direto com a verdade factual ou com a realidade objetiva. Como explica Balogh (2002), o
compromisso da ficcao reside essencialmente na manutencao da verossimilhanca e no respeito
ao contrato narrativo estabelecido com o leitor ou espectador desde as primeiras linhas ou
cenas. Esse pacto estabelece uma légica interna propria que guia a recepcao da obra, ainda
que os elementos retratados sejam completamente imaginarios ou apenas inspirados em fatos
reais.

Balogh explica que mesmo nas obras que se aproximam de contextos factuais como
biografias romanceadas ou docudramas, a narrativa ficcional opera por meio de estratégias
especificas que a distanciam do real. Um dos principais recursos utilizados é o recorte
temporal. Como aponta a autora, a ficcdo exige uma condensacdo significativa da
temporalidade: a histéria de uma vida inteira ou de longos periodos € frequentemente

sintetizada em duas horas de filme ou em alguns episddios de uma minissérie. Assim, o tempo
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cronoldgico é submetido ao tempo narrativo, que é estruturado segundo critérios de relevancia
dramatica e coeréncia interna da obra.

Portanto, mesmo quando se propde a representar o real de forma mais préxima, a
ficcdo utiliza recursos que a afastam inevitavelmente da realidade empirica. A elaboragéo de
mundos ficcionais envolve, entre outros aspectos, a selecdo, condensacao e reorganizacéo de
acontecimentos de maneira a construir uma narrativa coesa, esteticamente eficaz e

emocionalmente significativa.

3.2 Memoria Coletiva

Na minissérie Hilda Furacdo, é possivel observar de forma nitida o efeito da relagéo
entre midia e memoria a partir da representacdo dos personagens comunistas. Um exemplo
emblematico é o préprio Roberto, que se declara comunista, mas cuja atuacdo revela
contradicfes em relacdo aos ideais que afirma defender. Apesar de sua autoproclamacéo, a
luta comunista nunca se apresenta como prioridade em sua trajetoria dentro da narrativa. Esse
comportamento, que se repete em outros personagens ligados a causa, contribui para a
construcdo de uma imagem esvaziada e até caricata dos militantes comunistas, que sao
representados mais como jovens inconformados ou rebeldes idealistas do que como sujeitos
politicamente engajados em um projeto de transformacédo social. Tal abordagem reforca uma
visdo romantizada e simplificada da militdncia comunista, alinhando-se a légica televisiva de
adaptacdo da historia ao gosto do publico e, a0 mesmo tempo, contribuindo para a formacgéo
de uma memoria seletiva sobre o contexto politico retratado.

A relacdo entre midia e memdria é fundamental para compreender como 0s meios de
comunicacdo, especialmente a televisdo, atuam na construcdo das narrativas sobre o passado e
na formacdo da memdria coletiva. A televisdo, enquanto dispositivo cultural e social, ndo
apenas informa, mas também interpreta e ressignifica 0s acontecimentos historicos,
influenciando diretamente a forma como sdo lembrados e compreendidos pelas geracGes
seguintes. Nesse sentido, a televisdo se consolida como um espago privilegiado de
representacdo social, onde sdo produzidos e veiculados discursos sobre identidade, politica,
cultura e valores, principalmente em producbes de época (Siqueira, 2022). Ao dramatizar
eventos e contextos historicos, como ocorre em minisséries de época, a televisdo contribui

para a criacdo de uma memoria mididtica — uma memodria que ndo necessariamente
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corresponde aos fatos histéricos em sua totalidade, mas sim a uma versdo deles moldada por
critérios estéticos, ideoldgicos e comerciais. Essa mediacdo entre o real e o representado
torna-se ainda mais complexa quando se trata de producdes ficcionais inspiradas em contextos
reais, pois elas passam a exercer influéncia ndo sé no imaginario coletivo, mas também na
prépria compreenséo histérica de um periodo.

No artigo “As “revelagoes” do melodrama, a Rede Globo e a construcdo de uma
memoria do regime militar”, M0Onica Almeida Kornis (2011) analisa como a televisao
brasileira, especialmente por meio das produgdes ficcionais da Rede Globo, atua na
construcdo de uma memdria sobre o periodo da ditadura militar. A autora argumenta que essas
narrativas televisivas recorrem a estrutura melodramatica como estratégia central para
reelaborar acontecimentos historicos, transformando-os em dramas pessoais e familiares
marcados por fortes emocOes, dicotomias morais e resolucdes conciliatorias. O melodrama,
nesse contexto, ndo apenas organiza a narrativa, mas também guia a forma como os eventos
séo lembrados e interpretados, promovendo uma memoria afetiva e despolitizada do regime
militar. Kornis destaca, portanto, o papel da televisdo como mediadora da memdria coletiva,
reforcando discursos hegemdnicos ao apresentar versdes da historia que conciliam interesses
sociais e mercadologicos, a0 mesmo tempo em que suavizam ou ocultam conflitos estruturais
do passado recente do pais.

A utilizacdo da estrutura melodramatica na representacdo de contextos historicos,
como o regime militar brasileiro, exerce um papel significativo na manipulacdo das
percepcOes do publico em relacdo ao passado. Ao transformar acontecimentos politicos
complexos em dramas pessoais centrados em emocdes, relacbes familiares e dilemas morais
individuais, as producoes televisivas tendem a despolitizar a narrativa historica, ocultando
estruturas de poder, repressdo e resisténcia. Essa estratégia narrativa gera uma memoria
seletiva, que privilegia a empatia emocional em detrimento da compreensao critica, fazendo
com que o publico se identifiqgue com personagens e situacGes sem, necessariamente, refletir
sobre as causas e consequéncias sociopoliticas que os envolveram.

Identificamos a necessidade de pensa-las nos moldes dentro das quais se adéquam ao
gosto do publico, que ha séculos se identifica, de maneira realista, com moral escondida da
virtude num espetaculo de herdis e vilbes, definidos por uma matriz melodramatica (Kornis,
2011).

Partindo da proposta de andlise apresentada por Kornis (2011), é possivel compreender
que a Rede Globo, ao lancar mdo de formatos como a ficcdo seriada, atua como uma das

principais mediadoras da memoria social brasileira, especialmente no que diz respeito a
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historia da Ditadura Civil-Militar. O objetivo dessas producdes ndo € necessariamente
recuperar uma verdade historica, mas sim construir narrativas que se moldem aos valores e
afetos compartilhados por grande parte do publico. Nesse processo, a emissora adota uma
matriz melodraméatica como estratégia narrativa dominante, estruturando os acontecimentos
historicos em torno de dilemas morais, personagens idealizados e conflitos emocionais
intensificados. Essa abordagem ndo apenas garante o engajamento da audiéncia, como
também legitima certas interpretacdes do passado, naturalizando-as como parte da identidade
nacional. Ao ocupar esse lugar privilegiado na producéo e circulacdo de narrativas sobre o
Brasil, a Rede Globo se posiciona como um agente central na disputa pelas versdes do
passado, contribuindo para uma meméria que, embora sensivel e envolvente, é
frequentemente seletiva e adaptada aos limites impostos pela l6gica do entretenimento

televisivo.
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4 CAPITULO IlI - MiDIA, MEMORIA E PERCEPCAO SOCIAL - O LEGADO DE
"HILDA FURACAQO"

4.1 A Construcdo Da Memoria Coletiva Pela Midia Televisiva: O Poder Da Ficgéo

Historica

Conforme aponta Siqueira (2022), a televisdo ndo é apenas uma ferramenta de difuséo
de informagfes, mas um agente ativo na construgdo de sentidos sobre o passado, operando
como mediadora entre 0s acontecimentos historicos e as memdrias coletivas. As producdes
ficcionais televisivas, sobretudo as minisséries de época, tém o poder de ressignificar o
passado a partir de olhares contemporaneos, atuando na formacgédo de uma memoria social que
mistura realidade histérica e imaginacgéo cultural. Como observa Machado (2013, p. 17), essas
obras possibilitam ao espectador uma imersdo em diferentes contextos historicos, "resgatando
e reconstruindo momentos marcantes da historia de um pais”, ainda que por meio de
convencgdes dramatirgicas e escolhas narrativas especificas. Um exemplo notavel dessa
capacidade de construcdo da memdria midiatica é a minissérie Hilda Furacéo, baseada no
romance de Roberto Drummond. Ao ambientar sua narrativa na Belo Horizonte dos anos
1950 e inicio da década de 1960, periodo marcado por transformac6es culturais, tensdes
politicas e disputas ideoldgicas, a obra ndo apenas recria um cenario histérico, mas o
reinventa sob a Otica da ficcdo. Trata-se de uma narrativa que, embora ndo tenha o
compromisso de ser documental, projeta sentidos e interpretacdes sobre aquele tempo,
contribuindo para a construcdo de uma memoria afetiva sobre o Brasil do século XX. Como
reforca Calegari (2009), a minissérie ndo é mera ilustracdo do passado, mas um exercicio de
estética narrativa que dramatiza o social.

Calegari (2009), em sua leitura da minissérie, utiliza o termo "historia midiatica" para
descrever essa forma de narrativa do passado que se articula através de cddigos préprios da
linguagem televisiva, entre eles, 0 melodrama, os arquétipos narrativos, o ritmo episodico e a
estética visual envolvente. Trata-se de um processo de mediatizacdo do passado, em que a
televisdo transforma acontecimentos histéricos em experiéncias emocionais e simbdlicas.
Essa operagdo ¢ proxima do que Umberto Eco (2000) define como “obra aberta”, em que o
texto ndo oferece uma interpretacdo Unica e fechada, mas se abre para multiplos sentidos,

sendo constantemente ressignificado pelo publico. Nesse processo, a televisdo atua como
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produtora de identidades culturais e sociais. Lopes (2002) enfatiza que a ficcdo televisiva
brasileira estd intimamente ligada a construcdo da identidade nacional, sendo espacgo
privilegiado para negociagbes simbodlicas entre o passado e o presente. Hilda Furacdo, ao
representar uma mulher que desafia as normas morais e religiosas da época, dialoga com
questdes de género, liberdade e resisténcia, temas que ressoam fortemente no presente e
promovem uma leitura critica do passado. Balogh (2002) observa que a ficcdo na televiséo
ndo deve ser subestimada enquanto arte narrativa. Ela opera sobre o real com liberdade
criativa, mas sem perder sua capacidade de impactar o imaginario coletivo. A minissérie,
assim como outros formatos de ficcdo seriada, constitui uma pratica intertextual complexa
(Gomes, 2009), em que se entrelacam elementos do jornalismo, do romance, do teatro e do
cinema, conformando uma linguagem hibrida e eficaz na dramatizagdo de eventos historicos.
Alem disso, o melodrama (género predominante nas minisseries brasileiras) oferece
uma estrutura eficaz para a representacdo da memoria nacional. Kornis (2011) aponta que,
especialmente em narrativas sobre o regime militar, 0 melodrama permite uma aproximacao
emocional com os acontecimentos historicos, sem necessariamente aderir a fidelidade factual.
Como exemplo, a minissérie faz questdo de mostrar a decisao do presidente da época Jango,
de renunciar, e como a populacao reagiu ao receber essa noticia. Essa logica também se aplica
a Hilda Furacdo, que mobiliza emocdes, afetos e arquétipos para apresentar uma Visao
dramatizada e simbolica da década de 1950. Como bem observa Pallottini (1996; 1998), a
minissérie possui um status proprio dentro da dramaturgia televisiva. Diferente da telenovela,
que se estende no tempo e sofre interferéncias do publico e da audiéncia, a minissérie € uma
narrativa planejada, com estrutura fechada e escopo definido. Essa caracteristica permite uma
abordagem mais condensada e, muitas vezes, mais estética e reflexiva sobre os temas

abordados.

4.2 O Impacto Da Romantizacdo E Simplificacdo Na Memoria Social: O Caso Do

Comunismo Em ""Hilda Furacéo"

Apesar da evidente poténcia da ficcdo histérica em engajar o publico com o passado, é
necessario olhar com atencgdo critica para os riscos que envolvem suas escolhas narrativas. A
televisdo, ao mediar experiéncias histéricas por meio de uma linguagem prépria, marcada por

estratégias de envolvimento emocional e estética dramatizada, muitas vezes privilegia uma
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abordagem simplificadora e romantizada de acontecimentos complexos. Esse fendémeno,
longe de ser apenas uma questdo de estilo, tem implicacGes diretas na maneira como a
memoria social é construida, percebida e internalizada pelo publico. Como observam autores
como Balogh (2002) e Lopes (2002), a ficcdo televisiva, embora ndo documental, opera com
enorme forca simbdlica, criando representacfes que moldam a percepcdo coletiva sobre o
passado, especialmente quando veiculadas por grandes emissoras com forte penetracéo
nacional, como a Rede Globo.

No caso de Hilda Furacéo, essas escolhas narrativas se materializam de forma clara. A
minissérie, ao adaptar a obra de Roberto Drummond, romantiza uma série de acontecimentos
e personagens em nome do envolvimento emocional do espectador. A escolha da
protagonista, uma jovem da elite mineira que abandona a vida convencional para se tornar
prostituta, € apresentada sob uma oOtica idealizada, quase heroica. Embora represente um ato
de ruptura com os padrGes morais da época, sua trajetoria € representada sem o devido
aprofundamento nas dimensfes estruturais que envolvem a marginalizagdo feminina.
Questbes como classe, raca e desigualdade séo suavizadas ou ignoradas em prol de uma
narrativa romantica que individualiza conflitos que, na realidade, séo atravessados por tensées
sociais muito mais amplas.

Além da romantizacdo da figura de Hilda, a minissérie também simplifica, quando nédo
esvazia, o contetudo politico presente em seu pano de fundo histérico. O comunismo, por
exemplo, é representado de forma superficial e estética, mais como um elemento de
ambiéncia do que como forca ideologica. As reunides secretas do grupo comunista séo
retratadas como encontros entre jovens curiosos e aventureiros, descolados de qualquer
aprofundamento tedrico ou engajamento real com as lutas politicas da época. Como observa
Drummond (2009), o proprio narrador demonstra mais interesse em suas questdes pessoais e
amorosas do gque nos debates politicos ou nos riscos associados a militancia. Tal abordagem
transforma a politica em pano de fundo narrativo, retirando-lhe o peso histérico e
substituindo-o por conflitos pessoais, um traco comum das estratégias dramatdrgicas
utilizadas pela televisdo (Pallottini, 1998).

Esse processo esta profundamente ligado ao uso da matriz melodramatica como
estrutura narrativa dominante. Como argumenta Kornis (2011), a Rede Globo construiu ao
longo das décadas uma estética baseada na “emocionalizagdo do politico”, estratégia em que
questdes historicas e ideoldgicas sdo transpostas para o campo dos afetos, dos dilemas morais
e dos dramas individuais. Essa forma de contar histdrias transforma eventos histéricos em

experiéncias subjetivas, centradas em personagens idealizados que vivem grandes paixdes e
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sofrimentos. Em Hilda Furacdo, esse padrdo é evidente: elementos histéricos como o
conservadorismo da sociedade mineira, a influéncia da Igreja Catdlica, as contradi¢bes da
elite e a presenca de grupos comunistas sdo utilizados como pano de fundo para a histdria de
amor entre Hilda e o frei Malthus, em que o conflito politico é absorvido pelo drama
emocional. Kornis (2003) denomina esse fendmeno como um dos mecanismos da “memoria
televisiva”, em que o passado ¢ filtrado por estratégias narrativas que privilegiam o
melodrama em detrimento da andlise critica e estrutural.

As consequéncias dessa abordagem sdo significativas. Ao transformar conflitos historicos
complexos em dilemas individuais, a ficcdo televisiva esvazia a dimenséo coletiva das lutas
sociais, despolitiza a narrativa e contribui para a construcdo de uma memoria afetiva, mas
fragmentada. A militancia comunista, por exemplo, é apresentada como uma escolha pessoal,
uma “‘caracteristica de personalidade” dos personagens, e ndo como expressdo de um projeto
coletivo de transformacéo social. Tal representacdo reforca a ideia de que a politica € um
campo de escolhas individuais, e ndo o resultado de estruturas econdmicas, sociais e
historicas em disputa. Gomes (2009) e Borelli (2002) alertam para esse movimento dentro da
teledramaturgia, em que a construcdo da narrativa busca atender a logicas de mercado e
audiéncia, o que leva a escolha de conflitos mais palataveis e personagens com apelo
emocional, ainda que isso comprometa a densidade historica e ideoldgica das obras.

Por fim, é importante ressaltar que a memdria veiculada por essas minisseries €
sempre uma memoria em disputa. Como afirma Rocha (2016), a visualidade televisiva esta
carregada de codigos simbdlicos que definem o que sera lembrado e como sera lembrado. A
histéria que chega ao publico ndo é neutra: ela passa por filtros ideoldgicos, estéticos e
afetivos. Em Hilda Furacdo, a memdria dos anos 1950 é construida por meio de uma
combinacgdo de glamour, critica suave e romantizacdo das transgressdes. Embora isso garanta
a empatia do pablico, também promove uma verséo do passado que ignora suas contradi¢bes
mais agudas. Trata-se de uma memoria confortavel, que privilegia o drama humano a analise
estrutural, e que, por isso mesmo, precisa ser constantemente tensionada por outras narrativas
académicas, documentais, contra hegeménicas, que resgatem a complexidade da historia
brasileira.

Decidi recorrer a este recorte por sua capacidade de iluminar criticamente a complexa
relacdo entre a ficcdo historica televisiva e a construgdo da memoria social. O texto ndo
apenas reconhece a poténcia do engajamento que minisséries como "Hilda Furacdo" geram,
mas, crucialmente, me permite aprofundar na analise dos riscos inerentes as escolhas

narrativas da televisdo. Ao destacar a tendéncia a simplificacdo, romantizacdo e
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emocionalizagdo do politico, o recorte oferece uma base soOlida para investigar como a
teledramaturgia, mesmo ao abordar temas histéricos, pode inadvertidamente esvaziar a

dimensédo estrutural e coletiva dos conflitos sociais.

4.2.1 A trajetoria do Roberto Drummond como um jovem comunista retratado pela

minissérie Hilda Furacdo

O personagem Beto — assim como 0s demais jovens integrantes do nucleo comunista
retratado na minissérie — exemplifica o processo de "romantizacdo da militancia politica",
conforme discutido por Kornis (2011, p. 125). Nesse processo, a adesdo ao ideario comunista
é representada ndo como fruto de um engajamento ideologico estruturado ou de uma
consciéncia critica sobre as contradi¢fes sociais da época, mas como um impulso emocional,
quase instintivo, tipico da juventude rebelde. A militancia, nesse sentido, é esvaziada de seu
conteddo politico e transformada em uma narrativa de contestacdo individual, centrada em
dilemas afetivos e morais dos personagens.

A construcdo narrativa contribui para o que Balogh (2002) identifica como uma
“despolitizacdo do contexto histérico”, na qual as lutas politicas e sociais sdo suavizadas ou
estetizadas em prol da dramaticidade televisiva. A trajetéria de Beto, em particular, € moldada
como uma espécie de rito de passagem pessoal, em que o envolvimento com o comunismo
funciona mais como pano de fundo para o desenvolvimento subjetivo do personagem do que
como representacdo fiel dos embates ideoldgicos da década de 1960. Assim, 0 movimento
comunista é reduzido a uma "alegoria da transgressdo individual’, esvaziando sua
complexidade historica, sua diversidade interna e seus objetivos coletivos. O resultado € uma
memoria televisiva que, a0 mesmo tempo em que resgata temas sensiveis da historia
brasileira, os reconfigura dentro de uma logica dramaturgica que privilegia 0 melodrama e

apaga nuances fundamentais do periodo retratado.



38

Figura 1 - Aramel, Roberto e Maltus se mudando para Belo Horizonte.

And | dreamed of leading the g
revolution that would change the world

Fonte: Globo
Figura 2 - Roberto colando uma foto do Comunista Che Guevara na sua nova casa

_—

We've got to tip our hats to him,

Fonte: Globo
Essas duas cenas — a da saida e a da chegada de Roberto, acompanhado de Maltus e
Aramel, de Santana dos Ferros rumo a Belo Horizonte — sdo fundamentais para
compreendermos a construcao simbdlica da trajetéria do personagem. Desde o inicio, Roberto
é apresentado como alguém que assume, com convicgdo juvenil, o papel de comunista

idealista. Sua partida da cidade natal ndo é apenas um deslocamento geografico, mas uma
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espécie de rito de passagem simbdlico: ele deixa para trds a infancia e a ingenuidade do
interior em busca de um novo espaco onde possa concretizar seus ideais revolucionarios.

A viagem, nesse sentido, carrega um forte conteido aleg6rico. Belo Horizonte surge
como o espaco da modernidade, da efervescéncia politica e da possibilidade de transformacéo
social, enquanto Santana dos Ferros representa o passado conservador e limitado que precisa
ser superado. A forma como essas cenas sdo narradas e visualmente construidas reforca a
ideia de que Roberto ndo apenas se identifica com a militancia comunista, mas a incorpora
como missdo pessoal: ele “vai para mudar o mundo”, carregando consigo uma utopia que
sera, aos poucos, confrontada pelas complexidades da realidade urbana e politica da capital
mineira.

Esses momentos iniciais, portanto, estabelecem as bases da narrativa que ira
romantizar a militdncia de Roberto, a0 mesmo tempo em que antecipam as tensdes entre o
idealismo juvenil e os desafios concretos da acdo politica. A forma como a minissérie
dramatiza esse percurso contribui para a construcdo de um imaginario em que 0 comunismo
se torna sinbnimo de sonho e aventura, deslocando-o do campo da luta coletiva para o da
jornada individual.

Figura 3 - Maria do Socorro (Maria Tomba Homem) Perguntando ao Roberto sobre o
comunismo

Do you eat children?.

Fonte: Globo
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Figura 4 - Carteirinha de Comunista do Roberto.

ACTIVIST: ROBERTO DRUMMOND
CODE NAME: COMRADE LIMA
STATE: MINAS GERAIS
COUNTRY: BRAZIL

/4

Fonte: Globo
Logo apos desembarcarem em Belo Horizonte, Roberto e Aramel vdo ao Minas Ténis

Clube, um espaco tradicionalmente frequentado pela elite da cidade. Roberto, vindo de uma
familia abastada, tem o dinheiro e 0 nome que lhe permitem estar nesses ambientes
exclusivos. Ao chegar, ele vé Hilda Furacdo e comenta que foi ali que conheceu a garota que
0 inspirou a escrever — um momento que ja indica o afastamento do foco inicial na militancia
comunista para questdes pessoais e afetivas.

Com o passar do tempo, Roberto acaba se envolvendo com pessoas da burguesia
mineira e se apaixona por Bela B. (interpretada por Carolina Kasting), amiga proxima de
Hilda, o que o aproxima ainda mais da histéria de Hilda. Quando a familia dela pede ajuda
para encontrar Hilda apds sua fuga do casamento, Roberto se vé cada vez mais inserido no
universo da jovem.

Como qualquer jovem da época, Roberto também frequenta a zona boémia de Belo
Horizonte. Em uma dessas ocasides, ele acaba dormindo com Maria Tomba-Homem
(interpretado por Rosi Campos), uma prostituta local, que descobre a carteirinha comunista
que Roberto sempre carrega na carteira. A cena que se segue € emblematica e sintetiza, com
ironia e humor, o imaginario popular sobre 0s comunistas naquela época. O dialogo, que virou
um dos momentos mais famosos da minissérie, revela o preconceito e 0 medo que rondavam a

figura do comunista:
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Maria Tomba Homem: “Vocé é comunista mesmo?”
Roberto: “Sou.”

Maria Tomba Homem: “Come criancinha?”
Roberto: “Como?”

Maria Tomba Homem: “Assada?”

Roberto: “Confirma.”

Maria Tomba Homem: “E a carne é boa?”
Roberto: “E 6tima, é a melhor carne que tem.”
Maria Tomba Homem: “E parece carne de qué?”
Roberto: “De gente mesmo.”

Maria Tomba Homem: “Cé tempera?”

Roberto: “Alguns colocam uma pitadinha de sal. Mas pra mim, néo.
(Hilda Furacdo, 1998, episddio 02)

Esse didlogo, carregado de sarcasmo e grotesco, revela como a militdncia comunista
de Roberto é vista pela sociedade da época: como uma ameaca caricatural e mitificada,
desprovida de nuances politicas reais. A carteirinha, que deveria representar uma identidade
politica séria, vira motivo de piada e instrumento para alimentar preconceitos, que pelo
contexto historico dificilmente seria carregada de forma tdo descuidada no bolso, acaba sendo
retratada como se fosse apenas 0 passe de entrada para um “clubinho”.. Assim, a cena ndo sé
dramatiza a desconfianca e 0 medo anticomunista, mas também contribui para a construgdo da
imagem do militante como alguém ao mesmo tempo perigoso e ridiculo, o que desvia o foco
do engajamento politico para a dimensdo do folclore urbano.

Figura 5 - Roberto dizendo sentir interesse pela colega comunista

Even thoughiliwas
in love with BelaiB;

Fonte: Globo
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O primeiro encontro dos comunistas do grupo que Roberto participou foi em sua casa,
algo que simboliza sua entrada formal no universo da militancia politica. No entanto, desde o
inicio, seus pensamentos se desviam rapidamente para aspectos pessoais, como a beleza de
uma colega presente na reunido. Essa atencdo dividida deixa evidente que, para Roberto, 0
engajamento nos ideais comunistas nunca ocupou o centro de sua vida ou de suas prioridades.
Ao invés de um militante focado e comprometido exclusivamente com a causa, ele
surge como um jovem cuja motivacdo é permeada por interesses afetivos e pessoais,
mostrando uma relacdo mais superficial com o projeto politico que diz abragar. Essa
dualidade entre o discurso revolucionario e a realidade de seus pensamentos e agdes revela a
ambiguidade de seu compromisso, sugerindo que a militdncia funciona mais como um cenario
para suas experiéncias pessoais do que como um objetivo politico sélido. Dessa forma, a
narrativa reforca a ideia de que o envolvimento de Roberto com o comunismo é marcado por
uma certa dispersdo e falta de prioridade, o que contribui para a construcdo de sua figura
como um comunista mais simbolico do que realmente ideoldgico.

Figura 6 - Roberto sendo chamado para ser jornalista e escrever sobre Hilda Furacdo

' Hilda,; believe me,

Fonte: Globo
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Essa cena representa um momento crucial na trajetoria de Roberto, marcando sua
transicdo definitiva de militante comunista para jornalista em Belo Horizonte. E o0 ponto em
que Beto comeca a priorizar sua carreira profissional acima de outras esferas de sua vida,
inclusive seu relacionamento com Bela B., que acaba sofrendo as consequéncias dessa
escolha e, ao longo da trama, termina o namoro com ele.

Esse instante simboliza uma mudanca de foco que reflete tanto suas ambicGes pessoais
quanto o distanciamento gradual da militancia politica que o havia inicialmente marcado. Ao
colocar a carreira jornalistica em primeiro plano, Roberto reafirma uma postura pragmatica e
individualista, que contrasta com o idealismo coletivo do comunismo. Esse movimento néo
apenas redefine sua identidade dentro da narrativa, mas tambem evidencia as tensdes entre 0s
sonhos revolucionarios da juventude e as realidades concretas da vida adulta.

A ruptura com Bela B. funciona como um efeito colateral dessa deciséo, ilustrando
como as escolhas profissionais podem impactar as relacdes afetivas e revelar as prioridades
pessoais de Roberto. Ao longo da serie, esse afastamento contribui para o aprofundamento do
carater do personagem, que se distancia progressivamente do ativismo e se consolida na
esfera publica como um jornalista, deixando para tras o papel de militante.

Figura 7 - Manifestacdo dos comunistas em Belo Horizonte

Jabu Translations
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Yankee imperialism aims
to extinguish the

1

Fonte: Globo
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Figura 8 -Roberto sendo fichado na delegacia

\

Look here. Here'S,the
evidence in my hand.

Fonte: Globo

Desde o0 comeco da minissérie, Roberto sente que esta sendo observado, embora ainda
ndo tenha plena certeza sobre quem o vigia. Essa sensacdo constante cria uma atmosfera de
tensdo, refletindo o clima de desconfianca e inseguranca que permeava a vida dos jovens
militantes da época. A dlvida sobre quem o acompanha e o motivo dessa vigilancia
acompanha Roberto, interferindo em suas agdes e decisoes.

A confirmacdo dessa percepcdo ocorre quando ele participa de uma manifestacao
comunista com seus colegas e acaba sendo reconhecido e fichado. Esse episdédio marca uma
virada decisiva na sua trajetoria, pois, a partir dai, sua carreira como jornalista comeca a ruir.
O reconhecimento publico de sua militancia gera um impacto direto em sua vida profissional,
levando ao fechamento de portas e a perda de oportunidades.

Essa passagem demonstra como a militdncia, que inicialmente parecia um projeto
cheio de ideais e expectativas, se transforma em um peso que limita o futuro de Roberto. A
partir desse momento, ele precisa lidar com as consequéncias concretas de suas escolhas

politicas, que vao muito além do ativismo, afetando sua insercdo social e profissional.



Figura 9 - Palestra comunista sendo interrompida pelas mulheres conservadoras

Jabu Translations

Fonte: Globo

Figura 10 - Palestra comunista sendo interrompida pelas mulheres conservadoras

Long live!

Fonte: Globo
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Mesmo ap6s o abalo em sua carreira causado pelo reconhecimento em uma
manifestacdo, Roberto ndo abandona sua identidade como jornalista. Pelo contrério, ele segue
firme com o propodsito de concluir sua matéria sobre Hilda Furacdo, demonstrando sua
obstinagdo e 0 quanto essa reportagem se tornou um projeto pessoal. Ele continua exercendo
sua profissdo com convicgdo, mesmo diante das dificuldades e da marginalizacdo que comeca
a enfrentar.

As cenas que o mostram nas manifestacbes e em outras acdes comunistas deixam
claro: Roberto esta ao lado dos militantes, mas nunca como um deles de fato — esta sempre
com seu bloco de notas, sua postura de observador e seu amigo cinegrafista. Sua presenca
nesses momentos € marcada por uma perspectiva jornalistica, e ndo apenas ideoldgica. 1sso
evidencia que, embora seus ideais politicos o impulsionem, é a sua fungdo como repoérter que
guia suas a¢Ges com mais forga e constancia.

Essa dualidade entre envolvimento pessoal e compromisso profissional revela a
complexidade do personagem. Roberto acredita na transformacdo social, mas é através da
narrativa, da dendncia e da documentacdo e nao da acdo direta que ele escolhe participar da
historia.

Figura 11 - Roberto se casa com Bela B.

Fonte: Globo
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O final de Roberto é, de certo modo, totalmente esperado. Um jovem que viveu
intensamente os dias rebeldes de Belo Horizonte — entre reunides clandestinas, amores
intensos e investigacdes ousadas — retorna a Santana dos Ferros para se casar com a mocinha
e viver seu “felizes para sempre”. Nao ha, nesse desfecho, qualquer mengdo ao comunismo ou
aos ideais que, em algum momento, pareciam mover o personagem. Ao longo da série, essas
ideias védo sendo colocadas em segundo plano, até desaparecerem por completo.

Esse retorno ao interior, a estabilidade roméantica e a vida tradicional parece funcionar
como uma forma de apagar ou neutralizar as escolhas mais ousadas do passado. A trajetéria
de Roberto, que comecgou cercada de inquietacdes politicas e existenciais, acaba encontrando
conforto justamente naquilo que ele parecia questionar no inicio: a rotina, o casamento, a

volta para casa. E um fim que fala mais sobre rentncia do que sobre evolugao.

4.3 A "Obra Aberta™ E A Interpretacdo Do Publico: Ressignificando O Passado

Apesar das escolhas narrativas que muitas vezes levam a simplificacdo de eventos
historicos e a romantizacdo de temas complexos, o conceito de obra aberta, formulado por
Umberto Eco (2000), oferece uma perspectiva relevante sobre a maneira como o publico
interage com as obras de ficcdo historica. Eco argumenta que uma obra de arte ndo € um
objeto fechado em si mesmo, mas sim um campo de possibilidades interpretativas que se
realiza plenamente na interacdo com o receptor. Assim, mesmo gue uma minissérie como
Hilda Furacdo tenha um roteiro estruturado e dirigido por escolhas especificas de narrativa e
linguagem, ela permanece aberta a ressignificacdo por parte do espectador, que projeta suas
proprias experiéncias, valores e referéncias culturais na recepcdo da obra. 1sso se manifesta,
sobretudo, quando o contetdo dramatizado tem como base um contexto histérico real,
oferecendo ao publico maltiplas camadas de leitura, entre o ficcional e 0 documental.

Nesse sentido, a minissérie Hilda Furacdo constitui um exemplo emblematico da
abertura interpretativa em obras televisivas de época. Ambientada nos anos 1950 e 1960 em
Belo Horizonte, periodo marcado por intensas transformacdes politicas, sociais e culturais no

Brasil, a narrativa oferece ao espectador a oportunidade de refletir sobre questdes ainda
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ressonantes na contemporaneidade. O pano de fundo historico permite leituras diferenciadas a
depender do repertdrio cultural e das experiéncias subjetivas de quem assiste. A liberdade
feminina, o moralismo religioso, a repressao sexual e a hipocrisia das elites mineiras temas
centrais da obra ndo pertencem apenas ao passado retratado, mas dialogam com problematicas
atuais, como os debates sobre o corpo da mulher, os papéis de género e os limites da
religiosidade conservadora. Conforme destaca Machado (2013), minisséries historicas tém o
poder de “resgatar e reconstruir momentos marcantes da histéria de um pais”, mas, mais do
que isso, oferecem um espelho simbdlico em que o presente se reveé e se ressignifica.

Se tomarmos como base a ideia de que Hilda Furacé@o projeta questdes do presente
sobre o passado retratado, a forma como 0s comunistas aparecem na trama revela mais sobre
o olhar da época de producéo (final dos anos 1990) do que sobre os anos 1950 e 1960 em si.
Os personagens comunistas e suas a¢fes sdo apresentados quase sempre de forma marginal,
secundaria ou romantizada. Roberto, por exemplo, flerta com o idealismo comunista e
participa de manifestagdes, mas nunca se engaja de fato como militante. Ele é, até o fim, o
jornalista observador, e sua trajetoria termina longe da politica, num retorno ao
conservadorismo afetivo e regional.

Essa construcdo pode ser lida como uma escolha narrativa que evita aprofundar
conflitos ideoldgicos, preferindo trata-los como pano de fundo para dilemas individuais e
romanticos. A militancia comunista, entdo, € esvaziada de seu contetdo politico real e
transformada em uma espécie de juventude rebelde, parte do charme do passado, um charme
que precisa, eventualmente, ser superado em nome do amor e da estabilidade.

Assim, a minissérie ndo demoniza 0s comunistas, mas também n&o os leva a serio.
Essa neutralizacdo simbdlica pode ser vista como reflexo de um momento histérico (os anos
1990) em que o comunismo ja havia perdido forca como projeto politico no Brasil, e as
producdes culturais preferiam a ambiguidade a tomada de posicéo.

A relacdo entre passado e presente nas minisséries historicas é, portanto, dindmica e
interdependente. Obras como Hilda Furacdo ndo apenas transportam o espectador para um
tempo distante, mas o provocam a pensar sobre 0s ecos desse passado no agora. Essa
intertextualidade temporal, como propde Gomes (2009), constitui uma caracteristica essencial
da ficcdo seriada televisiva, que articula referéncias histéricas com convencgdes
contemporaneas da narrativa audiovisual. A capacidade dessas obras de promover “um
didlogo entre o presente e 0 passado” (Siqueira, 2022) torna-se uma poderosa ferramenta
pedagogica, mesmo quando as informacgGes histéricas sdo filtradas pela logica do

entretenimento. Ao apresentar de forma acessivel e sensivel temas historicamente densos, a
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ficclo historica desperta o interesse pela historia e estimula a curiosidade sobre contextos
muitas vezes pouco conhecidos pelas novas geragoes.

Outro aspecto relevante na construcdo da experiéncia interpretativa é o que Simone
Rocha (2016) define como televisualidade. Para a autora, as obras audiovisuais ndo apenas
representam visualmente um determinado tempo e espago, mas 0s constroem ativamente,
mobilizando c6digos visuais, sonoros e narrativos que conferem sentido as imagens. Em
Hilda Furacdo, essa televisualidade estd presente na cuidadosa reconstituicdo de época,
figurinos, cenografia, iluminacdo e direcdo de arte, que recria com verossimilhanga o
ambiente da Belo Horizonte dos anos 1950. Esse investimento estético, aliado a uma trilha
sonora envolvente e melodramética, potencializa a imersdo emocional do espectador,
permitindo ndo apenas a observacdo da historia, mas sua vivéncia afetiva. Como aponta
Rocha (2016), essa construcdo sensorial da visualidade contribui para que o publico se
conecte emocionalmente com o conteudo, tornando-se mais receptivo a experiéncia narrativa.

Esse envolvimento emocional, ainda que orientado por escolhas editoriais e estéticas
especificas, ndo anula a possibilidade de uma leitura critica. Pelo contrario, quando
compreendidas como obras abertas, as minisséries historicas podem funcionar como portais
de acesso a histéria, mesmo quando operam com licencas poéticas e distor¢des ficcionais. Ao
provocar o espectador a refletir sobre o que vé — e sobre o que ndo vé — a ficcdo historica
televisiva contribui para uma memaria social ativa e em disputa, na qual diferentes versdes do
passado podem coexistir e ser reinterpretadas continuamente. Como nos lembra Eco (2000), a
obra s6 adquire pleno sentido quando encontra seu leitor — ou, neste caso, seu telespectador

— disposto a ativar suas possibilidades de significacéo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A minissérie "Hilda Furacdo™ (1998, Rede Globo) serve como um estudo de caso
revelador sobre como a ficgéo televisiva molda a memaria histdrica e a percepcao social do
passado. Baseada no romance de Roberto Drummond, a obra ressignifica o periodo de
1950-1960 no Brasil, adotando uma abordagem melodramatica que intensifica os conflitos
politicos e sociais, convertendo-o0s em dramas individuais e familiares.

A andlise da minissérie se estrutura em trés eixos principais: a representacao do nucleo
comunista, com foco na trajetéria do personagem Roberto; a desconstrucdo das estratégias
narrativas que simplificam questbes complexas como a militdncia comunista, a moral
religiosa e a prostituicdo; e o exame dos mecanismos de romantizacdo histérica que adaptam
personagens e eventos reais a otica da ficcdo televisiva. Ao se ambientar em um Brasil de
intensas transformacdes sociais e politicas, marcado pela Guerra Fria, pelo conservadorismo
religioso e pelo crescimento das tensdes ideoldgicas, a minissérie também reflete o contexto
em que foi produzida: o final dos anos 1990, um periodo de redemocratizacdo e
reconfiguracdo da memoria nacional.

A representacdo do comunismo em "Hilda Furacdo™ é notavelmente superficial e, por
vezes, caricatural. As reunides do clube secreto comunista ndo aprofundam discussoes

ideoldgicas, retratando os militantes mais como jovens inconformados e aventureiros do que



51

como agentes de um projeto politico articulado. O personagem Roberto, cuja trajetéria foi
enfocada na anélise desta pesquisa, tem sua figura atravessada por paixdes e vaidades
pessoais, demonstrando maior interesse nas relacdes afetivas e nas experiéncias boémias do
que nas lutas coletivas. Essa construgdo narrativa esta alinhada a tendéncia histérica da Rede
Globo em suavizar conflitos ideoldgicos, transformando temas polémicos em dilemas morais
ou dramas particulares, com o objetivo de manter a identificagdo com um publico amplo e
heterogénico.

A utilizacdo da estrutura melodramatica é uma estratégia central na minissérie, que
reelabora acontecimentos histéricos por meio de uma "emocionalizacdo do politico”
(KORNIS, 2011). Nesse processo, questdes ideoldgicas profundas sdo deslocadas para o
campo das emocdes, das relagbes romanticas e dos conflitos familiares, esvaziando seu
conteddo critico e estrutural. A militdncia comunista torna-se uma fase da juventude, uma
rebeldia passageira, sem densidade ou consequéncias maiores. Esse tratamento narrativo
simplifica a historia ao transformar a luta coletiva em uma experiéncia emocional individual,
negando seu carater ideoldgico e historico.

O impacto de "Hilda Furacdo” na memoria social é significativo. Minisséries
historicas sdo, como aponta Machado (2013), ferramentas de "resgate e reconstrucdo de
momentos marcantes da histéria de um pais”. Ao mesmo tempo, operam como espelhos
simbdlicos que permitem ao publico revisitar o passado a partir das inquietacdes do presente.
A obra desperta interesse pela época retratada, mas sua abordagem romantizada e seletiva
pode resultar em uma memoria distorcida, marcada por lacunas e idealiza¢es. O comunismo,
nesse contexto, é representado sem a complexidade que marcou seu papel historico, sendo
diluido em narrativas de paixao, amizade e descoberta pessoal.

A perspectiva de Umberto Eco (2000) sobre a "obra aberta™ € Gtil para entender como

mesmo uma narrativa com roteiro fechado permite ressignificacGes por parte do espectador. A
recepcdo da minissérie € moldada pelas experiéncias individuais, bagagens culturais e
posicionamentos ideolégicos de quem assiste. Essa pluralidade interpretativa amplia o alcance
simbdlico da obra e pode, inclusive, gerar leituras criticas que ultrapassam as
intencionalidades do texto televisivo. A estetizacdo da narrativa, conforme aponta Rocha
(2016) ao discutir a "televisualidade”, contribui para essa imersao afetiva, tornando a histéria
mais envolvente e emocionalmente ressonante, ainda que menos precisa em termos historicos.

Portanto, a analise de "Hilda Furacdo" como estudo da relagdo entre midia e memdria
revela o poder da televisdo brasileira de reconfigurar o passado por meio da ficcdo. A Rede

Globo, ao adaptar obras literarias e eventos reais, ndo apenas narra a historia, mas também a
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interpreta e a molda, influenciando a forma como geracfes subsequentes vao lembrar de
determinados periodos. A romantizacdo de figuras marginalizadas, a estetizacdo da pobreza e
a simplificacdo dos conflitos historicos tornam-se mecanismos que podem suavizar ou
esconder aspectos estruturais da sociedade brasileira, como desigualdade, violéncia simbdlica
e exclusdo politica.

Dessa forma, ainda que a obra tenha valor artistico e potencial pedagogico, é
fundamental que o publico desenvolva um olhar critico sobre as representacfes ficcionais
historicas, reconhecendo-as como interpretacdes e ndo como reproducdes da realidade. A
pesquisa académica cumpre papel essencial ao problematizar essas representacdes, expondo
0s mecanismos de construcdo simbdlica operados pela midia e contribuindo para uma
memoria mais plural, complexa e inclusiva. A educagdo, nesse contexto, é ferramenta
estratégica para capacitar o publico a ler criticamente as narrativas midiaticas, incentivando a
busca por multiplas fontes, perspectivas e versdes da historia.

Assim, "Hilda Furacdo"” exemplifica tanto o potencial quanto o0s riscos da
representacdo midiatica da histéria. Ao mesmo tempo que pode despertar o interesse por
processos histéricos e estimular o debate, também pode consolidar visdes seletivas e
idealizadas do passado. O desafio, portanto, reside em equilibrar a liberdade criativa da ficcéo
com a responsabilidade ética de representar a historia com criticidade, consisténcia e escuta
social. Afinal, quando a histdria se torna espetaculo, cabe ao espectador estar ainda mais
atento as intenc@es, as auséncias e as versdes que Ihe sdo oferecidas como verdade.

Dessa forma, este trabalho se dedicou a analise do nucleo comunista da minissérie
Hilda Furacéo, investigando como a obra televisiva constroi representagcdes simbdlicas dos
ideais comunistas e de seus militantes em um momento de efervescéncia politica no Brasil.
Embora esse nucleo ndo ocupe o centro da narrativa, ele funciona como elemento crucial na
articulacdo entre juventude, rebeldia e utopia. Ao acompanhar a trajetoria de Roberto e seus
dilemas entre o engajamento politico e a vida profissional, a minissérie revela mais sobre a
memoria social do que sobre a histdria factual. Nesse sentido, Hilda Furacéo reafirma o papel
da midia como mediadora da memoria coletiva, oferecendo ao publico ndo uma reconstituicdo
exata do passado, mas uma versdo carregada de significados afetivos, seletivos e ideoldgicos.
Assim, ao tensionar lembrancas e esquecimentos sobre 0 comunismo, a minissérie nao apenas
dramatiza um periodo especifico, mas também contribui para a forma como ele é

rememorado, debatido e ressignificado no presente.
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