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RESUMO

A investigacdo proposta, a qual é o objetivo central desta pesquisa, visa a contribuir ao
movimento do estado da arte, debrucando-se sobre as diversas pesquisas e literaturas que
contribuem para a investigagdo e pela provocagdo necessaria dos lugares de memoria -
compreendendo estes como lugares de poder. Logo, como lugares de visibilidade, estes (no
caso escolhido o Museu da Inconfidéncia, monumento historico e artistico nacional, devem
ser provocados e investigados para ndo perpetuem narrativas violentas (executada pela acao
da branquitude, que age no ndo lugar, no lugar ja pressuposto de poder e pela acao que insere
na cultura constituindo narrativas e mediagdes da imagem e dos acervos que agem como fatos
dados e indissoluveis.A pesquisa mapeia diferentes momentos em que a instituicdo analisada
passou, levantando seu historico institucional em relagdo as politicas publicas do campo
museais € patrimoniais. A pesquisa soma-se as linhas de pensamento e abordagens de
letramento visual e decolonial para trabalhar com as imagens, acervos e objetos em exposi¢ao
do Museu da Inconfidéncia, analisado como um icone que agencia ideologias. E importante
ressaltar que a institui¢do obteve no ano de 2024 o nimero de 347 mil visitantes, sinalizando
a importancia de estudos e analises sobre 0 mesmo.

Palavras chave: Museus, Memoria coletiva, Museologia, Museu da Inconfidéncia, Patriménio

cultural.



ABSTRACT

This paper aims at analyzing and investigating, which is the central objective of this research,
that aims to contribute to the state of the art movement, by delving into the different studies
and literature that contribute to the investigation. This research was written focusing on the
central idea of the necessary provocation of places of memory — understanding these as
places of power. Therefore, as places of visibility, these (in the chosen case of this study - the
Museu da Inconfidéncia, which is a national historical and artistic monument) must be
challenged and investigated, by the affirmation of this action, is possible that places of
memory and visibility do not continue to perpetuate violent narratives (executed by the action
of whiteness, which acts in the non-place, in the pre-supposed place of power and by the
action that inserts into culture, constituting narratives and mediations of images and
collections that act as given and indissoluble facts).The research maps different moments that
the analyzed institution has gone through, raising its institutional history in relation to public
policies in the museum and heritage field. The research aligns with the lines of thought and
approaches of visual and decolonial literacy to work with the images, collections, and objects
on display at the Museu da Inconfidéncia, analyzed as an icon that promotes ideologies. It is
important to emphasize that in 2024, the institution received 347,000 visitors, signaling the
importance of studies and analyses about it.

Keywords: Museums, Collective memory, Museology, Inconfidéncia Museum, Cultural
heritage.
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INTRODUCAO

O Museu da Inconfidéncia, instituicdo museologica vinculada ao IBRAM (Instituto
Brasileito de Museus), caracterizado enquanto museu de arte e histérico da cidade de Ouro
Preto, Minas Gerais, passa pela sua renovagdo e recontextualizagdao (2022) propondo novas
abordagens tanto para com sua comunicagao museoldgica, expografia e quanto ao uso de seus
espacos. Atualmente a exposi¢cdo permanente do Museu da Inconfidéncia (MIN), aberta ao
publico em 2007, acarreta consigo probleméticas de ordem narrativa, expografica, discursiva
e museal. O museu tem sua sede em um prédio historico (antiga Casa de Camara e Cadeia) -
caracteristica fundamental dos museus vinculados ao IBRAM, onde instituigdes museoldgicas
ocupam edificagdes construidas para outros usos. O museu estudado, além de problemas
numerados, sofre a relutancia por parte do publico visitante e da comunidade ouro-pretana em
relacdo as suas novas abordagens e propostas expositivas.

A pesquisa desenvolvida pretende levantar a histéria de surgimento do museu, sua
relagdo com o Instituto Brasileiro de Museus e o movimento atual de renovagao (articulando
com outros estudos de caso dos movimentos atuais da museologia e dos museus). Tenciona-se
também tracar um panorama das problematicas visiveis do ambito narrativo/politico (e outras
invisibilizadas) da exposicdo permanente do museu e debrugar-se nas possibilidades de
reformulacdo da narrativa para trabalhos de mediagdo (visando uma agdo educativa contra o
colonial). A pesquisa situa como base bibliografica e tedrica a tese Historia Potencial
elaborado pela Professora Ariella Aisha Azoulay.

A monografia elaborada neste pré-projeto se trata de um estudo de caso: inicialmente,
uma andlise da renovacdo institucional e reformulacdo expografica do Museu da
Inconfidéncia, Instituicdo museoldgica do IBRAM (Instituto Brasileiro de Museus); seguindo
para a andlise da fun¢do social do museu e de sua comunicacdo museoldgica, levantando as
problematicas presentes na instituicao em articulacdo com as linhas de estudo do pensamento
decolonial, contra colonial, da Histéria Potencial (Prof(a). Dr(a). Ariella Aisha Azoulay), dos
estudos acerca a branquitude (estética/politica no que tange o arquivo, o acervo e a imagem) e

das teses de pensamento afrocentrado/antirracista no pensamento museal.

O estudo de caso, em primeiro lugar, pretende contextualizar a instituigdo com o
levantamento histérico e documental da origem, formacdo e histéria do Museu da

Inconfidéncia em periodos centrais: Era Vargas e as relagdes institucionais para elaboracgao de



politicas culturais relacionadas ao Museu da Inconfidéncia na década de 30 (origem), os anos
2000 (altima renovacdo expografica) e a contemporaneidade, o museu na sua atualidade
(2022-2025). As fontes de estudo utilizadas s@o artigos cientificos que utilizam do Museu da
Inconfidéncia como estudo de caso; teses que dissertam sobre a relacdo e evolucdo do
patriménio no Brasil (sociologia da memoria e o estudo do patrimonio) e a evolugdo de
pensamento acerca do patrimonio histdrico e artistico no Brasil e a ideologia/filosofia politica
estética e nacionalista que ddo origem a ideia e a formagao de patrimonio brasileiro.

O estudo segue a partir da contextualizacdo da instituicdo para o mapeamento das
problematicas presentes na atual expografia do Museu da Inconfidéncia (2007), elencando
conceitos chave para andlise e critica em relagdo a expografia (estética e ideologia presente).
Utiliza-se como tese central o estudo organizado pela pesquisadora e professora Lilia
Schwarcz sobre letramento visual e branquitude - Imagens da Branquitude, com intermédio
dos estudos de publico em museus historicos (o sujeito no museu). Para esta andlise e
mapeamento das problematicas, a monografia utiliza da literatura experimental Primeiras
Impressoes do Autor Gustavo Piqueira como modelo de experimentagdo/andlise tedrica sobre
estudos de imagem e construcao de ideologia. Em conjunto com as duas bibliografias citadas -
utilizadas como base para formulagao tedrica do estudo de caso — o mapeamento critico da
expografia do Museu da Inconfidéncia utiliza de conceitos-chave como desaprender o
imperialismo, presente na tese “Historia potencial” escrita por Ariella Aisha Azoulay. As trés
bibliografias-base trazem os principais conceitos-chave para a formula¢do do estudo de caso
do Museu da Inconfidéncia (que antes de mais nada se trata de um museu histérico nacional
em reformulagdo) e servem de fio condutor para o mapeamento das problematicas presentes
na instituicdo. As problematicas levantadas no estudo de caso serdo analisadas em relagdo a
outros museus historicos com problematicas semelhantes (diagnodstico do pensamento museal
contemporaneo); além de serem problematizados por autores decoloniais e da negritude que
tentam compreender a reverberagdo e demonstracdo de problemadticas sociais, politicas e
ideologicas no tratamento de cole¢cdes e na formagdo de publico em um ambito
museologico/cultural.

A pesquisa segue para a investigacdo da renovacdo institucional do Museu da
Inconfidéncia e para a colocagdo de problematicas acerca do poder simbdlico do patriménio,
estabelecendo relagdes com os estudos decoloniais e antiracistas abordados pelas novas
perspectivas que podem ser usufruidas pela museologia. Para tanto, o trabalho se inicia com
estudo de caso (estado da arte) levantando e utilizando-se da literatura cientifica/museologica

produzida acerca a origem do Museu da Inconfidéncia, as diferentes épocas de sua trajetoria
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institucional em relacdo a ideologia politica, a producdo estética (curatorial) e o
desenvolvimento da fun¢do social acerca do pensamento sobre patrimdnio, o museu € 0
arquivo. Para o primeiro momento o estudo pretende levantar a bibliografia presente citada
para introducao a localizagao historica do museu pesquisado, para seguir o desenvolvimento
do estudo de caso do museu em sua contemporaneidade.

Serdo abordadas linhas de pensamento e teorias do pensamento decolonial que
abordam a memoria, a cultura material ¢ instituigdes de cultura, e, a relacdo entre
colonialidade e branquitude para andlise da instituicdo enquanto simbolo, mapeando olhares
acerca do funcionamento semidtico e politico de um monumento colonial, analisando
formatos de narrativas e ideologias compostas pela fantasia colonial. Nesta parte, a pesquisa,
além de mapear as problematicas na constitui¢do ideoldgicas de museus e lugares de
memoria, também acompanhard as tentativas de renovagdo institucional tentando
compreender a presenca da arte contemporanea no espago expositivo, deixando como registro

documentado da renovagao até entdo proposta.
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1: Pensamento filos6fico e patrimonial brasileiro e surgimento de museus

nacionais no Brasil século XIX:

Para realizacdo dos objetivos desta dissertagdo se faz necessario compreender e
contextualizar a instituigdo museoldgica estudada — O Museu da Inconfidéncia em Ouro
Preto, Minas Gerais, enquanto simbolo € em comunicagdo com a expografica atual. Para
tanto, volta-se ndo tdo somente a data de sua criacdo 1934, mas, ao pensamento filosofico
republicano brasileiro do século XIX que fundamenta as nog¢des de patriménio cultural e que
embasam politicas que instauram novas instituicdes de salvaguarda e de exposi¢do do
patrimonio historico nacional. Nos dois recortes temporais (Brasil Republica e Era Vargas) o
foco introdutdrio deste trabalho percorre sobre o pacto da branquitude, ou seja, o racismo
sistémico, estrutural e institucional — “o fundo da foto” e do estabelecimento da instituicao
estudada. Trata-se, antes de mais nada, de um espago da domesticidade: a branquitude opera
pelo invisivel e pela sua onipresenga — a imagem; o museu se mostra como referéncia
principal, mesmo que ndo seja refletida. O museu e o patrimonio operam como referencial
cultural; a instituigdo definida como Histérica e Artistica possui sua agéncia pela
representacdo e projecdo. Uma imagem pode normalizar a opressdo e esconder as
desigualdades historicamente acumuladas. Esta pesquisa possui uma pergunta central: ¢
possivel realizar uma andlise critica e solicitar outras fungdes das imagens, dos acervos e das
instituicdes museoldgicas — usando destas mesmas categorias como uma lupa que reflete
sobre o modelo seguido por estas instituigdes (até entdo) e como estas nos informam sobre a

constru¢do de uma sociedade consumidora de produtos culturais.

Entender a formacdo do Museu da Inconfidéncia ancorado pelos estudos sobre a
perspectiva dos mecanismos de operacao da branquitude é compreender os elementos que
dizem sobre o contexto social que estamos, sendo este estabelecido pelo mito da convivéncia
pacifica em contradi¢do com a realidade experimentada, representada e preservada por uma
convivéncia cruel ditada por segregagdes (de fora tudo aquilo que ndo dizia respeito a

nobreza, ao império, a republica e a religiosidade formada por homens brancos).
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2.1 Republicanismo, filosofia e patrimonio: Comprimente-mos as esfinges

No século em que foi criado o Museu Real, primeiro museu propriamente dito, ainda
no Império (1818) e reorganizado e renomeado como Museu Nacional em 1842 e a criagdo
da da Academia de Belas-Artes, em 1816, como Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios?
evidenciam o inicio do que pode ser compreendido como pensamento museologico e artistico
institucionalizado brasileiro. Entrelagado com o principio da formagdo de instituicdes de
salvaguarda estdo o positivismo cientifico, os movimentos abolicionistas e, nada mesmo do
que o processo de independéncia do Brasil Império para o Brasil republicano. Desenvolve-se,
enquanto estratégia politica, a ideologia forjadamente nacionalista, um Estado-Nacao
Brasileiro, criteriosamente elaborado como pacificador - um subproduto de uma politica (e
solucdo narrativa) que se inicia no século XIX. E em 1870 em diante que o engajamento na
construcdo desta narrativa se soma a outras, como o periodo historico cientificista e positivista
que influencia o campo recém-estabelecido das ciéncias sociais no Brasil (JESUS, 2023, pag
17).

Segundo SCHWARCZ (1993, p. 139), ¢ interessante notar que:

[...] tendo em mente essa representacdo mestica do pais, entender a relevancia e
originalidade desse tipo de teoria que, no Brasil, conheceu seu momento de maior
influéncia no periodo que vai de 1870 a 1930. Modelo de sucesso na Europa de meados
dos oitocentos, as teorias raciais chegam tardiamente ao Brasil, recebendo, porém, uma
entusiastica acolhida, em especial nos diversos estabelecimentos de ensino e pesquisa,
que na época congregavam boa parte da reduzida elite pensante nacional.

Na tese elaborada por Téssia Christina Torres Rocha, “A perspectiva historica da
preservacao do patrimonio nacional brasileiro no século XIX”, a cidade de Ouro Preto (antiga
Vila Rica e cidade sede do Museu da Inconfidéncia) possui caracteristicas historiograficas
importantes de serem destacadas quando analisada pela criagdo da cortina de fumacga que foi a
elaboragdo de politicas acerca o patrimdnio no século XIX. Segundo ela, a cidade de Ouro
Preto recebeu viajantes que detinham o objetivo similar ao que viria ser o projeto modernista

em Minas Gerais na primeira metade do século XX, sdo estes Olavo Bilac, Emilio Rouéde,

Miguel Antonio Tregellas, Henrique Bernardelli, Coelho Neto, Alfredo Camarate e Francisco

!  MUSEU NACIONAL (Brasil. O Museu. Rio de Janeiro, [2024?]. Disponivel em:
https://www.museunacional.uftj.br/dir/omuseu/omuseu.html. Acesso em: 4 ago. 2025.

2 https://mapa.an.gov.br/index.php/dicionario-primeira-republica/740-escola-nacional-de-belas-artes

17/05/2025.
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Auré¢lio de Figueiredo e Mello, alguns dos viajantes que deixaram registros de apreciacdao
pelas produgdes artisticas e arquitetonicas mineiras do periodo colonial de Minas Gerais.

Segundo a autora, o discurso preservacionista foi e continua a ser um repertorio que
ainda necessita de revisdo, sendo uma possibilidade estabelecer que o conjunto das
iniciativas  construidas durante o século XIX supracitadas refletiu diretamente nas
produgdes no século XX (que serdo brevemente exploradas no decorrer desta monografia)
— logo, a valorizagdo da arte colonial e sua seguinte postulagdo como patriménio historico
foram decorrentes deste movimento inicial.

Vale aqui ressaltar que o desenvolvimento estd alinhado com uma preocupagao
académica. Somam-se as pesquisas realizadas acerca da histéria da arte colonial, a formacao
de instituicdes arquivisticas e museoldgicas como o Arquivo Publico Mineiro (1895), o
Instituto Histérico e Geografico de Minas Gerais (1907), € o Museu Mineiro (1908).
Instituigdes inauguradas antes da aboli¢dao da escravidao e da proclamacao da Republica, ou
entdo criadas pelo novo modelo republicano, que atestam a passagem da ocupacdo do lugar
que a historia e a memoria passou a ocupar para o Brasil na passagem do século XIX para o
XX.

A problematica do patrimonio cultural brasileiro € circunscrito pela agdo ideologica e
politica da Revolucdo Industrial e da Revolugcdo Francesa. Esses dois eventos foram
cruciais para o estabelecimento do colonialismo (mercantil), a ideia de universalidade de
direitos, e a construcao das nacgdes europeias — que desaguaram no pensamento moderno
do século XIX. Segundo Achille Mbembe, no livro Critica da Razao Negra, a investida fora
do territorio europeu conhecida como “colonialismo” e/ou “imperialismo” — maneiras que
manifestam a pretensdo europeia para o dominio universal; o modelo colonial se institui como
forma de poder constituinte, que se estabelece no solo, por meio das populagdes em relagdo ao
territorio (habitado e conquistado) inauguralmente associada na histéria da humanidade por

trés logicas: de raga, de burocracia e de negdcios:

Na ordem colonial, a raca operava como principio do corpo politico, permitindo
classificar os seres humanos em categorias distintas, supostamente dotadas de
caracteristicas fisicas e mentais proprias. A burocracia emergiu a partir dai como
dispositivo de dominacao, enquanto a rede que ligava a morte € os negdcios operava
como matriz essencial do poder. A forga passou a ser lei, e a lei passou a ter por
conteudo for¢a. (MBEMBE, 2018, pag 68).

O autor argumenta — no mesmo ensaio citado — sobre as poténcias das artimanhas

europeias nao se dedicando unicamente pela concorréncia fora da Europa. O plano tracado
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engajou-se em um complexo processo de secularizagdo politica que levou a Franca no final do
século XV ao estabelecimento de um Estado soberano juridico e consciente de sua soberania.
Com estes dois marcos historicos, analisados pela 6tica do empreendimento imperial pautado
pelo interesse dos estudos acerca os povos estrangeiros (somados com o ideal do homem
europeu dotado de jurisprudéncia, historia e nacao), a partir do século XVIII, as poténcias
europeias formulam o pensamento racial, que, no século XIX ¢é constitutivo do “espirito do

mundo ocidental”. (109 - 110 critica da razdo...).

Foi, de fato, ao longo do século XVIII, isto é, em plena época das luzes que o trafico
atlantico atingiu seu ponto culminante. O desenvolvimento das novas ideias acerca das
relagdes entre stditos e a autoridade ocorreu enquanto a Franga estava profundamente
implicada na “mdaquina triangular”, ou seja, na producdo da escravatura e da servidao
ultramarina. Enquanto Rousseau e Voltaire reconheceram filosoficamente o carater vil
do comércio dos escravos, mas fingiram ignorar o trafico entdo em curso e os grilhdes
reais que o tornavam possivel. Inauguraram uma tradi¢do que mais tarde se tornaria
uma das caracteristicas centrais da consciéncia imperial - fazer da escraviddo uma
metafora humana na sociedade europeia moderna. Esse gesto de metaforizagdo dos
acontecimentos tragicos envolvendo selvagens - € nos quais nossa responsabilidade esta
implicada - era também um gesto de ignorancia e indiferenca. Essa dialética da
distancia e da indiferenca dominou o Iluminismo francés. (MBEMBE, 2018, pp 125 -
126)

Ao relacionar os ideais iluministas, o impacto socioecondmico e cultural da revolucao
industrial e o pacto colonial em uma andlise ndo progressista, a professora e pesquisadora
Ariella Aisha Azoulay em seu livro Histéria Potencial (tese melhor explorada nesta
monografia na analise da narrativa do Museu da Inconfidéncia e as possiveis relacdes dos
objetos de seu acervo) exemplifica o mecanismo do que a autora intitula “cidadania imperial”.
Para executar a agdo civilizatéria e, por conseguinte, ideoldgica, a cidadania imperial
necessita de um passado, segundo ela, “ O papel que instituicdes como arquivos € museus
desempenham na “preservagdao” do passado resulta de um vasto empreendimento de
destruicdo conduzida a custa dos mundos destruidos, ¢ vem para substitui-los (AZOULAY,
2024. p 40 e 41)”. Na busca pelo novo (empreendimento filoséfico e econdomico) tudo o que
foi destruido ¢é transformado em passado. Sao entdo elaborados procedimentos de resgate e de
preservacao que se dedicam a extracdo e ao estudo de amostras — estas seriam as provas da
existéncia de tempos passados e do quanto o progresso alcangou desde seu empreendimento
destrutivo. Para tanto, a cidadania colonial engendra a nogao de passado, que nos conecta aos
estudos do patrimonio ¢ dos museus, na necessidade de registrar e conservar determinada

materialidade de um tempo passado, delineando assim o conceito de memoria, fortalecendo
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a criacdo de uma identidade nacional. Patrimonializar é, em seu formato mais basal, a acado
de conferir valor aos bens produzidos pelo homem em um tempo e espago, no caso

delimitado pelos ideais iluministas, coloniais, imperiais € modernos:

O “passado” consiste em objetos, documentos e reliquias isolados, desvinculados do
que foram ou poderiam ter sido os mundos sustentaveis de que eram parte - mundos
cuja destruicdo costuma ser justificada em nome do resgate, ¢ se hda mundos vivos
produzindo objetos cujo o destino ¢ o museu e o arquivo, o estudo dos objetos ndo pode
se restringir ao que estd contido neles, mas deveria considerar a funcdo que eles
desempenham nesse projeto de destruicdo de mundo - ou seja, na producdo que Hannah
Arendt chama de auséncia de mundo (worldlessness). (AZOULAY, 2024 pag. 41)

Para relocar o pensamento decolonial, somando-se a andlise de Ariella sobre a
construcdo de instituigdes formadas a partir da destruicdo dos mundo e complementando-a
com estudo da fenomenologia do mecanismo colonial, ¢ imprescindivel utilizar novamente da
tese elaborada por Achille Mbembe, A critica da razao negra, no que diz respeito a armadilha
do fetiche da branquitude na constru¢do psiquica, filoséfica e de validagdo historica,
operacdes realizadas pela biopolitica. No subcapitulo intitulado corpos, estatuas e esfinges,
Mbembe entrelaca a constru¢do da narrativa com os objeto no que chama de “juncdo de
armadilha”, na forma em que as estatuas, esfinges e monumentos coloniais desempenham e
operam — fetiche da mercadoria e da superacao da morte (eternizacdo e memorializagdo do
pacto colonial).

Sao, na verdade, antes de mais nada, objetos. Sdo feitos de todo tipo de materiais:
marmore, granito, bronze, cobre, aco e assim sucessivamente. Enquanto objetos,
constituem blocos inertes, eretos, aparentemente mudos. S3o, além disso, objetos que,
em sua maioria, apresentam a forma de um corpo humano ou de um animal (caso do
cavalo que carrega um conquistador). Representam mortos. Neles, o morto, se torna
uma coisa elaborada. Afinal, esses mortos foram, num dado momento da sua vida,
sujeitos. E essa a qualidade de sujeito que busca preservar estatuas que os representam.
Nao existe estatua alguma sem essa fusao de objetividade, subjetividade e mortalidade.
Alias, ndo existe estatua colonial que ndo remeta a um modo de recuar no tempo. As
estatuas e efigies coloniais testemunham, quase sem excecao, essa muda genealogia no
seio da qual o sujeito supera a morte, que, por sua vez, supera o proprio objeto que
supostamente ocupa a um s6 tempo o lugar do sujeito e do morto. (MBEMBE, 2018,
pag 190)

A influéncia do império colonial franc€s sobre objetos historicos, as estatuas se somam
a outros objetos existentes — monumentos e infraestruturas: estacdes ferroviarias, palacios

dos governadores coloniais, pontes, campos militares e fortalezas. A grande maioria dessas
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obras foram realizadas nos séculos XIX e XX. A ideologia francesa, que muito influenciou as
primeiras bases do pensamento patrimonial e museoldgico brasileiro, funcionava em um
plano estético, onde os estudos da historia da arte considerava que o Ocidente deveria
trabalhar para curar-se de sua “infeliz memoria e dos seus novos temores” — participando

entdao de uma narrativa heroica.

As obras e infraestruturas (palacios, museus, pontes, monumentos € outros) nao apenas
integram novos fetiches. Para que viessem a tona, foi preciso muitas vezes que
sepulcros fossem profanados. Cranios de reis mortos precisavam ser expostos a luz do
dia e seus féretros removidos. Procedeu-se ao sequestro de todos os objetos que
acompanhavam os corpos (joias, moedas, correntes e assim por diante), antes que os
museus pudessem, por fim, acolher os objetos funerarios arrancados as sepulturas. O
regresso dos mortos tem func¢do de induzir os colonizados ao transe, obrigados que sdo a
celebrar dali em diante um “sacrificio sem deuses nem antepassados”. (MBEMBE,
2018, pp 125 - 126)

Os corpos, as estatuas e as esfinges, para concluir, sdo conceitos que se realizam pela
“economia simbolica da colonia” tornando-se a grande economia do “dom sem
contrapartida”. Esses objetos sdo cobertos por um tipo de troca decorrente da perda suntuaria.
Sdo entdo considerados objetos considerados ndo permutdiveis — sendo eles as pontes,
museus, palacios e infraestruturas, cedidos aos habitantes nativos conforme os mandos de
uma autoridade brutal e decorrente de uma festa selvagem - o corpo e a matéria se entrelagam
constituindo a jun¢do da armadilha.

Voltando para o Brasil e Minas Gerais, conforme descrito por Gustavo Piqueira em
sua tese Primeiras Impressdes, onde o autor mapeia o desenvolvimento da industria grafica
em relagdo com formacao narrativa e ideoldgica da historia do Brasil, Minas Gerais ganha

um pequeno destaque por seu quase completo anonimato, em contrapartida, com a fervorosa e

fetichista produgao artistica realizada no Brasil no século XIX.

Porém, assim como a presenca holandesa, a producdo iconografica brasileira logo foi
interrompida. Para piorar, riquezas passariam a jorrar das Minas Gerais, transformando
o Brasil no “bezerro de ouro da Coroa” - palavra de Dom Jodo V - e desencadeando
uma onda paranoica ¢ difusdo de qualquer informagao sobre producao e difusdao de
qualquer informagdo relativa a preciosa colonia. As poucas imagens confeccionadas
durante o periodo que hoje conhecemos foram execucdes, geralmente executadas com
fins privados e, por isso, desconhecidas durante um longo periodo. (PIQUEIRA, 2021,

pag 54)

Segundo o autor, esse hiato temporal so6 foi interrompido com a chegada de Dom Joao

VI e a abertura dos portos em 1808 — o pais tornou-se um destino para pesquisadores e
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expedi¢des cientificas. Assim, as imagens produzidas no século XIX cresceram
exponencialmente, ganhando destaques o francés Jean - Baptiste Debret e Johann Moritz
Rugendas. O autor retifica o uso das obras realizadas como material capaz de fornecer a
elaboragdo de registros da cultura negra e da escravidao (pontuando que as imagens foram
composig¢oes ficticias elaboradas pelos artistas). Em relagdao a representagao dos amerindios
nativos, as representacdes de Debret e de Rugendas sdo, para ele, esquematicas, beiram o
caricatural. Um exemplo destas idealizacdes ¢ I-Juca Pirama, de Gongalves Dias, publica¢ao

de 1851, com a formagao de seu indigena guerreiro, puro e valente.

2.2 Salve Mario de Andrade - passam iluministas e chegam os espertos
modernistas: Memdria nacional, a criacio do IPHAN, a Era Vargas e a influéncia dos

modernistas.

A formacdo do IPHAN (como SPHAN 1937) e a criagdo do Museu da Inconfidéncia
andam lado a lado — e, por isso, ¢ explorado brevemente neste capitulo (esses dois fatos sao,
por si so, trabalho para diversos segmentos da academia). O que interessa aqui € entender o
fio da meada, perpassando pelo estado em que se encontrava uma elite intelectual brasileira
em articulagdo com o governo varguista, para posteriormente entender o reflexo desta
perspectiva nacionalista na forma em que instituigdes museoldgicas ainda repercutem o
discurso de autoridade centralizado na homogenizagdo da narrativa (com seus apagamentos ¢
banalizacio da violéncia) colonial brasileira . E importante ressaltar que nio existe hegemonia
recorte hegemonico tratando-se de 1930 a 1945.

“Esse recorte da historiografia, de 1930 a 1945, ¢ uma criacdo ideologica que
escamoteia 1937. E um recorte que equivale a biografia de Getulio Vargas, mas que, em
termos de nacionalismo, ¢ completamente irreal, porque aqueles que estdo presentes no
movimento em 1930 podem ndo estar em 1932. Nio existe este recorte homogéneo de
1930 a 1945.” (CASTRO, 1995, pg 51)

Na tese de Luiz de Castro Faria, ‘“Nacionalismo, nacionalismos — dualidade e
poliformia. A guisa de depoimento e reflexdo.”. O entio professor de antropologia do museu
nacional (1993), faz uma analise da formagao ideologica que possibilitaram a formagdo do
IPHAN - Instituto do Patriménio Historico Artistico Nacional. Essa analise do Nacionalismo

como politica de Estado, endossada a partir da década de 20, ganha, segundo o autor, durante
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o Estado Novo, um espaco para intelectuais, sobretudo a parte” nobre” da intelectualidade
paulista — préxima a Getllio pela Constituinte de 1934.

Destaca-se aqui a figura de Mario de Andrade, que foi um importante consultor do
SPHAN. Expulso do departamento de Cultura de Sao Paulo em 1937 (decorréncias do golpe),
Miario foi inserido na Capital Federal, se envolvendo a partir de entdo no programa de
preservagdo e institucionalizagdo do patrimdnio cultural brasileiro. Mario se comunica por
correspondéncia com Rodrigo de Melo Franco de Andrade, na entdo “época de ouro do
patrimoénio”. Um conflito € travado entre os intelectuais que se debrugcaram na definicao da
concepgdo de patrimonio. Mario de Andrade defende, em seu anteprojeto “utopico” para
criagdo do SPHAN, a inclusdo das “obras de arte patrimoniais, a arte arqueoldgica, arte
amerindia a arte popular, a arte histérica, a arte erudita nacional, a arte erudita estrangeira, as
artes aplicadas nacionais e as artes aplicadas internacionais.” (BOMENY, 1995, pag 18).
Como pontuado no texto “O patrimoénio de Mario de Andrade” escrito por Helena Bousquet
Bomeny.

Helena Bousquet Boney, segue em seu texto enfatizando o movimento do intelectual
como uma “travessura pansensualista” responsavel por uma quebra jocosa na sociedade, pela
sua tentativa de tornar a preservacao do patrimonio uma peg¢a chave para uma “utopia de
brasilidade”. A politica estadonovista foi marcada pela exclusdo da sociedade por uma
politica de patrimdnio vigiada, controlada e regida comandada pelo Estado (sem contar todo o
empenho para o controle dos meios de comunicacdo, a caga aos comunistas € o
desenvolvimento de aparatos estatais para disseminacdo de propagandas nacionalistas.

Ja na tese “Ensinando a ser cidadao: Memoria Nacional, Histéria e Poder no Museu da
Inconfidéncia (1938-1990)” de Janice Pereira da Costa, ¢ possivel levantar pontos
interessantes que dizem respeito ao processo de construgcdo de uma “memoria nacional”, pela
relagdo da interferéncia propositiva de operacdes que constroem memorias identificadas,
seriam essas ferramentas capazes de fundamentar e sustentar uma ideia de nacionalidade —
algo que ndo ¢ exclusiva do espaco museal, como demonstrado, por exemplo, por Piqueira
acerca das graficas e da cultura impressa.

Sobre a “afirmac¢do nacional” em conjunto com o ideal de “engrandecimento do
Brasil” seriam estas modalidades exploradas para despertarem sentimentos que se
comuniquem com a certeira e construida idealiza¢@o de certa unidade de povo, amparada pela
identidade comum. Segundo Pierre Nora, sobre os lugares de memoria, em seu texto “Entre a
memoria e a historia, A problematica dos lugares”, traduzido por Yara Aun Khoury, os

lugares da memoria pertenceriam a dois dominios, naturais e artificiais, o termo /ugar
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explora-se pela palavra, a materialidade e pela importancia de seu uso simbolico: “mesmo um
lugar de aparéncia funcional, como um arquivo, s6 ¢ um lugar de memoria se a imaginagao o
investe de uma aura simbolica” (pg 21). O autor destaca o que é conhecido como “memoria
nacional” sendo ela capaz (na sociedade ocidental moderna) de revitalizar vinculos pela
relagdo da identidade e continuagdo da constru¢ao de um passado comum.

Nao menos, o Museu da Inconfidéncia, criado por decreto em 1938 e
transformado, na sua tipologia, em Museu Nacional em 1990, é exemplo de um “lugar de
memoria” conforme explorado e descrito por Nora.

No inicio do pensamento museal brasileiro, nos passos que andam pouco antes da
criacdo do museu aqui analisado, a concep¢ao de museu foi efetivamente colocada em forma
por Gustavo Barroso’, na Fundagdo Museu Historico Nacional (MNH), em 1922, no Rio de
Janeiro. O MHN tinha como principal objetivo forjar uma identidade nacional introduzida
pelo contato da populacdo com a “cultura civilizada”. A republica brasileira necessitava
consolidar suas tradi¢des, resgatadas e recriadas na valorizag¢ao do passado Imperial.

Ainda discorrendo sobre a tese Ensinando a ser cidadao, o lugar de memoria é também
de esquecimento, sendo o museu historico, que ao decorrer do tempo se desenvolve em
conjunto com a ideia de poder. Assim, como um lugar de memoria, ele executa o poder de
lembrar, o poder de imortalizar e o poder de esquecer — lembrando que estas instituigdes sdo
guiadas atreladas as ideias sobre cultura de seu tempo e, nas decisdes daqueles que as dirigem.
Os museus historicos se colocam como lugares determinantes de discursos que se apresentam
como uma unica narrativa € maneira de interpretar o passado nacional.

A criagdo do Museu da Inconfidéncia e sua ligacdo com a concepg¢do de patrimdénio no
Brasil reafirma o estabelecimento de museus histéricos na concepcdo de instituigdes
responsaveis por valorizar, legitimar e disseminar uma escolha e uma ideia de memoria e de
identidade nacional. Esse mecanismo se d4, principalmente, pela escolha do nome do museu,
o elogio a alguns protagonistas e o claro apagamento da memoria referente a outros grupos
sociais. O Museu da Inconfidéncia perpassou diversos momentos ¢ defini¢des do Estado
Brasileiro, sendo essa uma caracteristica importante ao se observar as modalidades de poder e
disputas de narrativas nas quais a instituicdo perpassou at¢ o momento de renovagdo e
abertura & memoria coletiva e a reinterpretacao de fatos historicos (COSTA, 2005).

Como exemplificado no mapeamento da historiografia do Museu da Inconfidéncia e a

relacdo com ideias acerca do patrimonio ¢ a relacdo da instituicdo museoldgica com o Estado

* Gustavo Barroso foi professor, ensaista € romancista, foi o primeiro diretor do Museu Historico Nacional, cargo
que ocupou por muitos anos, até sua morte.
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Brasileiro. Ouro Preto possui monumentos marcados pelo processo de construgao de
identidade, em seu tombamento a cidade foi caracterizada pelo discurso nacionalista de
Getulio Vargas e seguindo com as concepgdes dos modernistas (1924), distanciando-se do
estilo proprio da comunidade que o carcava.

O ideal nacionalista e sua ligacdo simbdlica com a construgdo de patrimonios
nacionais estabelece uma cidade influenciada pelas decisdes de tombando e tudo aquilo que
interessava ao poder material e simbolico, alienando outros agentes da construcao da Historia.

E interessante destacar os pontos descritos por Leandro Benedini Brusadin em sua tese
O Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto (MG) e sua interface com o turismo, o patrimonio e
a comunidade local, o autor pontua a localizacdo do Museu e sua relagdo com os habitantes da
cidade, que adquirem uma permanente rela¢do fisica com o Museu da Inconfidéncia dada a
sua localizacao espacial, a Praga Tiradentes.

O ponto permanente de passagem pela cidade que ¢ o monumento do Museu
(localizagdo esta que ndo foi ignorada na época de sua criagio nem tdo pouco no
desenvolvimento de outros marcos patrimoniais como o monumento de Tiradentes localizado
na mesma praca ¢ mais um exemplo das politicas patrimoniais de Vargas), e onde os
transeuntes (turistas e habitantes) conseguem 4 acesso a diversos lugares que constroem o
cotidiano da cidade. Nao a toa, devidos todos os marcadores econdmico e sociais que apartam
e ditam o acesso a diferentes localidades, a comunidade local possui dificuldades de inser¢do
dessa ao interior do Museu da Inconfidéncia.

Ainda, segundo o autor, um fator que interfere na democratizagdo deste espago, se
deve, primeiramente, pela forma que tal patrimdnio foi instituido em Ouro Preto: como
projeto intelectual, ideoldgico e cultural dos “forasteiros modernistas”. A cidade visitada
pelos modernistas em 1934, declarada Monumento Nacional em 1933 e com a conquista do
aporte do IPHAN em 1938, a cidade declarada como conjunto arquitetonico e urbanistico da
Cidade de Ouro Preto. A famosa “redescoberta” de Ouro Preto permitiu a elaboragdo de um
novo modelo de recriagdo de sua identidade, esta foi impulsionada por pela transformacao da
cidade em patriménio nacional. E vital entender o “esquecimento” de Ouro Preto a partir da
mudanca da capital mineira para Belo Horizonte, em 1897, fato que redirecionou a identidade
de Ouro Preto, figurando como uma cidade “sem rumo” ou perdida. E a partir de sua elevagao
a patrimdnio nacional, que uma série de disputas sdcio-econdmicas sdo colocadas. Estes
embates se davam sobre a legitimidade de quem (sujeito ou instituicdo) tocaria o plano

patrimonial e se responsabilizaria por sua conservagdo, restauro e catalogacdo de bens.
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Fato ¢, um museu foi criado em 1938, sendo esta a primeira instituicio museologica a
se instalar fora da faixa litordnea, rompendo assim com uma tradi¢do de constituir museus no
litoral brasileiro. Sua criagdo atrelada com a chegada das cinzas dos inconfidentes mineiros,
estes falecidos no exilio na Africa e repatriados para o Brasil em 1937 pela iniciativa de
Getulio Vargas e articuladores da elite intelectual que este minava. Como dito antes, o
interesse era estratégico, sendo o patrimdnio historico e artistico nacional, vesicula que
despertaria as atencdes dos intelectuais do SPHAN pela cidade de Ouro Preto. Em 1938, a
criagdo do Museu da Inconfidéncia possui como objetivo a reunido de objetos e documentos
relacionados aos fatos historicos da Inconfidéncia Mineira e de seus participantes, coletando
obras de arte de valor histdrico que se relacionavam com o contexto da época destacada,
ampliando assim a missdo e valores do recém formado museu, sendo concebido como uma
institui¢do social e um centro de pesquisa e arquivo documental sobre o passado colonial
mineiro.

Portanto, no ano de 1938 o antigo edificio de Casa de Camara e Cadeia da antiga Vila
Rica ¢ esvaziado decorrente da constru¢do da Penitenciaria Central de Neves, tornando o
prédio do antigo presidio o centro de documentacdo sobre a Inconfidéncia Mineira, com o
acréscimo do pantedo dos Inconfidentes, sala destinada para os despojos dos mortos e
perseguidos pela Inconfidéncia Mineira (1789) que ainda esperavam por espago definitivo.

Segue aqui a versdo disponivel do Decreto-lei N° 965, disponivel para acesso no site
da Camara dos deputados:

Art. 1° Fica criado em Ouro Preto, o Museu da Inconfidéncia, com a finalidade de
colecionar as coisas de varia natureza relacionadas com os fatos historicos da
Inconfidéncia Mineira e com seus protagonistas € bem assim as obras de arte ou de
valor historico que constituam documentos expressivos da formagdo de Minas Gerais.
Art. 2° O Museu da Inconfidéncia sera instalado no edificio histérico doado a Unido
para este efeito pelo Decreto-lei estadual, n. 144, de 2 de dezembro de 1938.

Art. 3° Os despojos dos Inconfidentes trasladados para Ouro Preto por iniciativa do
Governo Federal serdo transferidos definitivamente para o Museu da Inconfidéncia.
Art. 4° O Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional elaboraré o projeto das
obras de adaptagdo do edificio mencionado no art. 2° desta lei ¢ bem assim o da
organizacao técnica e administrativa do Museu da Inconfidéncia.

Art. 5° Revogam-se as disposi¢des em contrario.

Rio de Janeiro, 20 de dezembro de 1938, 117° da Independéncia e 50° da Republica.

Neste primeiro momento, o objetivo foi tragar uma linha histérica dos movimentos
historicos e politicos que interferiram para criagdo do Museu da Inconfidéncia evidenciando o
empenho do governo federal e do pensamento filoséfico e estético brasileiro na criagao desta

instituicdo de memoria, para avangar nas mudangas alcancadas nos anos dois mil com a
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criacdo do Instituto Brasileiro de Museus, a realizacdo da expografia até entdo presente (2007)
para seguir com pensamentos sobre os movimento de renovag¢do do pensamento e agdo

instituicao na contemporaneidade.

2.3 Museus nos anos 2000, o Instituto Brasileiro de Museus a contemporaneidade

do Museu da Inconfidéncia (2022-2025)

A anélise das politicas ptblicas museais no Brasil e a relagdo com o tempo mapeado
para andlise, o Museu da Inconfidéncia nos anos 00, se da pela relevancia da década de 1970 e
os multiplos discursos que integraram a tentativa de incluir mais diversidade de narrativas em
museus na América Latina. Discursos que ganharam notoriedade cunhando o termo
Museologia Social, ou seja, tratativas de entender o uso dos espacos museais e suas fungoes.
E a partir da mesa redonda de Santiago do Chile UNESCO (Organizagio das Nagdes Unidas
para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura) de 1972, que o termo entra em vigor. As discussdes ¢
os caminho que sucederam Santiago foram importantes para gerar maior autonomia e
liberdade aos museus latino-americanos sendo alguns dos principais temas debatidos em
Santiago: o chamado museu integral e a concepcdo do museu enquanto instrumento de
mudanga social, forcando um espago e se contrapondo ao tradicionalismo ainda presente nos
museus latino-americanos, ou seja, que seguiam um padrao museologico até entdo ligados as
diretrizes europeias. Foi nas décadas de 1960 e 1970, movida pelas mudangas sociais,
politicas e culturais da contracultura que intelectuais passam a criticar ativamente o SPHAN,
mudando o nome em 1979 para I[PHAN (Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional, a instauragdo — fruto de um novo decreto-lei, mudou ndo somente a sigla, mas as
perspectivas da institui¢do, que compreendeu e executou nos limites possiveis uma concepgao
mais plural e atenta as produgdes culturais de segmentos populares, como negros e indigenas,
preservados pelo 6rgao.

Outra agdo importante de destaque nas mudangas das perspectivas museologicas nos
anos 00 foi a Politica Nacional de Museus (PNM). Trata-se do primeiro documento que
estabeleceu diretrizes conceituais acerca do papel dos museus e a praxis ao direito 8 memoria
da sociedade brasileira, uma parcela significativa do setor museoldgico do pais participou de
sua formulagdo em 2002 e para seu lancamento em maio de 2003. As a¢des para elaboragao

deste documento ancoraram e deram norte ao processo de formulacdo e instauracdo do
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Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) em 2009 (brago do setor museologico do Instituto do
Patrimdénio Historico e Artistico Nacional) e do proprio Estatuto de Museus, o campo
museologico passou a compreender os museus pelas suas praticas e processos socioculturais
colocado-os a servigo da sociedade e do seu desenvolvimento, institui¢cdes estas que devem
trabalhar politicamente engajadas no comprometimento da gestio democratica. E a partir da
concepcao fundamental de como um museu deve se estabelecer, como uma instituigdo de
carater social, que o IBRAM criou em 2009 o Programa Pontos de Memoria.

A combinacao de esforgos para construcdo da Politica Nacional de Museus direciona
e desperta um novo olhar do IPHAN, ¢ na década de 200 que sdo incentivadas a criagao de
diversas modalidades de politicas que relacionem agdes que interligam a preservacao do
patrimonio material, atencdo e agdes acerca do patrimdnio imaterial (talvez aqui o legado de
Mario de Andrade foi de fato executado enquanto politica publica), politicas para pesquisas €
preservacao da arqueologia e fomento aos proprios museus. Antes, enquanto sob tutela do
IPHAN essa setorizagdo de acdes ndo existia. Em 2003 a Politica Nacional de Museus
consegue como fruto de suas primeiras agdes a criagdo do Departamento de Museus e Centros
Culturais (DEMU) ainda no dmbito do IPHAN. Até entdo, a falta de um tratamento singular
que operasse no conjunto de museus do IPHAN em conjunto com a inexisténcia de um setor
formal sob cuidados da esfera federal com ag¢des pautadas pelo campo da museologia,
formaram motivos que respaldam a criagdo do DEMU.

Com a eleicdo do Partido dos Trabalhadores e sua chegada ao planalto em 2003,
comegaram a aparecer novas diretrizes para a cultura e estas foram aplicadas. O entdo
presidente Luiz Inicio Lula da Silva nomeou Gilberto Gil como Ministro da Cultura, que
deixou sua marca: priorizando o didlogo com a sociedade na maneira de agir no combate ao
unilateralismo até entdo vigente, ampliando também a gama de politicas culturais
democraticas na area da cultura. Foi adotado e estabelecido o conceito antropoldgico de
cultura, o que foi fundamental para o novo momento em que a cultura brasileira passava. Essa
concepcao elaborada, ndo foi somente voltada aos artistas, mas a todos os individuos como
protagonistas e produtores de cultura, seria por meio das relagdes interpessoais que sentidos,
valores e identidades poderiam ser construidos — a engenhoca da cultura conjectura a criagao
de uma possivel estabilidade social. Com foco no direcionamento das politicas culturais,
atingindo seus aspectos abrangentes, colocou-se em pratica uma nova Otica acerca da
diversidade de culturas existente no pais: as vozes das manifestacdes populares, de género,

afro-brasileiras, indigenas, dentre outras ganharam espago e politicas publicas.
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Voltando e articulando a perspectiva dos processos de politicas publicas acerca do
patrimoénio e dos museus brasileiros e conectando este mapeamento com a exposi¢ao
permanente do Museu da Inconfidéncia — exposicdo realizada pela organizacdo e a
reformulac¢do no ano de 2006 sobre a Dire¢do de Rui Mourdo*, o museu passa a ser utilizado
pela area educativa e pelas areas de difusdo e comunicagao do acervo visando sua promogao
cultural. O circuito expositivo continha o material denominado “Rotas Tematicas do Museu
da Inconfidéncia” em que apresenta a exposi¢do permanente discorrendo acerca do seu
conteudo histdrico e artistico. Neste mesmo documento, € possivel perceber que na exposi¢ao
permanente foi apresentada (fruto da nova concepgdo museal da exposicao) a sinalizagao de
seu conteudo tematico mapeado por sala expositiva com seus recortes historicos definidos.
Assim que feita a apresentacdo do contetido especifico presente em cada sala, o mapa da
exposicao permanece nos Pisos 1 e 2 do Museu.

A analise realizada por Leandro Benedini Brusadin em sua dissertagdo: “O Museu da
Inconfidéncia em Ouro Preto (MG) e sua interface com o turismo, o patrimonio e a
comunidade local” demonstra que a documentacdo que parte do objeto de andlise do
posicionamento do museu em sua relagdo com a comunidade local, confirma que o roteiro se
preocupa com o objeto museologico em si (monumento e acervos esvaziados de interagdo e
possibilidades de didlogos com outras narrativas) além de ndo inserir o visitante no contexto
em que se encontra — ou seja, a narrativa proposta ja subentende que os fatos historicos
narrados pelos objetos expostos ja sdo de ampla conhecimento geral, sendo a Historia de Ouro
Preto, o colonialismo em Minas Gerais, a escraviddo, o genocidio de povos originarios, € a
propria Inconfidéncia Mineira.

O autor sinaliza possibilidades de oferta de ferramentas e mecanismos para o publico
ser ativo em sua visita, podendo ser o intérprete do acervo da Instituicdo. Aqui hd um
equivoco de supor de mecanismos de interagdo dariam cabo da problematizacao da exposig¢ao
em si, podendo contribuir para a distdncia e o excesso de informagdes contidas no projeto
expositivo. Sua tese segue afirmando que as informacgdes descritivas forneceriam estimulos
para o publico interpretar e questionar os fatos histdricos, transformando essa pratica em uma
acdo de lazer, sendo uma exigéncia constante do mundo contemporaneo — aqui vale a

pergunta: o museu historico consegue ser elaborado como forma de lazer ¢ um problema?

* Rui Mourdo dirigiu 0 Museu da Inconfidéncia por 43 anos ( 1974 até 2017), e foi um dos criadores da
Fundag@o de Arte de Ouro Preto. MUSEUS,

Instituto Brasileiro de. Aos 96 anos, faleceu o ex-diretor do Museu da Inconfidéncia, Rui Mourao. Brasilia, DF,
19 fev. 2024. Disponivel em:
https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/noticias/aos-96-anos-faleceu-o-ex-diretor-do-museu-da-inconfidencia-
rui-mourao. Acesso em: 4 ago. 2025.
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Mais adiante, voltando as publicagdes que possuem o Museu da Inconfidéncia como
objeto de estudo, no ano de 2023, o artigo “Decolonizar e (re)pensar as narrativas historicas:
novas abordagens no Museu da Inconfidéncia” estipula que as diversas producdes académicas
realizadas nas ultimas décadas haviam destacado o contexto social, politico e cultural que
envolveram a criacdo da instituicdo, perpassando por suas transformacodes e as diferentes
gestdes da instituicdo, assim como todos o estado da arte acerca das escolhas de discursos e
da criagdo da narrativa presente na expografia. Como dito acima, estas pesquisas discernem
acerca das dificuldades do reconhecimento da populagdo local na apropriacdo das narrativas
do museu (além do museu em si), as autoras Museu da Inconfidéncia busca enaltecer uma
historia Unica onde a exclusdo do elemento populacional ¢ fundamentada pela nacdo de
ascendéncia imaginada, branca e europeia. Assim, os impasses agem de forma continua
mesmo apos a ultima reorganizagdo da expografia realizada, colocando a instituicdo em um
cenario “ultrapassado” e pouco democratico, desta forma (as escolhas de direcao, narrativa e

expografica) impedem uma operacdo que potencialize e transforme o seu espagco museal.

E interessante perceber que as wltimas duas teses utilizadas aqui para contextualizagio
do Museu da Inconfidéncia no que tange as problematicas diagnosticadas na exposi¢ao ainda
permanente (2006) possuem dez anos de intervalo entre elas: na tese de Leandro Benedini
Brusadin escrita em 2014 o autor foca em destacar as problematicas da fronteira entre o
material e o simbdlico da instituicdo; j4 em 2024 o termo decolonial entra em cena.

Para o objetivo proposto por esta dissertagcao, que busca entender e somar contrapontos
na analise na relagdo monumento/museu constituida a partir do seu poder simbolico, o
tratamento narrativo em relagdo ao acervo do Museu, pontuando o momento de reconstru¢do
de narrativas que o mesmo passa, serd utilizado o conceito de letramento de imagens —
enfoque pretendido no segundo momento desta dissertacdo. Mesmo que aqui a abordagem
pretendida utilize de literaturas decoloniais ou contra-coloniais ¢ importante - antes de mais
nada - destacar a afirmacdo de Frangois Verges em seu livro Descolonizar o Museu de que
ndo, embora o termo seja amplamente utilizado pela academia e pela produgdo artistica
contemporanea, instituicdes museoldgicas nao serdo decoloniais enquanto o mundo ainda
opera na logica de exploragdo e segregacdo social e imagética desenvolvida pela projeto
colonial:

A decolonizagdo ndo ¢ uma postura; nenhuma instituicdo pode ser decolonial enquanto a
sociedade nao for descolonizada, e ndo existe museu fora do mundo social que o criou.
Frequentado ou ndo, o museu ¢ um dos pilares da narrativa nacional, uma vitrine do nivel
de civilizacdo que o pais alcangou, a prova disso ¢ que ele faz parte das “grandes nagdes”
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que contribuiram para a evolugdo da humanidade. A vida social de um museu esta
interligada nos outros dispositivos do Estado e do Capital. Supor que a decolonizagdo ¢
impossivel € se liberar da injuncdo de criacdo de um museu universal e nacional que seja
o proprio simbolo da riqueza cultural e artistica da nacdo ou da comunidade; ¢ se
perguntar porque esse modelo ¢ tdo desejavel, porque € tao poderoso. (VERGES, 2023,

pg 95)

2.4 Museu da Inconfidéncia em sua contemporaneidade

A atual gestdo do Museu da Inconfidéncia vem sendo desenvolvida e defendida pela
acdo do diretor Alex Calheiros, nomeado pela ministra da Cultura, Margareth Menezes em
2024 — mesmo que ja estivesse exercendo a funcdo anteriormente a sua nomeacao. Alex
Calheiros, ¢ professor da Universidade de Brasilia e diretor do Departamento de Processos
Museais (DPMUS) do IBRAM e entre os anos de 2016 a 2021, foi o responsavel pela direcao
do setor de Difusdo Cultural pelo Decanato de Extensdao da Casa da Cultura da América
Latina e Casa Oscar Niemeyer. O diretor ¢ Doutor em Filosofia pela Universidade de Sao

Paulo, USP, institui¢do onde fez sua graduagido no mesmo curso.’

2.5 Panoramas das exposicoes e intervencoes - Exposicoes Atuais e Recentes

A proposta executada pelo novo diretor busca a articulagdo da arte contemporanea
com 0s objetos da exposicdo de longa duragdo. Além do uso da sala de exposi¢do de curta
duragdo, localizada no anexo do museu, a dire¢do propde o uso do prédio principal para
intervengdes, como, por exemplo, o uso das janelas de sua fachada. Um exemplo destes usos e
intervengoes foi a Mostra "Refundac¢do”, que se tratou de uma exposigao itinerante concebida
pela Galeria Reocupa (Ocupagdo 9 de julho, Sdo Paulo/SP). A mostra esteve em cartaz no
Museu da Inconfidéncia como parte das comemoracdes dos 80 anos do museu. O intuito da
mostra foi compor uma reflexdo contemporanea acerca do passado carregado pelo acervo em
exposicao e abordar temas da memoria sensivel, utilizando para esta finalidade diversas
midias e suportes confeccionados por multiplos artistas convidados. A exposi¢do Refundacgao

sinaliza o0 momento de transicdo que o Museu passa - como se estivesse remexendo a tralha
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que ali se encontra com tao pouca informacao, provocando a tralha histérica, procurando
brechas, escancarando violéncia e ouvindo vozes e materiais que ali nunca tiveram vez.

Uma mostra de Niura Bellavinha também esteve no Museu da Inconfidéncia, e assim
como a exposicao refundagdo, ela também procura oferecer um olhar contemporaneo para o
passado. A pintora e artista multimidia foi a primeira mulher a realizar uma exposi¢ao
individual na sede do Museu da Inconfidéncia. A exposi¢do contou com a reunido de 100
obras inéditas celebrando os trinta e cinco anos de carreira da artista. Bellavinha provoca a
atencdo para a historia colonial do Brasil, de Minas Gerais e do proprio Museu, com suas
pinturas e esculturas realizadas com pigmentos oriundos de rejeitos de mineragao.

Uma importante agdo que agrega as proximas agdes expositivas do museu é a
exposicdo afro-mineira com 150 pecas da colecdo de Tadeu Bandeira que integrard a Sala
Afro Mineira. Até entdo a sala ndo foi aberta ao publico, o0 museu passa por uma reforma
geral para manutengdo e preservagao do edificio sede, sem previsao de entrega. No entanto, a
sala contou com uma pré-abertura e a exposi¢do Afro-brasilidades. Segundo divulgado pelo
instagram do museu “arte ¢ memoria na encruzilhada, o momento foi celebrado com a
presenca da comunidade, de liderancas e convidados, criando um ambiente de escuta,
reconhecimento e partilha.” Assim, a inaugura¢cdo da nova sala permanente no espago museal
inaugura o espago de valorizagdo das histdrias, expressoes e presengas afro-brasileiras.

O desenvolvimento da exposi¢do que integra a sala expositiva Afro-mineira recoloca a
missdo institucional do museu, assim como sua comunica¢do. Ela formaliza o novo capitulo
no Museu da Inconfidéncia, que pretende propor e executar mais mudancas institucionais e

expositivas.

3. Projeto: “Este Objeto: O que ele nos fala?”

Na parceria entre o Museu da Inconfidéncia e o projeto “Museus Em Movimento”
(projeto elaborado e coordenado pelo professor Dr.Marcelo Santos de Abreuw/UFOP, como
continuidade ao projeto de extensao “Museu da Inconfidéncia e Direito a Historia: pesquisa
do acervo e curadorias compartilhadas com os movimentos culturais de Ouro Preto”, parceria
realizada em novembro de 2023 pela atuagdo do projeto “Este objeto, o que ele nos fala?.

O objetivo do projeto ¢ a reunido de pesquisadores, artistas e representantes de
movimentos culturais e sociais, para o didlogo e debate iniciados por um objeto disparador

(verbo proposto pelo projeto) presente no acervo, um exemplo deste ciclo de debates foi a
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maneira pela qual sdo apresentados e expostos objetos de suplicio no museu, onde foi
problematizada a trivializagdo da violéncia presente e neutralizada no circuito expositivo. Os
ciclos de debates foram programados para ocorrerem uma vez por més, tendo inicio em
novembro de 2023 e maio de 2024 — em razdo do 20 de novembro, dia da Consciéncia
Negra, ¢ da data de 13 de maio, data comemorativa do aniversario da assinatura da Lei
Aurea.

A plataforma escolhida para o debate e palestras foi a videoconferéncia, todos os
ciclos foram transmitidos no canal do YouTube do Museu da Inconfidéncia, assim, o publico
teve a oportunidade de assisti-las de forma sincrona, conforme as datas divulgadas, quanto
assincrona, sendo que o contetido foi permanentemente salvo ap6s o término da transmissao.

Conforme citado do artigo: Decolonizar e (re)pensar as narrativas historicas: novas

abordagens no Museu da Inconfidéncia:

O projeto Museus Em Movimento visa pesquisar, divulgar e atuar de forma a debater
passados socialmente vivos a partir da problematizacdo da narrativa construida no
espaco do Museu da Inconfidéncia, pelas lentes tedrico-metodologicas da
decolonialidade. Por esse angulo, o pensamento decolonial visa evidenciar o processo
historico referente a luta contra as relacdes de poder existentes entre colonizado e
colono. (ROCHA, SILVA e ROMAGNOLI. 2024, pag 10)

Ademais, conforme alegado no artigo, este conceito pode também se estender para a
analise de como se passou e ainda se prolonga o processo de colonizagdo, seus legados ao

longo do tempo que desmantelam as relagdes econdmicas, politicas e sociais do colonialismo.

4: O Museu da Inconfidéncia e a soma de releituras

Para o inicio deste capitulo, dando continuagdo ao estudo desta monografia, seguindo
do primeiro momento de contextualizagdo da instituicdo para agregar conceitos definidos por
duas escritoras no que tange o tratamento de objetos, acervos, pagamentos e violéncias -
problematicas presentes atualmente no Museu da Inconfidéncia (2007) - serdo elencados
conceitos chave para andlise e a critica em relacdo a expografia - estética e ideologia presente.

Para tanto, a andlise proposta possui como base para dissertacdo conceitual dois
estudos referenciais: 1- a pratica proposta pela tese Histéria Potencial, tratando da
possibilidade de desaprender o imperialismo, escrita por Ariella Aisha Azoulay, 2 estudo

organizado pela pesquisadora e professora Lilia Schwarcz sobre letramento visual e
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branquitude presente no livro Imagens da Branquitude. Trata-se de uma tentativa de utilizar
dos desdobramentos dos estudos e referéncias anti-coloniais e decoloniais inseridas - ou até
como pratica e exercicio - no contexto da instituigdo museoldgica escolhida. Para tanto, uma
pergunta inicial pode ser de grande utilidade pratica: porque a trama estética e narrativa da
colonialidade em museus histoéricos brasileiros se apresentam com tanta dificuldade de serem
desmembradas para que outras possibilidades de encontro e questionamento com o passado
possam ecoar por entre as linhas dessa trama? Nao se trata aqui do estudo histérico somente, ¢
sabido que diversos historiadores langam cada vez mais trabalhos pautado pelo olhar
decolonial, ou seja, pautados pelas memorias dos conquistados até entdo distanciados, mas
como o campo da museologia tem a possibilidade de somar esforgos as releituras propostas no
tratamento direto com suas exposi¢des € acervos.

Para recolocar a tematicas dos monumentos e lugares de memoria, como intuito de
propor novas costuras, a colocagdo sucinta em uma das palestras do pesquisador Gregory
Bateson, presente na coletdnea de palestras organizada pela editora Ubu auxilid pela bela
sintese: “No reino da comunicacdo, os acontecimentos do passado constituem uma série de
ferraduras velhas e o significado dessa série pode ser modificado. O que existe hoje sdo
apenas mensagens sobre o passado que denominamos memorias € as mensagens podem ser
enquadradas e emolduradas de um momento para o outro”(BATESON, 2025, pg 56).

A colocacao de Bateson sobre enquadramento e molduras do passado introduz outros
enquadramentos trazidos pela tese de Azoulay, na tentativa de localizacdo metaforica do

passado enquanto a¢ao e semiotica.

4.1 Para uma Histoéria potencial do acervo do Museu da Inconfidéncia: é possivel

desaprender o imperialismo?

O questionamento primario de Arilla diz respeito a tentativa de localizar os objetos em
relagdes aos mundos que estes compdem, sendo assim, a autora ja parte da premissa que
Objetos nao foram destinados as paredes de museus, e, que muitos destes sao frutos diretos do
sequestro de material por agentes imperiais. A histéria humana ¢ marcada por movimentos
migratorios continuos, sendo importante para andlise do tratamento dos objetos/mundos
presentes no Museu da Inconfidéncia a invencao do e a violéncia processual para criagdo do
mundo novo. Assim, muitos museus € arquivos presumem a naturalizacao da existéncia do

objeto sem a agéncia humana (o que a autora chamara de operag¢do do obturador, elabora mais
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adiante). Os objetos sinalizam o tecido social no qual estdo inseridos, sendo fontes de
mundanidade (worldliness). Ou seja, o que parece 0bvio precisa ser continuamente repetido:
ndo existe neutralidade de acervo, ndo existe objeto sem agéncia, acervo sem mundo,
materialidade sem sujeito. E pela conjun¢io da mundanidade do objeto, o direito de ver e o
direito de sublimar violéncias que as exposi¢des de acervos de museus de historia nacional se

localizam:

A violéncia de exigir que tudo seja mostrado e exibido ao olhar ¢ negada quando o
direito em questao ¢ apenas o direito de ver. Se o direito de ndo exibir tudo ¢é respeitado,
o direito de ver que concede a “todos” acesso ilimitado ao que estd no mundo nao pode
ser instituido. Logo, estender o direito de ver, para fazer de “todos” um auténtico
universal, ndo ¢ possivel sem instituir mais violéncia.A ideia de direito universal de ver
¢ uma fraude. (AZOULAY, 2024, pg 89)

Sdo perguntas para o cenario museologico brasileiro: como localizar os museus de arte
e histéria do Brasil pelo seu direito de fazer de ndo ver, fingir que nao viu (rejeitando a
neutralidade dos objetos, ressignificando a mundanidade da violéncia imperial para rejeita-la
em sua continuidade) e que integre nesta agdo, de forma expositiva € comunicacional, a
aproximagao com publico visitante, que ndo o distancie por uma narrativa contra-colonial de
dificil acesso intelectual ou por uma militdincia somente identitaria (essa dissertagdo nao
possui pernas para discorrer sobre o identitarismo). Seria possivel mencionar a
responsabilidade direta de crimes coloniais/imperiais em uma exposicdo de um acervo

historico?

4.2. A logica do obturador

Para entender a logica do imperialismo e sua relagdo com os objetos, para entdo ser
possivel tentar desaprender e desarticular esta engrenagem, Ariella propde uma analogia com
o mecanismo de obturador (o que ¢ de dificil compreensdo, ¢ comum que se utilize de
metaforas entender o mecanismo enquanto conceito, o que a autora inverte alegando que o
obturador ndo ¢ uma metéafora, mas, o proprio mecanismo). Seria entdo pelo fechamento e
abertura do obturador que a imagem estd por vir, ou seja, a imagem que prefigura e
condiciona a acdo do obturador. Para tanto, se faz necessario o controle e a sele¢do do que

entra e sai, o que ¢ incluido ou excluido. O obturador ndo ¢ uma metafora para a operagao do
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empreendimento colonial, mas, uma consequéncia, uma materializagdo posterior de uma

tecnologia imperial. Sobre a agdo do obturador:

O obturador de uma camera traga trés linhas divisérias: no tempo (entre um antes € um
depois), no espago (no quem/ o que esta na frente da cAmera e o quem/o que esta atras
dela) e no corpo politico (entre aqueles que possuem e operam tais dispositivos,
apropriam-se de seu produto e o acumulam e aqueles de quem o consentimento, 0s
recursos ou o trabalho sdo extraidos. (AZOULAY, 2024, pag 55)

Para desarmar o funcionamento do obturador imperial, ¢ necessario compreender o
que seria o significado de imaginar esta acao do obturador em 1472 (pré-invento da fotografia
e inicio da dominacdo colonial). Assim como os objetos, as fotografias também foram
neutralizadas, sdo dadas ao olhar, diferindo aqui o que ¢ a viabilidade de exposi¢cdo e
tratamento museoldgico/expositivo de um objeto e qual o seu grau e possibilidade de
visibilidade. Seguindo pela l6gica de dominagdo imperialista e colonialista, os museus € os
arquivos também operam na premissa do direito de dominar os mundos dos outros. O
obturador (mecanismo imperial) turva a responsabilidade direta. Seria este um estatuto dado
pelo obturador, ou seja, a nomenclatura: refugiado, escravo, indio, ferramenta. O obturador

condena. O obturador ¢ violéncia imperial.

Pensar na violéncia imperial em termos do obturador da camera significa compreender
sua brevidade especifica e o espectro de sua rapidez. Significa compreender como essa
breve operacdo pode transformar uma pessoa até entdo enraizada num mundo de vida
proprio em uma refugiada, um objeto saqueado em uma obra de arte, todo um mundo
compartilhado em uma coisa do passado e até mesmo em um fuso horério a parte, um
tempo separado do presente e do futuro. (AZOULAY, 2024, pag 25)

4.3. A¢ao e reacio: Um novo museu que desaprende o Imperialismo

Para colocar o exercicio de desaprender o imperialismo serd necessario desaprender o
movimento do obturador. E investigar a historia do movimento que opera o obturador
imperial e o que ela conta. A neutralidade presumida, defendida e contada seria a propria
violéncia aceita e apaziguada, sendo a atitude de desaprender este movimento a atitude de ndo
admitir neutralizacao, de ndo separar pessoas de objetos. Desaprender o imperialismo provoca

e demanda a recolocagdo de um novo museu, um museu que ndo deixa o obturador
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funcionando, sancionando atos como consumados. Para que essa pratica seja colocada em
acdo no contexto museal, ¢ necessario a tentativa de suspensdo da operacdo do obturador, essa
acao deve resistir a operacdo deste no tempo, no espago e no corpo politico, em uma causa
comum € em conjunto com aqueles que se opdem a ele. Para desaprender o imperialismo ¢
preciso atentar para as diversas origens conceituais da violéncia imperial, sendo a centralidade
a violéncia que assumiu e assume que os sujeitos e os mundos sdo matérias-primas, sao
recursos imperiais (quando ndo, recursos arquivisticos e expositivos). (AZOULAY, 2024, pg

25)
4.4. Fazer Historia Potencial — Uma proposta de aciao

Seguindo com a tese de Ariella, a histéria potencial seria a realizacdo do
desaprendizado da autoridade do obturador, essa acdo possui duas fases: definicdo da ordem
cronolodgica, ou seja: quem ja estava no territorio (os povos indigenas de Minas Gerais), quem
demorou para chegar e a organizagdao do espaco social, ou seja, o que estd incluso o que nao
estd, quem ocupa qual posi¢do e qual papel a partir do século XVII no que tange o
colonialismo e o imperialismo no século XIX). Para recomegar o encontro: com pessoas,
vozes, objetos, este, deve se dar relacionalmente por um encontro simultdneo - recomecado,
regenerado, recuperado e reinventado. ¢ a partir dai que autora trata da restitui¢ao e
reparagdo: A violéncia colonial e imperial ndo pode ser reduzida a objetos pontuais onde as
trés linhas de operagdo obturador se encontram: no espago, no tempo e no corpo politico. A
acdo da tecnologia imperial separa e impede quem foi afetado pelo obturador de se juntar aos
outros que o obturador confinou em outros espagos e categorias. Ou seja, a histéria potencial

nada mais € do que a recusa do obturador.

Desaprender ¢ uma maneira de reverter o papel dos marcos normalizados que
estruturam o campo fenomenologico, marcos a partir dos quais a histéria moderna ainda
¢ concebida e narrada, por exemplo progresso ¢ democratizagdo no lugar de, digamos,
destruicdo, apropriacdo e privacdo, seguidos (como frases posteriores) pela
“generosidade” imperial de promover aos despossuidos mediante politicas imperialistas.
(AZOULAY, 2024, agg 30)

Seriam produtos dos obturadores as imagens, fatos consumados, estatutos legais,

objetos de museus, produtores naturalizantes de divisdo de direitos. A autora entende a
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reversibilidade uma agdo prévia a qualquer realizacdo de estudo ou exposi¢ao (ou outros
segmentos de tratamento e releitura de narrativas e historias) ndo aceitar o que ndo deveria ter
sido possivel. Assim, uma pratica arquivistica agiria como uma forma diferente de estar com
o outro. Entende-se que estes processos (museologicos e arquivisticos) trabalham e operam
para o alargamento dos processos de destruicdo que se tornaram possiveis, como 0s
conhecimentos das normas, procedimentos e rotinas que permitem que mundos sejam
destruidos para que “as pessoas se tornem cidadds de um corpo politico diferencialmente
governado (ruled)” (pg30). A cisdo proposta deve ser materializada; desaprender € o processo
de desligamento do uso de conceitos como: cidaddo, arquivo, arte, soberania, direitos

humanos - o imperialismo e o progresso .
De acordo com Ariella:

Desaprender o principio diferencial ¢ necessario para conectar o que o imperialismo
fundamentalmente separa, ou seja, separar a cisdo normalizada entre os “outros”
despossuidos pelo imperialismo e a materializagdo (em instituicdes e infraestrutura) do
mercado imperialista de cindir que domina nosso mundo de maneira indiscriminada.
(AZOULAY, 2024, pag 28)

Na analise que pauta um estudo da historia ndo progressista, a autora adverte sobre a
necessidade da cidadania imperial de um passado. Assim, instituigdes como arquivos e
museus e suas acdes de preservagdo do passado resultam do empreendimento de “destruicdo
conduzida” que agiu pela destrui¢do de mundos e que vem para substitui-los. O novo € central
neste processo de armazenamento e destrui¢do, a busca que impulsiona o novo, que deve
destruir para a producdo de um passado. Seriam estes os procedimentos de resgate e

~ . \ ~ (13 : 9 b
preservacdo dedicados a extracdo e ao estudo de “amostras preciosas”, ou seja, prova da

existéncia de tempos passados e do quanto se progrediu desde entdo.

Este “passado” ¢ constituido por objetos, documentos e reliquias colocados
isoladamente, desconectados e desvinculados do que um dia foram ou do que poderiam ter
sido em seus mundos sustentdveis — tais mundos onde a destrui¢do pode ser justificada em
nome do resgate e/ou preservagao:

Se o0 que esses objetos preservam ¢ extraido de mundos vivos, € se ha mundos vivos
produzindo objetos cujo o destino ¢ o museu e o arquivo, o estudo dos objetos ndo pode
se restringir ao que esta contido neles, mas deveria considerar a fung¢do que eles
desempenham nesse projeto de destruicdo do mundo - ou seja, na producdo do que
Hannah Arendt chama de auséncia de mundo (worldlessness). (AZOULAY, 2024, pag
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73)

Para o mapeamento da comunicacdo museologica e expositiva da exposicao
permanente do Museu da Inconfidéncia, principalmente ao que diz respeito as salas do
primeiro andar (Origens, Transporte, Constru¢do, Mineragdo e Vida Social) a ideia proposta
para elaboragdo de uma Historia Potencial e o desaprendizado do imperialismo, no que diz
sobre a “auséncia de mundo (worldlessness), que descreve o estado de pessoas abandonadas
sem nenhum mundo onde habitar, transformando-se, por exemplo, em objetos de exposicao,
icones de um momento historico, mao de obra, etc.

“Proponho deslocar a discussdo sobre a auséncia de mundo de sua associacdo com o
estudo dos escravizados ou refugiados (expulsos) para o empreendimento imperial e
estudar de que maneira as praticas, as instituigdes e linguagens juridicas, politicas e
culturais imperiais negam o envolvimento incessante dos grupos com o mundo como
uma forma de racializagdo, provando-os, assim, de sua participagdo em diferentes
mundo comuns. (...) o colonialismo europeu global produz ragas, proponho ver no
regime de museus e arquivos, encarregados de administrar e controlar o acesso de
objetos, uma importante for¢a de racializagdo e, com isso, de destruicdo do mundo.
(AZOULAY, 2024, pg 54)

Segundo o raciocinio de Ariella, os documentos ndo sdo o que fomos até entdo
socializados e treinados para ver e interagir, como se fossem artefatos autobnomos que o
conteudo estd inscrito e existe para ser interpretado pelos especialistas. A Historia Potencial
propde o contrario, os objetos fazem parte dos mundos materiais e dao corpo ao direito das
pessoas. Assim seria possivel a reconstru¢dao de arquivos, como uma tecnologia, a violéncia
constitutiva precisa ser destacada — o arquivo (ou um museu) exerce sua fungdo contra
outras formas contemporaneas que tangem o envolvimento e a manipulagdo de documentos.
Os arquivos, antes de se tornarem o lugar de fantasia da “histéria do mundo” ou de uma
“histdria universal da humanidade” onde os primérdios poderiam ser materializados, era um
regime que se baseava na atribui¢do e catalogagdo de papéis e lugares diferentes para as
massas de sujeitos que (por pressuposto) deveriam ser mantidos “no lugar certo. O arquivo
contém sistema de “passes”, os documentos que autorizam o movimento de pessoas
escravizadas para a transpassar da propriedade de seus senhores, este seria um exemplo
importante por meio do qual o arquivo e sua narrativa habitual s3o desafiados e seus objetivos
nao declarados de facilitar o governo diferencial sdo destacados. A transformacgdo das formas
de tratar documentos e obras de arte, priorizando procedimentos neutros que apagam a
violéncia concreta exercida na forma de constru¢do dos arquivos (pela democratizagdo do

arquivo no século XVIII como prova do progresso e existéncia do arquivo centralizado) assim
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também como todo o contexto da violéncia imperial.

Para Ariella deve-se desaprender a logica e o arquivo como um lugar, ou seja, nem
tudo deveria ser arquivavel e nem todas as formas de relacionamento deveriam ser mantidas
pelo arquivo. Dessa forma realizar um arquivo ou um museu onde a “Violéncia ndo mais
operante, sobre o questionamento da base de distingao entre documentos e objetos, arquivos e
museus, ¢ o papel dessa distingdo no surgimento de campos de especializagdo — instituigdes
que permitem que diferentes tipos de violéncia ndo sejam vistas como ainda operantes. Estes
procedimentos padronizados — coleta, recuperacao, catalogacao, preservacao e estudo critico,
exigiam uma neutralidade do objeto e sua despossessao.

O arquivo seria também uma maquina sinergética da violéncia imperial, ¢ por meio
dele que essa mesma maquina de violéncia se constituiu abstratamente para que depois sejam
extraidos da passagem do tempo. Retornando a Historia potencial — para estar com os outros
(vivos e mortos), através do tempo, atuando contra a separagdo do passado e do presente,
entre historia e politica — repensar e efetuar releituras institucionais e narrativas de
exposigdes seria uma maneira de desacelerar o movimento imperial do progresso, contra o
novo, a banalizacdo da violéncia, a neutralidade, repensando a viabilidade e visibilidade dos
objetos em exposi¢do. O que vemos, em quadros de retratos da familia real portuguesa,
escudos e brasdes imperiais e coloniais, fichas de matricula de escravizados, lougas de
porcelana deve ser recolocado a partir da responsabilizacdo dos agentes da violéncia colonial
e imperial e da propria constituicdo dos arquivos (no caso do Museu da Inconfidéncia) —
recolocando a agéncia destes objetos e a violéncia exercida por estes no passado. Uma forma
importante de destaque presente no museu ¢ a exposi¢do de armas sem O menor
questionamento destas, vale aqui ressaltar a pergunta: que outra utilidade possui uma arma se
ndo para a violéncia? Qual a opcdo e ferramenta de linguagens expositivas e arquivisticas
podem ser utilizadas para ressaltar a violéncia incluida no objeto, como este objeto pode ser
colocado na exposi¢do a partir da reflexdo - também colocada por Ariella - da opcao de
sermos (agéncia do passado e presente) individuos que optam pela ndo violéncia (ou a opgao

de ndo violentar).

5. Imagens da branquitude - uma prisao, um museu
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Para iniciar, Lilia Schwarcz em seu ltimo livro "Imagens da Branquitude, a presenca
na auséncia”, a autora realiza uma sintese de um conceito imprescindivel para a discussdo
sobre letramento de imagem e andlises que, por serem estruturais, extrapolam o campo das
ciéncias sociais. Lilia descreve como funciona a logica da Branquitude. Para a autora, a
branquitude ¢ um sistema internalizado de privilégios tanto materiais como simbolicos, que
estdo embasados no passado e que exercem suas prerrogativas no presente. Esse sistema
possui como consequéncia social a manutencdo de monopolios sociais € a continuagdo da
perpetuagdo do poder por uma parcela da populacdo. A dominagdo simbodlica e material
executada pela branquitude, por muito tempo, conduziu o0 modo em que pessoas brancas (uma
grande maioria), se percebessem — de forma subjetiva, por exemplo — tendo suas
realizagcdes como universais. Pela razao desta dominagdo subjetiva, tomando a branquitude na
totalidade, que esta mesma ndo se permitiu enraizar pela nomeagao e estudo de sua propria
raga. Os ditos outros, os demais grupos €tnicos da sociedade possuem cor e estdo vinculados a
seus fendtipos e origens, enquanto a branquitude (sua representacdo) continua nula,
passando-se como neutra — sendo uma ‘ndo cor”. Grande parte da sociedade branca no Brasil
tem como costume naturalizar o monopdlio dos espagos de poder, seja pela dominagao de
empregos disputados, ocupacdo de posi¢des elevadas em instituicdes privadas e publicas,
localizagdao de moradias em bairros com oferta de melhor infraestrutura, entre outros direitos e
privilégios acumulados.

Para a autora, a internalizagdo da ideia e concep¢do de “mérito” ¢ necessaria para
compreensdo da operagdo da branquitude, sendo este um conceito que ndo possui tempo ou
espaco social, ele se perpetua pelas passagens de geracdo, ndo considera os diferentes
contextos histdricos, politicos e sociais em que foi inserido e sua perpetuagdo, por exemplo,
na ocupacdo de posigdes de vantagem estrutural. Para além do monopdlio de privilégios
acumulados, a branquitude interfere e dita também suas criagdes de padrdoes de beleza e
sociabilidade, ou seja, ela opera pela producdo de imagens e de imagindrios nacionais. O
paradoxo ¢ que, a0 mesmo tempo que a branquitude ¢ uma representacdo social, ela também
opera pela invisibilidade, ou seja, ndo produz reflexdo sobre si. A transformagdo em norma
que ndo necessita de ser nomeada, pela classificacao e estudo dos “outros”, e que nao opera
em sua classificagdo. A sociedade branca seria entdo uma categoria relativizada, ela ndo ¢
atravessada por outros marcadores sociais que diferenciam, sejam este a raca, o género/sexo, a
regido, a geragdo, a classe social — pertencer a branquitude atravessa todas as estruturas
configurando privilégio. Schuartz adverte que a Branquitude ndo ¢ uma categoria de

reconhecimento por ela mesma (parte do proprio grupo), ela costuma se autoidentificar, em
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oposi¢do ao conceito de negritude, que corresponde a uma conquista de movimentos sociais e
politicos.

Por tanto, para complementar a discussdo trazida por Ariella para desaprender o
imperialismo, a sintese colocada por Lilia Schwarcz sobre a branquitude enquanto uma
condi¢do social experimentada em varias nagdes do passado escravocrata, que detém o
monopdlio da constru¢do de idedrios nacionais, da visualidade e da viabilidade de exposi¢des
e tratamento arquivistico que perpassam o campo da museologia, e que ainda hoje sdo
marcadas pelo racismo, a branquitude esta enraizada no Brasil, pais onde a soma das
categorias do IBGE de pretos e pardos — populacdo negra — representa 55,5% do conjunto
de habitantes, as pessoas negras configuram, portanto, maiorias numéricas, ndo sendo
maiorias na representagdo social, politica e cultural. Esta populagdo ¢ uma “maiorias

99 996

minorizadas”.
5.1. Museus, Patrimonio e Branquitude : Aprender a ler um museu

Seguindo o estudo de letramento visual proposto por Lilia Moritz Schwarcz em
Imagens da Branquitude, na introducdo de seu livro, a autora compreende uma obra de arte
em sua composi¢do a partir de processos de escolha — existe uma fratura estética na origem
de uma obra, elas sdo realizadas ao eleger uma tematica, logo, a escolha e a fratura ocorrem
também entre o que se deseja mostrar e nuancar, e aquilo outro — o que nao se mostra. Logo,
a forma em que imagens foram difundidas, um tipo especifico de iconografia ganhou destaque
pela onipoténcia. Tal onipoténcia ocorre pelo invisivel, os jogos de poder de quem controla,
de quem encomenda e a aquisi¢do do direito de se autorepresentar, assim como o de
identificar e representar “o outro”. A produgado e as obras em si sdo mensagem de um emissor,
normalmente aqueles ‘“sujeitos” de homenagem e da memoria, sendo os demais (os
desqualificados) postulados como “objetos” da cena, ndo possuem controle sobre a maneira
como ¢ em que modos serdo retratados. O que ocorre ¢ a dramaturgia de um teatro onde se
definem atores e coadjuvantes subordinados, onde o diretor orquestra a maneira em que se

retrata a memoria e se criam imaginarios.

A andlise de imagens realizada por Lilia Schwarcz ¢ utilizada nesta dissertacdo
ultrapassando a anélise do acervo pictérico em si, mas transpassado a forma de analise de

imagens para a figura simbolica do Museu da Inconfidéncia em si (o conjunto todo), a

¢ SCHWARCZ, Lilia Moritz. Imagens da branquitude: A presenga na auséncia. 1. ed. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 2024. pg. 10-11.
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instituicdo que passa por reformulagdes, e, que possui seu acervo constituidos por objetos
relacionados a orquestra de jogos simbolicos e de poder (século XVIII e XIX), que opera
como agente na criagdo de imaginarios coloniais e imperiais, imaginarios da historia e
memoéria de um pais. Entender a forma em que se constituem imaginarios e narrativas
expograficas e museais, para que entao seja possivel reformular a sua forma, seu contetido na

premissa de que € possivel contra-coloniza-la e decolonizé-la.

Seguindo no estudo proposto, a cultura opera entdo, e, porém, como “uma espécie de
segunda natureza”. A cultura se inscreve nos corpos como uma tatuagem, ela permanece e
gruda nas pessoas tornando-se parte essencial (ndo construida) de nossa identidade. E pelo
grude da tatuagem da cultura que certas imagens (e instituicdes) criam comunidades que se
imaginam em conjunto a partir delas — sem que seja preciso certificado que comprove

origem e veracidade.

Para somar-se a analise do Museu da Inconfidéncia, o conceito de branquitude ¢
novamente imprescindivel — € necessdrio mapear e entender seu modo constituinte e
presente nas instituicdes museolodgicas para entdo saber como desfazer o pacto. Para a autora,
a branquitude ¢ um fendmeno mais facil de se reconhecer do que se definir, ela se realiza por
diversas praticas discursivas, variadas formas de conhecimento, elaboracao da linguagem, das
normas e por meios dos recursos imagéticos oficiais ou transformados em oficiais com o
tempo — veja, um museu. Foucault compreende o poder pela apresentacdo e pelo seu modo
disseminado, que se insere nos espagos mais inocentes ou ditos neutros, nao se restringindo
entdo a pessoas e instituigdes. Logo, o museu ndo ¢ o Unico responsavel por perpetuar a
maneira onde os recursos imagéticos estabelecem logicas de poder, ele ndo esta isolado, e, por
isso mesmo suas acdes de reformulagdo e proposicdes de mudanca acompanham os contornos

sociais e politicos do tempo em que esta inserido.

O prédio de Camara e Cadeia, sede do Museu da Inconfidéncia desde a sua origem,
enquanto patrimdnio e instituicdo museologica, permite a possibilidade de tentar imaginar
este museu em outra localidade — o museu € seu prédio e o prédio tornou-se o museu? Este
patrimonio assume a materialidade do lugar da memoria coletiva de uma nagao , constituindo
um “cimento social” que transforma o monumento em lugar de siléncio, operando pelo
despercebido. O patrimdnio que se refere a ordem e ode ao colonial e imperial possui efeito

anestésico, o0 museu nao se deixa enxergar em detalhe, nas lacunas.
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Para ler o museu ¢ necessario compreender a figura do hero6i, € pela imagem dos herois
da inconfidéncia mineira, imagens que marcam simbolicamente a permanéncia no cenario
nacional, como no caso dos bandeirantes em Sdao Paulo no século XX. Sdo estes herois,
figuras masculinas e virilidade, fantasmas de uma histéria complexa e imprescindivel para
constituicdo do Brasil — a constitui¢ao e desenvolvimento da colonia a partir da complexa
ocupacao do territorio mineiro, que centralizam a proposta expositiva e imagética do museu.
Este elemento ¢ extremamente forte para constru¢do de mitologias constituida por imagens de
herdis que por sua coragem ajudaram a fortalecer a nacdo. Assim, como na operacao do
obturador colocado por Ariella, Lilia complementa a colocar a imagem imortalizada — sdo os
documentos, livros, pinturas e gravuras que demonstram o lado nobre e honroso da

colonizagao pela elevagao pictorica ou escultorica de personagens e lugares.

A histéria da constituicdo de museus e seus usos nas dindmicas de poder, tendo a
histéria europeia como centralidade civilizatéria como parte fundamental do processo de
constituicdo de patrimonios suspende a percep¢do critica, colocando-se como santudrio
(mausoléu) da parte selecionada na totalidade, as figuras que possuem direito a permanéncia e

existéncia na memoria nacional;

Nesse processo, suspendemos a percep¢ao critica das caracteristicas centrais de tais
patrimonios - seus temas, seus mecenas, 0 momento em que foram criados, os locais
onde se situam -, sem nos dar conta de que, muito geralmente, eles versam sobre e
reforcam uma historia que ¢ ainda por demais européia, das elites coloniais e imperiais,
masculina e amitde branca. Além disso, em sua franca maioria, no caso brasileiro,
dizem respeito a eventos e personagens provenientes da regido Sudeste do pais mas que,
nao raro, sao elevados a protagonistas nacionais. (SCHWARCZ, 2024, 137)

Ainda sobre os monumentos e os patrimonios publicos, a validagdo e reconhecimento
efetivo da comunidade que o acolhe sdo necessarios para seu posto de poder simbolico e
imaginativo. Essa a¢do vital para o simbolo do patrimonio ndo se trata somente do valor
estético e artistico, mas, do seu significado cultural, histérico, politico e afetivo. Na
bibliografia especializada ha a no¢do de “patrimonio cultural” — que concerne um conjunto
ampliado de bens, materiais, e os bens intangiveis, acumulados com o passar do tempo. O
direito 2 memoria — as politicas e concepgdes acerca do patrimdnio (com seus alargamentos

de tipologias e fronteiras nem sempre facilmente distinguiveis) sdo para Schwarcz uma

pratica republicana.

Para analisar a concep¢ao e formulagdo do patrimdnio a autora utiliza do conceito de
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“tempo suspenso” citando Claude Lévi-Strauss em uma entrevista de 1983 na qual discorre
sobre o resfriamento do tempo; segundo Strauss a obsessdo por patrimonios estaria associada

as transformagdes na propria representagdo do tempo:

A ideia de tempo suspenso estd, pois, muito colocada a esse tipo de monumentos
publicos. Eles como que nos for¢gam a viver no “presente do passado”, de um certo
passado glorioso e vitorioso, € que se impde na contemporaneidade a partir, entre
outros, desses monumentos cujo concreto ¢ metaforico mas também real.
(SCHWARCZ, 2024, pag 158)

Em seguida a autora formula a hipdtese de que talvez ndo exista historia de
patrimonializagdo sem alguma forma de apagamento — o que se soma nesta hipdtese de que
museus histdricos e artisticos com acervos que possuem cargas simbolicas e materiais de
violéncia possuem expor como fim e meio a narrativa ndo somente alguns recortes e
segmentos, mas talvez, revelar detalhes em sua narrativa — incluir o publico a saber que o
processo de patrimonializacdo e os itens que compdem o circuito de uma exposi¢do sao frutos

de escolhas, recortes, pontos de vista que carregam em si processo de violéncia, feito por

escolhas e disputas:

Por todo o planeta existem bens materiais e imateriais sendo disputados por diferentes
grupos sociais, que os elegem e definem como “ seus” patrimdnio, a partir da
competicdo que estabelecem entre significados culturais antagdnicos e, por vezes, tendo
como base longos e consolidados conflitos. (SCHWARCZ, 2024, 160)

Ao fundo, a questdo principal pautada pela tese Imagens da Branquitude -, que pode
ser aberta ao publico de museus ¢é: quem, ou o qué, a historia recorda, e que o qué, ela opta a
esquecer? A maneira onde a arte vira “patrimdnio nacional” e o que € escolhido para compor
uma exposi¢do € somente como um tipo, um modelo que exemplifica os “outros”, os povos
que foram devidamente congelados e apagados. E ao fim, os patrimdnios guardam imensa
for¢ca simbolica, eles conseguem anexar e concretizar narrativas € mesmo assim, o patrimonio
nacional ndo estd ileso as novas interpretagdes, estas que ndo apagam o conflito, mas que os

considerem, centro de reflexao.

Na contemporaneidade os patrimonios publicos brasileiros € nacionais
permanecem conectados a logica do esquecimento, as formas de tratd-lo e sua concepg¢ao
simbodlica e afetiva € perpetuada na sua materialidade. Para a autora, consagrar e contestar

seriam pares bindrios de uma mesma equagdo. Nesta equagdo estdo o que se opde a dizer do
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que calar, exaltar, a silenciar, transformar em memoria a passar para o esquecimento.

Retornando a Branquitude, Schwarcz a coloca como “quase um conceito por
omissao”, no sentido de que ela ndo corresponde diretamente a uma autodefini¢ao, e também
ndo ¢ um termo autoexplicativo. Branquitude ¢ uma pratica que corresponde na realidade pela
acdo naturalizada na economia, na politica, na sociedade, na saude e na cultura. A branquitude
opera nos museus ¢ instituicdes de memoria, pois estas também ndo sdo espagos “neutros”,
sdo locais que tiveram sua origem no iluminismo europeu, € que carregam um pressuposto
interno e basico, de que todas as civilizagdes possuem a mesma origem, mas se localizam em

momentos diferentes de evolugdo e de progresso na linearidade do tempo histodrico.

Logo, aprender a ler um museu, assim como “ler imagens”, ¢ estar atento para o
conjunto das partes de sua composi¢do, mas, também para os imensos detalhes (o que chega a
ser irdnico visto a dimensado do prédio do Museu da Inconfidéncia que possui em seu conjunto
arquitetonico e expositivos imensos e complexos detalhes narrativos, historicos, artisticos,
estéticos, politicos e sociais). E preciso mostrar as a¢des que nos fazem poder “ver” e nio
conseguimos ‘“‘enxergar” esses grandes e perversos detalhes. A autora alerta que ver ¢ uma
propriedade bioldgica, ja enxergar ¢ uma opg¢ao cultural. Enxergar ¢ uma escolha, talvez, em
sua reformulagdo o movimento seja mesmo de escancarar as historias apagadas pela escolha
de ndo enxergar. Assim como na tentativa de desaprender o imperialismo, uma agdo

necessaria € além de vigiar imagens, vigiar oS museus.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta monografia que investiga e pretende mapear problematicas relacionadas a forma
e conteudo do Museu da Inconfidéncia (Ouro Preto/MQG), que se trata de um museu historico
e artistico nacional, logo um lugar de memoria e formacao de identidades nacionais e, por isso
mesmo, devem ser constantemente provocados e investigados. E possivel postular que a
perpetuacdo de narrativas violentas, articuladas e executadas pela a¢do da branquitude, como
visto na dissertacdo, branquitude enquanto pratica de facil reconhecimento e dificil
compreensdo, que age concretamente na inser¢ao “cutanea” da cultura material e imaterial,

nas narrativas e mediagdes da imagem dos acervos historicos.
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A pesquisa somou-se e utilizou linhas de pensamento e abordagens dos estudos
decoloniais e contra-coloniais, com cuidado para ndo esvaziar o conceito e as possibilidades
de realizacdo de estudos que seguem esta linha. Sobre a perspectiva do letramento visual
transpassado para um letramento de um museu de arte e histdria para ser possivel retrabalhar
e dialogar com as imagens, acervos € objetos em exposicdo do Museu da Inconfidéncia,
analisado este como um grande icone que agencia ideologias. Dado o grande fluxo de
visitagdo da instituicdo, 347 mil visitantes no ano de 2024, esta monografia compreende a
importancia de documentar as mudangas politicas e expograficas que a instituicao

museologica passa, elaborando assim um registro deste acontecimento.

O estudo de caso contextualizou a instituicdo levantando o seu historico de origem, a
formagdo e histéria do Museu da Inconfidéncia em seus periodos centrais - Era Vargas e as
relagdes institucionais para elaboracdo de politicas culturais relacionadas ao Museu da
Inconfidéncia na década de 30 em articulagdo com o pensamento modernista centralizada pela
figura de Mario de Andrade, os anos 2000, data da ultima renovacdo expografica em relacao
as politicas publicas no campo dos museus ¢ da museologia e a contemporaneidade, o0 museu
na sua atualidade (2022-2025) com propostas de intervengdes de arte contemporanea e
criagdo de novos espagos expograficos que tentam dar conta do silenciamento de outros
sujeitos histdricos silenciados e/ou marginalizados até entdo pela narrativa do museu.

O estudo seguiu da contextualizagdo da instituicdo para o mapeamento de
problemadticas relacionadas a acervos e construgdo de imaginarios politicos, sociais e
imagéticos em relacdo a espacos de memoria (patrimonios nacionais € museus) utilizando de
fontes de estudos e conceitos-chave para andlises do que sdo tais instituigdes (estética e
ideologia) utilizando como bases centrais para esta andlise o estudo realizado pela
pesquisadora e professora Lilia Schwarcz sobre letramento visual e branquitude — Imagens
da Branquitude, em conjunto a tese “Histdria potencial” escrita por Ariella Aisha Azoulay, no
que tange a proposta de desaprender o imperialismo. As duas bibliografias utilizadas no
segundo e terceiro momento constituem os principais conceitos para a formulacdo do estudo
de caso do Museu da Inconfidéncia enquanto icone e agente e serviram de fio condutor para o
mapeamento das problematicas até presentes na instituigdo. Além disso, ao problematizar um
museu, a monografia utilizou de outros autores decoloniais e da negritude que compreendem
a forma em que a violéncia é sublimada enquanto as escolhas que tais institui¢des optam por
silenciar ao invés de tencionar e demonstrar as problematicas sociais, politicas e ideoldgicas

no tratamento de cole¢des no dmbito museolodgico/cultural.
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