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RESUMO

A presente pesquisa busca analisar e discutir acerca da preservagao audiovisual por meio de
um estudo de caso realizado no Centro de Documentacdo e Acervo da TV UFOP, composto
por fitas VHS, U-matic, MiniDV, DVCAM, além de CDs e DVDs. Inicialmente, a pesquisa
apresenta um panorama da evolu¢do dos meios de produzir o documento audiovisual, desde o
cinema ¢ a televisdo até o surgimento da TV universitaria, chegando a criagdo da TV UFOP.
Em seguida, discute-se a preservacao do documento audiovisual no Brasil. O estudo aborda
ainda os fundamentos tedricos da conservagao preventiva, analisando os suportes audiovisuais
do acervo da TV UFOP, seus agentes de deterioracdo e os pardmetros de conservagao
adequados. A partir desse referencial, foi realizado um diagndstico de conservagao preventiva
no ambiente de salvaguarda do acervo do qual revelou condi¢des de acondicionamento
inadequadas. Com base nos resultados, elaborou-se um plano de gerenciamento de riscos
simplificado, dividido em ag¢des de curto prazo, de baixo custo e execucdo imediata, € em
medidas de longo prazo, com maior investimento, visando a preservacdo futura do acervo.
Como produto final, foi desenvolvida uma cartilha de orientagdo para a equipe da TV UFOP,

reunindo informagdes sobre a preservacao do acervo de forma pratica.

Palavras-chave: Preservacdao audiovisual; Conservacao preventiva; Gerenciamento de riscos;

TV UFOP.



ABSTRACT

This research aims to analyze and discuss audiovisual preservation through a case study
carried out at the Documentation and Collection Center of TV UFOP, which is composed of
VHS, U-matic, MiniDV, DVCAM tapes, as well as CDs and DVDs. Initially, the study
presents an overview of the evolution of audiovisual media, from cinema and television to the
emergence of university television, culminating in the creation of TV UFOP. It then discusses
the preservation of audiovisual documents in Brazil. The research also addresses the
theoretical foundations of preventive conservation, analyzing the audiovisual supports of the
TV UFOP collection, their deterioration agents, and the appropriate conservation parameters.
Based on this framework, a preventive conservation diagnosis was conducted in the
collection’s safeguarding environment, which revealed inadequate storage conditions. From
these results, a simplified risk management plan was developed, divided into short-term,
low-cost, and immediate actions, as well as long-term measures requiring greater investment,
aimed at ensuring the future preservation of the collection. As a final product, a guidance
booklet was created for the TV UFOP team, gathering practical information on collection

preservation.

Keywords: Audiovisual preservation; Preventive conservation; Risk management; TV UFOP.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa que delineia esse trabalho de conclusdo de curso foi motivada
com uma uma visita técnica realizada ao Centro de Documentacao (CEDOC) e acervo da TV
UFOP, no ambito da disciplina Agentes Biologicos de Deteriora¢do e Tratamento de
Suportes, ministrada no curso técnico de Conservacao e Restauracdo da Fundacdo de Arte de
Ouro Preto (FAOP). O objetivo da visita consistiu na identificagdo dos agentes bioldgicos de
deterioragdo presentes no ambiente de salvaguarda dos acervos audiovisuais.

Durante a analise, foi possivel constatar que o acervo nao dispde de qualquer
tratamento técnico voltado a sua conservacdo, encontrando-se, portanto, em situacao de
vulnerabilidade e sob risco iminente de perdas decorrentes da acdo de agentes de deterioragao.

Nesse contexto, essa pesquisa ird discutir sobre a preservagdo audiovisual tomando
como estudo de caso o Centro de Documentacdo e Acervo da TV UFOP, composto por 1.117
fitas VHS, 94 fitas U-matic, 1.776 fitas MiniDV, 32 fitas DVCAM, além de CDs e DVDs. O
acervo retine conteudos variados, abrangendo filmagens realizadas pela equipe da Divisdo de
Audiovisual e Televisdo Educativa (DATE) e da TV UFOP, assim como por outras
institui¢des, registros de shows, filmes comerciais utilizados na videoteca', solenidades e
cerimonias oficiais da universidade, documentarios, entrevistas, a semana santa em Ouro
Preto, gravacdes na Escola de Minas e na Escola de Farmdacia. Atuando como fonte de
informagdes para pesquisas de diversas areas do conhecimento.

Diante da importancia desse acervo, essa pesquisa tem como objetivo realizar um
diagnostico de conservacao preventiva para identificar os agentes de deterioracdo presentes
em seu ambiente de salvaguarda. Com base nesse diagnoéstico, serd elaborado um plano de
gerenciamento de riscos, simplificado e dividido em duas etapas, a de curto prazo com
estratégias de baixo custo que deverdo ser implementadas imediatamente pela equipe da TV, e
a segunda etapa com estratégias para o longo prazo, ambas contemplam estratégias de
mitigacdo desses agentes, para garantir a preservacdo desse acervo e a continuidade da
memoria registrada nesses suportes.

Por fim, como resultado da pesquisa serd elaborada uma cartilha de orientagdo
destinada a equipe da TV UFOP, reunindo orientacdes praticas sobre os procedimentos mais

adequados para a conservagdo do acervo audiovisual. O objetivo ¢ disponibilizar informagdes

'A videoteca era um espago onde alunos e professores podiam retirar filmes emprestados para assistir
gratuitamente em casa.
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acessiveis e aplicaveis, capazes de promover a conscientizacdo e a capacitacdo da equipe,

assegurando a longevidade dos suportes e 0 manuseio adequado do acervo.

CAPITULO 01- EVOLUCAO DOS MEIOS DE PRODUZIR O DOCUMENTO
AUDIOVISUAL

A evolucao dos meios de produzir o documento audiovisual, conforme anexo A, esta
intrinsecamente ligada ao desenvolvimento das tecnologias de comunicagdo e a propria

necessidade humana de contar histérias e registrar momentos. Buarque (2008) afirma que:

[...] Outra caracteristica dos documentos audiovisuais que os diferenciam dos
demais documentos ¢ a sua natureza linear. Poderiamos afirmar que os
documentos audiovisuais contém uma narrativa, iniciando em determinado
ponto e terminando em outro. A leitura de um documento tal como uma pintura
faz com que a frui¢do de seu contetido seja de natureza mais abstrata, ndo havendo
pontos de referéncia facilmente reconheciveis de inicio, meio e fim (Buarque,
2008, p. 39).

O audiovisual tem como ponto de inicio o periodo do pré-cinema?, que abrange séculos
de experimentagdes com luz, sombra, Optica e fisiologia da visdo humana, o primeiro passo
em direcdo ao cinema foi o surgimento da imagem projetada, ou seja, a ideia de capturar e
exibir imagens por meio da luz.

Diversos dispositivos Opticos, como o thaumatrope, o zootropo, a lanterna magica,
dentre outros, proporcionaram a ilusdo de movimento por meio de imagens sequenciais,

estabelecendo os fundamentos para a consolidagdo do cinema.

1.1 O Cinema

A historia do cinema tem seu inicio entre os anos de 1888 e 1891 quando foi criado o
Cinetoscopio (Figura 01) nos laboratorios de Thomas Edison, com desenvolvimento técnico
liderado por seu assistente William Kennedy Laurie Dickson, esse dispositivo era voltado a
visualizagao de filmes individualmente como um “cinema pessoal”, sem projecao em tela,

como define Lucena Juanior (2005, p. 39):

Era um aparelho que permitia a observagcdo de apenas uma pessoa por vez, nao
sendo destinado a proje¢des. Tinha um visor com lentes. Dentro havia um filme com
perfuragdes laterais, que serpenteava em ziguezague, numa exibi¢do sem fim cujo
ciclo tinha 25 segundos. A fita, vista através da lente, passava diante de uma
lampada elétrica e a fita girava um obturador que permitia, através de sua pequena
abertura, a passagem de luz que iluminava os fotogramas. Edison produzia seus
filmes com uma maquina chamada ‘kinetdgrafo’(Lucena Jinior, 2005, p. 39).

’E considerado o perfodo do pré-cinema as tentativas experimentais criadas anteriormente & criagdo do
Cinetoscopio de Thomas Edison em 1888 e a criagdo do Cinematdgrafo dos Irmaos Lumiére em 1895.
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O Cinetoscopio foi o primeiro sistema de exibi¢do de imagens em movimento, exibido
comercialmente a partir de 1894, seus filmes eram simples, curtos e gravados no estudio
Black Maria’, com peliculas de aproximadamente 15 metros de comprimento, que
registravam sequencialmente imagens estaticas que, reproduzidas em alta velocidade,
geravam a ilusdo de movimento continuo devido a persisténcia da visdo humana. Porém,
apesar de inovador, o cinetoscopio apresentava limitacdes, pois permitia a visualizagdo do

filme um usuario por vez.

Figura 01 - Cinetoscopio

\ o
| ___.f.'__"#—

Fonte: Baptista;Mascarello, 2016.

Em 1895 os irmdos Auguste e Louis Lumiére, aprimoraram o conceito de imagens em
movimento ao desenvolverem o Cinematografo (Figura 02) um aparelho operado
manualmente por meio de uma manivela, que realizava a movimentacao da pelicula quadro a

quadro dentro do mecanismo.

Figura 02 - Cinematografo

Fonte: Henrique Kopke, 2012.

* O Black Maria, fundado por Thomas Edison em West Orange, Nova Jersey, foi o primeiro estudio de cinema do
mundo, inaugurado em 1° de fevereiro de 1893.
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Este aparelho tinha trés fungdes principais: filmar (captar imagens em movimento),
revelar a pelicula e projeta-la. Para a proje¢do, a pelicula era posicionada diante de uma fonte
de luz intensa, que projetava a imagem através da lente em uma superficie de exibicao. Esse
invento permitiu a captura e exibi¢do dos primeiros filmes em salas compartilhadas,
consolidando uma base para o desenvolvimento do cinema.

A primeira exibi¢ao publica do Cinematdgrafo ocorreu em 28 de dezembro de 1895, no
Grand Café, em Paris, para um publico pequeno, porém que presenciou um momento
historico na origem do cinema, exibindo dez curtas (pequenos filmes) entre eles “La Sortie de
[’Usine Lumieére a Lyon” (A Saida da Fabrica Lumiére em Lyon), e "L'Arrivée d'un train en
gare de La Ciotat" (A Chegada do Trem a Estacao).

ApOs o sucesso dos irmaos lumiére com o cinematdgrafo, Thomas Edison resolveu criar
as Nickelodeons, salas com cinetoscopios e cinematografos que exibiam tanto os curtas dos
irmaos Lumiére quanto os curtas produzidos por Edison, onde cobravam 1 niquel pela
entrada, portanto, através desse novo modo de consumo audiovisual se inicia o que
conhecemos hoje como a sétima arte - o cinema®.

Com a criagao das Nickelodeons, surge a era do cinema mudo, um periodo em que a
auséncia de som era compensada por trilhas sonoras executadas ao vivo durante as exibigdes,
geralmente por pianistas ou pequenos conjuntos de musicos.

Além disso, os intertitulos, letreiros com informag¢des textuais inseridos entre as cenas,
indicavam dialogos e contextos narrativos, auxiliando na condugdo da narrativa, assim como
narradores presentes em algumas sessdes, que explicavam os acontecimentos do filme ao
publico.

Ainda assim, persistia a busca pela sincronizacdo entre som € imagem, O que
impulsionou diversas inovagdes tecnoldgicas desde o final do século XIX. Na década de
1890, Thomas Edison, em parceria com William Kennedy Laurie Dickson, desenvolveu o
Kinetophone, uma tentativa de integrar o fondgrafo’ ao Cinetoscopio.

O objetivo era criar um sistema capaz de sincronizar imagens em movimento com som
gravado. No entanto, como o som era reproduzido separadamente do filme, a sincronizagao

era dificil de ser mantida.

* grifo nosso

5 O nome fondgrafo vem do grego antigo phoné (som) e graphé (escrever), que significa "escrita do som". Esse
aparelho foi o primeiro a permitir o registro de sons em um meio fisico através da grava¢ao em um cilindro e sua
posterior reprodugao. Inventado por Thomas Edison em 1877, o fondgrafo marcou o inicio da gravacao sonora.
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Na década de 1920, a Warner Bros desenvolveu o Vitaphone, um aparelho que permitia
a reprodugdo sincronizada de som e imagem. O dispositivo acionava simultaneamente um
disco (feito de goma-laca) gravado e o filme, possibilitando o sincronismo mecanico entre os
dois. Esse sincronismo era garantido por um motor que movimentava tanto o projetor quanto
o prato do disco, conectados por engrenagens que mantinham o movimento conjunto.

O filme “Don Juan” foi o primeiro a utilizar essa tecnologia, apresentando sons
sincronizados, embora ainda sem didlogos falados. Para operar o Vitaphone, um maquinario
especial dava o “play” simultaneamente no disco e no filme.

Em 1927, a Warner langou “The Jazz Singer”(O Cantor de Jazz), considerado o
primeiro filme sonoro, falado e cantado da historia do cinema. No ano seguinte, em 1928, foi
lancado “Lights of New York’(Luzes de Nova York), que também utilizou essa tecnologia

sonora.

Desde o tempo em que era mudo, o cinema se interessou pelo som e, muito antes do
aparecimento da sonorizagdo e¢ sua comercializagdo pelos irmdos Warner, diversas
tentativas foram feitas para acrescentar o som a imagem. A partir do momento em
que se tornou ‘sonoro, cantado e falado’, o cinema passou fatalmente a explorar
essas possibilidades (Lipovetsky; Serroy, 2009, p. 275).

Apesar do avango, o sistema Vitaphone apresentava problemas técnicos frequentes. A
sincronizagdo podia ser prejudicada se o rolo de filme apresentasse falhas durante a exibicao.
Quando isso ocorria, era necessario posicionar a agulha do disco manualmente em um ponto
aproximado, o que dificultava a exibi¢ao precisa do som com o filme.

Paralelamente ao surgimento do Vitaphone, comegaram a ser desenvolvidos sistemas
capazes de registrar o som diretamente na propria pelicula cinematografica’, baseados na
tecnologia de som Optico’, representaram uma grande evolugdo para o cinema, permitindo que
o audio fosse gravado e reproduzido com muito mais precisdo e sincronia em relagdo ao

filme.

°[...]Toda pelicula cinematografica constitui-se basicamente de 3 partes: a base (ou suporte) — material plastico,
transparente, que da a estabilidade fisica/dimensional a pelicula; o aglutinante — uma gelatina de origem animal
cuja funcdo é manter os elementos formadores da imagem fixos e aderidos ao suporte; e o elemento formador da
imagem — grdos de prata ou corantes, que formam a imagem (e a pista Optica de som), no caso do filme
preto-e-branco e do colorido respectivamente. Chama-se de emulsdo a reunido destas duas ultimas camadas
(aglutinante e elemento formador de imagem). O desenvolvimento técnico das peliculas tornou-as cada vez mais
sofisticadas e os filmes ganharam outras camadas: a camada anti-halo, vernizes, camadas de filtro de cor, no caso
dos coloridos, etc. (Coelho, 2009, p.33)

"Denominagio genérica para todos os materiais em que os registros se gravam fotografando uma banda de luz
modulada por agdo do som sobre sua corrente de alimentagdo, ¢ se reproduz, simetricamente, pela modulagéo
que as diferencas de densidade fotografica da banda introduzem em um raio de luz que excita uma célula
fotossensivel. (Coelho, 2009, p.255)
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Ao contrario do Vitaphone, que utilizava disco para produzir o som, o som Optico era
registrado como uma trilha sonora visual na prépria pelicula (Figura 03 e 04), portanto,

eliminando o risco de dessincronizagdo entre som e imagem.

Figura 03 e 04 - Pelicula Cinematografica com trilha sonora e ilustragdo do método
utilizado para gravacao de sons.
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Fonte: Netto, s.d.

A tecnologia do som se destacou na industria cinematografica com a criagdo do
Phonofilm (1922), desenvolvido por Lee de Forest; o Movietone (1926), introduzido pela Fox
Film Corporation; e o Photophone (1927), criado pela Radio Corporation of America (RCA).

Dentre esses, o Photophone e o Movietone se consolidaram como os sistemas de maior
eficiéncia para gravagao e reproducao sonora.

A partir de entdo, esses sistemas passaram a ser adotados por diversos estudios. Devido
a sua qualidade sonora superior e maior estabilidade de sincronia, o Photophone e o
Movietone estabeleceram-se como um dos principais padrdes da industria cinematografica

nas primeiras décadas do cinema sonoro, consolidando a base do que hoje compreendemos

como patrimdnio audiovisual.

O cinema, ao aplicar o sincronismo entre som ¢ imagem, adquiria a capacidade de
exibir filmes sem orquestras ou pianistas, a propria maquina reproduzia imagens e
sons, a principio pelo Vitaphone, e que mais tarde foi aperfeicoado pelo sistema
Movietone, que como vimos deixava impresso na propria pelicula o registro do som,
acabando com o problema do chiado e dessincronizagao (Netto, s.d, s.p).

Contudo, além do desejo pelo som, os cientistas buscavam alternativas para produzir
filmes coloridos. Inicialmente, as imagens eram gravadas em preto e branco, mas técnicas

manuais permitiam a aplicagdo de cor diretamente em cada fotograma® da pelicula, assim era

feito pelos irmdos Lumiére.

¥ Cada uma das imagens que contém uma pelicula (Coelho, 2009,p.246).
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Por meio de processos, como a pintura & mao e banhos quimicos de tingimento, as cenas
recebiam tonalidades e cores, embora restritas e trabalhosas, mas que revelavam o desejo pela
cor no cinema.

Enfim, em 1908, surgiu o Kinemacolor, o primeiro sistema comercial de filmagem em
cores, que utilizava filtros vermelho e verde para projetar imagens coloridas, sendo
considerado o primeiro processo capaz de reproduzir cores naturais de forma comercial.

Porém, apesar de seus avancos, o Kinemacolor apresentava limitagdes. O processo
utilizava apenas os filtros vermelho e verde, o que resultava em uma reprodugdo incompleta
do espectro de cores, deixando algumas imagens desbotadas. A auséncia do filtro azul excluia
uma importante faixa de tons, comprometendo a fidelidade cromatica das cenas.

Em 1932, foi lancado o Technicolor tricromatico, que captava separadamente as trés
cores primarias: vermelho, verde e azul, e as combinava com precisdo, resultando em imagens
de grande realismo e intensidade cromatica.

O primeiro filme colorido a usar um processo que gravava as cores diretamente na
pelicula foi "Flowers and Trees", um curta-metragem de animagdao da Disney lancado em

1932.

Filmes como “Fantasia” (1940) da Disney, que usou cores de forma artistica para
criar uma experiéncia visualmente deslumbrante, mostraram o potencial criativo que
a cor trazia para a narrativa cinematografica. Com o tempo, o cinema em cores
tornou-se o padrdo da industria, substituindo completamente o preto e branco em
grandes produgdes (Mjornal, s.d, s.p).

Contudo, a partir da década de 1950, surge uma nova tecnologia para a produgdo de
filmes coloridos, o sistema Eastmancolor, da Kodak, que se popularizou e dominou
gradualmente a industria cinematografica. Com essa democratizagdo dos filmes coloridos, os
cineastas passaram a incorpora-los como um elemento narrativo fundamental do cinema.

Nas décadas de 1940 e 1950, o cinema em cores se consolida como um importante
diferencial competitivo no mercado audiovisual, entretanto, paralelamente surgem invengdes
que introduziram a era da televisdo, incentivando estiidios a investirem em superprodugdes de
filmes coloridos, como “Ben-Hur” (1959), “Os Dez Mandamentos™ (1956) e “Lawrence da

Arabia” (1962) para atrair o publico.

1.2 A Televisio

Assim como a fotografia e o cinema, o aparelho de televisdo foi criado a partir da

combinacdo de descobertas em Optica, eletricidade e telecomunicagdes, processo que se
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estendeu de 1884 até 1941, quando comecaram as transmissdes comerciais regulares nos
Estados Unidos.

Diferentemente das grandes salas de cinema, espacos publicos de exibi¢do, a televisdao
ofereceu uma nova forma de producdo e consumo audiovisual ao possibilitar que os
espectadores acompanhassem programas no conforto e privacidade de seus lares.

Desde suas primeiras transmissdes, a televisdo apresentou uma programacao diversa:
jornalismo, telenovelas, musicais e programas humoristicos, exibidos ao vivo. Com o tempo,
essa midia consolidou-se como o principal veiculo de informacao e entretenimento de massa,
especialmente entre as décadas de 1960 e 1980, periodo no qual seu alcance foi ampliado
gragas a expansao das torres retransmissoras e a popularizacao dos aparelhos.

No Brasil, a televisdao chegou em 18 de setembro de 1950, com a inauguracao da TV
Tupi, fundada por Assis Chateaubriand em Sao Paulo, sendo a primeira emissora da América

Latina, com programacao ao vivo (porém ainda em preto e branco).

A TV Tupi foi a primeira esta¢do de televisdo da América do Sul e era transmitida
na cidade de Sdo Paulo, no canal 3. Para incentivar o negdcio em que estava
investindo, Assis Chateaubriand comprou 200 televisores e os trouxe para o Brasil.
Alguns desses aparelhos foram instalados pela cidade de Sdo Paulo para que a
populagdo pudesse ter acesso as transmissoes da TV Tupi (Silva, s.d, s.p).

Em 1950 surge a ideia de introduzir cores nas televisdes, mas apenas em 1953 ¢
aprovada, com as primeiras transmissdes comerciais em cores nos Estados Unidos ocorrendo
em 1° de janeiro de 1954, com a exibi¢ao do especial "Rose Parade” pela rede National
Broadcasting Company (NBC).

No Brasil, a televisao em cores foi oficialmente inaugurada em 1972, com a primeira
transmissao realizada em 19 de fevereiro, durante a Festa Nacional da Uva, em Caxias do Sul
(RS), pela TV Globo, assim, a partir da segunda metade da década de 1970, a TV colorida se
torna comum nos lares brasileiros, transformando radicalmente a experiéncia audiovisual,

conforme o ministério da cultura afirma:

O desfile da Festa Nacional da Uva, em Caxias do Sul, na Serra Gatcha, foi a
primeira transmissdo em cores no pais. A Globo exibiu o cortejo, integrante da
programagdo do evento, que atualmente conta com apoio da Lei Rouanet, em 19 de
fevereiro de 1972. As imagens foram cedidas pela TV Difusora, de Porto Alegre,
com colaboragao técnica da TV Rio e apoio das TVs Gaucha, Piratini e de Caxias. A
apresentacdo, com narracdo de Cid Moreira, durou cerca de uma hora e fez historia.
Em 31 de marco do mesmo ano houve a oficializagdo do novo padrdo de
transmiss@o colorida no Brasil, o0 PAL-M. A cor ajudou na popularizagdo do veiculo
de comunicagdo no pais, atraindo mais telespectadores (Ministério da Cultura, 2025,

S.p).

Na época em que a televisao chega ao Brasil, seu custo e elevado e a tornava um bem de

luxo, restrito principalmente as familias de maior poder aquisitivo, porém a novidade
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tecnologica despertava grande curiosidade, e, assim, passou a ser para maioria da populagdo
utilizada de forma coletiva por meio de televisores publicos dispostos em pragas, bares, clubes
ou lojas que exibiam as programagoes.

Com o passar dos anos, a popularizacao da tecnologia, a producdo nacional de aparelhos
e a ampliagdo das transmissdes televisivas permitiram que esse meio de comunicacio se

tornasse gradualmente acessivel.

A televisdo somente se popularizou significativamente no Brasil durante a década de
1970, quando uma parte da populacdo passou a ter acesso ao eletronico. Atualmente,
a televisdo ¢ um dos principais meios de comunica¢do e de entretenimento da
populacdo brasileira, ¢ uma pesquisa de 2018 apontou que somente 2,8% dos
domicilios no pais ndo tinham uma (Silva, s.d, s.p).

Nas décadas seguintes, além do entretenimento, a televisdo assumiu um papel
importante na formagdo e educa¢do da populagdo. Programas educativos e campanhas de
interesse publico passaram a integrar a grade das emissoras, principalmente nas TVs publicas
€ universitarias.

A criacdo da TV Cultura (1969), da TVE-RJ (1967) atual TV Brasil e, mais
recentemente, de canais universitarios como a TV UFOP, reafirmaram o potencial pedagogico
e cultural da televisdo como ferramenta de democratizagao do conhecimento.

Nos anos seguintes, com a introduc¢do das fitas magnéticas de video no Brasil a partir da
década de 1982 ampliou-se o acesso do publico a filmes e programas, permitindo sua
visualizacdo de forma independente da programacdo da televisdo e das salas de cinema, agora
os filmes e as programagdes poderiam ser gravadas.

Essa inovagdo impulsionou as emissoras universitarias brasileiras a gravar e produzir
contetidos variados, como eventos institucionais, entrevistas, palestras e etc. Como resultado,
foram constituidos acervos audiovisuais diversos, cuja preservagdo adequada se torna base

fundamental para garantir a integridade e a longevidade desses registros.

1.3 A TV Universitaria

Uma TV Universitaria ¢ antes de tudo um espago de conexao entre a universidade e a
sociedade, ela tem como missdao compartilhar conhecimento por meio de conteudos
educativos, cientificos, culturais e institucionais, portanto sua atuacdo configura-se como um
instrumento para democratizar o acesso a informacao.

A primeira TV Universitaria no Brasil foi inaugurada em 22 de novembro de 1968,

pertencente a Universidade Federal de Pernambuco, sediada em Recife, denominada TVU
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Recife (Televisdo universitaria digital), operando no canal 11 (40 UHF’ digital) e afiliada a
TV Brasil (Angeiras, 2015).

A criagao da TVU Recife estabeleceu bases para o desenvolvimento de outras TVs
universitarias no pais, que passaram a ser vistas a partir da criagdo da Lei do Cabo - Lei n.°
8.977/95, onde as operadoras foram obrigadas a oferecerem canais universitarios
gratuitamente a seus assinantes, assim as TVs Universitarias deram um salto quantitativo em

todo o pais.

Ordenar um ambiente no qual seja possivel as televisoes universitarias operarem no
Brasil é tema tdo antigo quanto a propria regulamentagio do setor audiovisual. E
amplamente conhecido que existem trés textos legais que tratam do tema: um de
1962, outro de 1967 e um terceiro de 1995, a Lei do Cabo. Cada um expressa as
lutas sociais e forcas politicas dos respectivos tempos historicos em que foram
construidos. A regulamentagdo produzida nos anos 60 punha as TVs universitarias
na desagradavel situagdo de obter concessdes através de uma dindmica que pouco
difere do processo pelo qual as corporagdes, naquela ocasido ainda em formagéo,
disputariam o espago pela frequéncia de radiodifusdo. Ja a do decénio de 90 relegou
este tipo de canal a um espago de alcance reduzido, os sistemas pagos. (Brittos; Gr,
2011, s.p.)

Nos anos 2000 foi criada a Associacao Brasileira de Televisao Universitaria (ABTU)
para identificar e compreender o cenario das TVs Universitarias no Brasil e, assim, subsidiar a
criacdo de politicas publicas e privadas.

A ABTU atua na produgdo e colaboracao de estudos e mapeamentos das emissoras
universitarias, realizando levantamentos que delineiam panoramas da presenca e das

condi¢des de funcionamento das TVs Universitarias no pais.

Com o objetivo de identificar as TVs Universitarias em atividade no pais e, dessa
forma, promover a integracdo do segmento, bem como fomentar o desenvolvimento
de politicas publicas e privadas, a Associag@o Brasileira de Televisdo Universitaria -
ABTU produz ou coparticipa periodicamente da elaboracdo de mapas dos veiculos
universitarios brasileiros. Conforme destaca o conselheiro da ABTU e coordenador
do Mapa 4.0, Claudio Magalhaes, para melhor compreender o ambiente das TVUs ¢é
preciso saber quantas existem, onde estdo localizadas e como sdo feitas as
producdes. “So6 assim serd possivel lutar por politicas publicas e privadas, incluindo
ai trabalhos junto as nossas proprias mantenedoras” (Oliveira; Biasuz; Souza e Silva,
2016, s. p.).

Conforme dados do Mapa 4.0 da ABTU'", o Brasil conta atualmente com 190 TVs
universitdrias em funcionamento. Esse levantamento ¢ fruto de uma parceria entre a

Universidade de Brasilia, € o Observatorio da Radiodifusdo Publica na América Latina.

° A transmissdo de televisdo UHF ¢ o uso de radio de frequéncia ultra-alta (UHF) para transmissdo sem fio de
sinais de televisdo. As frequéncias UHF sdo usadas para transmissdes de televisdo analogicas e digitais. E ela a
responsavel pelos sinais de televisdo atuais (canais 14 ao 83), radio e transceptores (Intelbras, 2024, s.p).

© O Mapa 4.0 da ABTU ¢ o mais recente levantamento nacional sobre as TVs universitarias brasileiras,
realizado em parceria com a UnB. Ele identifica e analisa as emissoras mantidas por institui¢des de ensino
superior no pais, reunindo dados sobre quantidade, distribuicdo geografica, formatos de transmissdo (TV aberta e
WebTV), infraestrutura e produgdo de contetido. Ao todo, o estudo mapeou 190 emissoras ativas, consolidando o
Brasil como referéncia mundial em televisdo universitaria.


https://en.wikipedia.org/wiki/Ultra_high_frequency
https://en.wikipedia.org/wiki/Terrestrial_television
https://en.wikipedia.org/wiki/Terrestrial_television
https://en.wikipedia.org/wiki/Digital_television
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Além disso, conforme demonstra o Grafico 01, observa-se que uma parcela significativa

dessas emissoras surgiu entre os anos de 1996 e 2000.

Grafico 01- Anos de Fundagao das Tvs Universitarias conforme a ABTU, 2004.
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Fonte: ABTU, 2004, p.168.

As TVs universitarias estdo distribuidas de maneira desigual pelas regides brasileiras,

segundo a ABTU:

1. Localizagdo geografica: Das 190 TVs Universitarias localizadas, 88 sdo da regiao
Sudeste (46,3%), 39 da regido Sul (20,5%), 37 da regido Nordeste (19,4%), 14 da
regido Norte (7,3%) e 12 da regido Centro-Oeste (6,3%). Percebe-se, portanto, que
as TVUs concentram-se nas regides Sudeste e Sul (67%), as quais possuem maior
quantidade de IES. O total de TVUs representa um aumento de 26% em relagdo ao
mapeamento anterior, quando foram registradas 151 emissoras universitarias (Mapa
4.0, 2022, s.p).

A maior concentracdo esta nas regides Sudeste e Sul, que juntas somam 67% das TVs

universitarias, o que reflete uma abundancia de Instituigdes de Ensino Superior (IES) nessas

regioes.

Além disso,

114 dessas emissoras operam exclusivamente na internet, sendo

classificadas como WebTVUs.

Verifica-se que, a partir de 2011, houve um grande aumento de TVs Universitarias
brasileiras veiculando produgdes audiovisuais apenas pela internet: 110. Nesse caso,
registrou-se o ano de criagdo do canal no YouTube. Vale destacar que a TVU
brasileira mais antiga ¢ a TV Universitaria de Pernambuco - TVU Recife,
inaugurada no dia 22 de novembro de 1968 (Mapa 4.0, 2022, s.p).

O aumento das WebTVUs, foi influenciado provavelmente pela criagdo em 2012, por

meio de um grupo de trabalho da Rede Nacional de Ensino e Pesquisa (RNP), um servigo
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inédito no cendrio académico nacional: o Video@RNP, atualmente conhecido como
Eduplay''.

Desenvolvido pelos laboratorios de pesquisa da Universidade Federal da Paraiba, por
meio do Laboratdério de Aplicacdes de Video Digital, e da Universidade de Sao Paulo, por
meio do Laboratorio de Arquitetura e Redes de Computadores, o projeto foi conduzido pelos
pesquisadores Guido Lemos e Regina Melo.

O diferencial do Video@RNP consistia em oferecer um ambiente voltado
especificamente para o ensino, a pesquisa € a extensdo, sem a presenca de propagandas, fator
que contribuia para um maior engajamento dos alunos ao evitar distragdes.

Além disso, a plataforma oferecia autenticagdo segura por meio da Comunidade
Académica Federada, que era totalmente desenvolvida e hospedada no Brasil, e contava com
um sistema de curadoria feito pela propria comunidade académica, assegurando a relevancia e
a qualidade dos contetidos disponibilizados.

A partir da criagdo do Video@RNP e com a popularizagdo da internet, as TVs
Universitarias passaram por grandes mudancas, hoje elas ndo dependem exclusivamente da
transmissdo aberta ou via cabo.

Diante deste fato foi realizado um levantamento pela ABTU que constatou que a partir
de 2011, houve um grande aumento de TVs Universitarias veiculando videos apenas pela

internet em redes sociais, como YouTube, Instagram e Facebook (Grafico 02).

4. Meios de transmissdo: o levantamento revela que a totalidade das TVs
Universitarias encontra-se na web — site e/ou midias sociais digitais —, sendo que 115
(60,5%) atuam apenas na internet, como WebTVUs. Do total de TVUs (190), 66
transmitem por meio da TV a Cabo/assinatura, 29 veiculam pela TV aberta e cinco
emissoras universitarias exibem também via circuito interno. Vale frisar que 20
TVUs transmitem tanto pela TV fechada quanto pela TV aberta. Todavia, o
isolamento de grande parte das emissoras na TV paga restringe o alcance a
sociedade, o que reforca a importidncia das midias sociais como ferramentas
multiplicadoras do alcance dos conteudos produzidos. No Cabo, as TVUs operam
dividindo espago ou ocupam sozinhas o canal universitario, arcando com todos os
custos operacionais. Interessante perceber a existéncia de TVUs operando também
em circuito interno, como estratégia para promover a emissora junto ao publico
interno da instituicao (Mapa 4.0, 2022, s.p).

' Eduplay é uma plataforma de videos da Rede Nacional de Ensino e Pesquisa (RNP). A plataforma ¢ usada

para disponibilizar contetido relacionado a ensino, pesquisa, saude e cultura, com acesso gratuito e que permite,
também, transmissoes ao vivo de eventos e transmissdo de sinal de TV e de Radio.
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Grafico 02- Analise grafica da veiculagdo de programas das TVs universitarias.
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Fonte: ABTU, 2022.

A ABTU ainda realizou uma andlise sobre o uso das midias sociais pelas TVs

universitarias no Mapa 4.0, e constatou que as emissoras tém investido principalmente nas

plataformas digitais.

Midias sociais: a pesquisa aponta que as TVs Universitarias t€m investido no uso
das novas midias para cumprir a sua missdo institucional e se aproximar do publico.
Foram localizados 190 canais no YouTube (100% das TVUs), 107 paginas do
Facebook (56%), 89 do Instagram (47%) e 45 perfis no Twitter (24%). Além disso, o
levantamento identificou que, do total de TVUs, 109 (57%) possuem site proprio. As
emissoras universitarias utilizam essas plataformas online principalmente para
postagem das produgdes audiovisuais e divulgagdes, bem como transmissdes ao vivo
(lives), com intera¢des por meio de chat em tempo real ¢ espagos de comentarios dos
usuarios (Mapa 4.0, 2022, s.p).

Foi realizado também na pesquisa um questiondrio online cujo objetivo era buscar

informagdes sobre as fontes de financiamento das TVs universitarias brasileiras, onde

conforme a pesquisa:

As respostas das 74 TVUs ao questionario online apontam que a maioria depende
exclusivamente dos recursos da IES e/ou de suas mantenedoras (83%). Mesmo
quando os recursos sdo provenientes do orgamento e de recursos gerados pela TV, a
maior parte advém do or¢amento. Esse pode ser considerado o maior problema para
a sobrevivéncia das emissoras universitarias, em especial daquelas que operam via
cabo/assinatura ou em TV aberta. Os dados reforcam que a captagdo de recursos
externos ndo ¢ ainda uma pratica disseminada entre as TVs Universitarias
brasileiras, em especial aquelas ligadas a IES publicas. Chama atengdo o fato de
quatro emissoras declararem ndo possuir orgamento; nesse caso, operam gragas aos
recursos gratuitos das midias sociais digitais. Além disso, apenas uma emissora
universitaria declarou ser autossustentavel. Entretanto, pelo menos seis emissoras
ligadas a universidades privadas possuem orgamento expressivo. Estas TVUs
contam com mantenedora, que auxilia na captacdo de recursos financeiros. Isso
demonstra que nem todas as TVs Universitarias brasileiras sofrem com falta de
investimento e refor¢a a importancia de se buscar apoio institucional, bem como
parcerias com o setor privado. Na luta por obten¢do de recursos, algumas das
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emissoras valem-se das seguintes fontes alternativas: locacdo dos estudios para
producdo, locacdo de horario para terceiros, venda de servicos, transmissdo de
eventos e emendas parlamentares para a aquisigdo de equipamentos. Das 74
emissoras respondentes (39% do total de TVUs), 36 (49%) estdo na regido Sudeste,
15 (20%) no Sul, 15 (20%) no Nordeste, 6 (8%) no Centro-Oeste ¢ 2 (3%) no Norte.
Desse total, 21 estdo em sinal aberto, 26 na TV fechada e 27 apenas na web. Sao
majoritariamente universidades (80%), publicas (57%, sendo 34% federais, 19%
estaduais e 4% municipais), subordinadas a dire¢@o central (Reitoria e Pro-Reitoria)
(51%) e a mantenedora (13%) (Mapa 4.0, 2022, s.p).

Esses dados mostram que nem todas as TVs universitarias vivem a mesma realidade

financeira, e que ainda ha muitas dificuldades. Segundo a ABTU as TVs universitarias que

responderam o questionario foram:

Canal IFPE, DOCTUM TV, FEMA TV, METODISTA WebTV, NIS UNIRIO, PUC
TV Goias, TV Académica UNISAGRADO, TV ALFENAS, TV Caatinga, TV
Campus UFSM, TV Facopp Online, TV FAG, TV Feevale, TV FIB, TV FUNORTE,
TV IFPB, TV Inatel, TV NUPES, TV Olhos d'Agua, TV Promove, TV PUC Sao
Paulo, TV UEL, TV UEPB, TV Uerj, TV UESB, TV UESC, TV UFAM, TV
UFERSA, TV UFES, TV UFG, TV UFMS, TV UFMT, TV UFOP", TV UFPB, TV
UFS, TV UFSC, TV UFSJ, TV UNAERP, TV UNEB, TV UNESP, TV UNIARA,
TV UNICAMP, TV UNIFAE, TV UNIFATEA, TV UNIFEV, TV UNIFOR, TV
Unimep, TV UNISANTOS, TV Unitau, TV UNITOLEDO, TV Univali, TV
UNIVAP, TV UNIVATES, TV USP Bauru, TV USP Piracicaba, TV Vigosa,
TVFAESA, TVU RN, TVU Uberlandia, UEAP TV, UEG TV, UERN TV, UFNTYV,
UFPR TV, UFRB TV, UFRGS TV, UnBTV, UNESC TV, Unicruz Play, UNISC TV,
UNISUL TV, Unitevé, UNIVALE TV e UPFTV (Mapa 4.0, 2022, s.p).

Conforme demonstra o Grafico 03, as principais fontes de financiamento das TVs

universitarias provém da verba institucional destinada a universidade na qual estd vinculada,

seguidas pelo apoio cultural.

Grafico 03- Formas de financiamento das Tvs Universitarias
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Fonte: (ABTU, 2004. p.168)
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1.4 ATV UFOP

A primeira iniciativa na area de comunicag¢do da Universidade Federal de Ouro Preto
(UFOP) foi a criagdo da Divisdo de Audiovisual e Televisdo Educativa (DATE), que atuou de
forma continua entre 1985 a 2006.

A divisao surgiu com a missdo de fomentar a produgdo e a difusdao de materiais
audiovisuais com carater educativo e cultural, em consonincia com as diretrizes de ensino,
pesquisa e extensao da instituicao.

Ao longo de sua trajetoria, a DATE desempenhou um papel importante para a
consolidagdo de projetos de midia voltados para o ambiente universitario, contribuindo para a
formagdo de uma identidade comunicacional dentro da UFOP.

Em 2006 a DATE se torna o Centro de Produgdo e Pesquisa Audiovisual (CPPA) e da
inicio as atividades em nome de TV UFOP, entretanto, ainda ndo oficial.

A criagdo do CPPA, em 2006, marcou o inicio de uma fase importante para a
estruturacdo da futura TV UFOP. Pois foi um periodo marcado por pesquisas voltadas ao
desenvolvimento de linguagem, formato e contetido, que tiveram como objetivo consolidar
uma identidade comunicacional prépria para a TV.

A TV UFOP entrou oficialmente em operagdo em 15 de outubro de 2011, funcionando
sob gestdo da Fundagdo de Radio e Televisao de Ouro Preto (FEOP), com veiculagdo no ar

por meio da Central de Comunica¢ao Publico-Educativa (CCPE).

A Universidade Federal de Ouro Preto, por meio da Central de Comunicagdo
Publico-Educativa (CCPE), colocou no ar, em outubro de 2011, a TV UFOP, uma
emissora educativa, de concessdo da Fundacdo de Radio e Televisdao de Ouro Preto
(FEOP). Uma das vertentes do canal ¢ ampliar o didlogo da universidade com a
comunidade, por meio da comunicagdo publica. O embrido que deu origem a TV
UFOP foi o Centro de Produgdo e Pesquisa Audiovisual (CPPA), criado em 2006.
Desse ano até a concessdo do canal aberto, foram pesquisados a linguagem e o
contetido que viriam a ser veiculados pela TV. Tudo que ¢ produzido hoje pelo canal
tem suas bases em um longo periodo de experimentacao e pesquisa (TV UFOP, s.d,

s.p)

Todas as atividades desenvolvidas pela CPPA passaram a ser incorporadas pela TV
UFOP, que hoje ¢ uma das areas principais da Coordenadoria de Comunicagao Institucional
da UFOP. Junto &4 Radio UFOP Educativa e o Cine Vila Rica, a TV faz parte da Central de
Comunica¢ao Publico-Educativa da universidade.

Em Novembro de 2018, a FEOP foi desativada em virtude de problemas administrativos
e de transparéncia, o que fez com que a TV e a Radio UFOP tivessem suas atividades

interrompidas.
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Ap6s o encerramento com a FEOP, a gestdo da TV UFOP e da Radio foram retomadas
em abril de 2019, por meio de um convénio de quatro meses com a Fundagao Gorceix.

Em fevereiro de 2020, a Associagdo de Comunicagdo Educativa Roquette Pinto
(ACERP) assumiu as atividades da TV UFOP e da Radio apds vencer o chamamento publico
realizado para assumir a operacdo da Radio e da TV UFOP. Entretanto, em Julho de 2022,
encerrou suas atividades devido a dificuldades administrativas.

Contudo, em setembro de 2022, a gestao da TV UFOP e da Radio UFOP foi retomada a
partir de um convénio provisorio com a Fundagao de Educagao, Artes e Cultura (FUNDAC).

Por fim, no més de marco de 2023, foi oficializado um convénio de quatro anos entre a
fundagdo, a TV UFOP e a Radio UFOP, assegurando a continuidade de suas atividades.

A programagdo da TV UFOP atualmente ¢ transmitida ao vivo por meio do canal 29 da
Valenet TV, bem como pela plataforma digital gratuita Eduplay (Figura 05). Além das
transmissdes ao vivo, os conteiidos produzidos sdo disponibilizados nas redes sociais oficiais
da emissora como o YouTube, Instagram e Facebook, com o intuito de ampliar o alcance e

facilitar o acesso do publico.

Figura 05 - Canal Ao Vivo no site Eduplay

Qeovoey  rrapt

Inicio Ao Vivo Video Audio Q

O]

TV UFOP

um parceiro da

O

P ) AOVVO 74 assistindo

TV UFOP

O Curtir ] Compartilhar |3 Denunciar

Fonte: (Eduplay, 2025)

A emissora possui dois nucleos: um de Jornalismo e um de criagdo de conteudo. Para
que fosse viabilizado o trabalho dos dois nucleos, foi criado em abril de 2012 o Ntcleo de
Gestao Técnica, que conta com videografistas, editores de dudio e de video e reporteres

cinematograficos:
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Ao ganhar a transmissdo aberta de sinal, em 2010, a TV UFOP estreitou os lagos
com a comunidade local e a responsabilidade aumentou. Um publico maior e mais
diverso passou a exigir da equipe mais conhecimento e uma pesquisa ainda mais
elaborada para atender a toda a comunidade alcangada pelo sinal de televisdo. A
emissora possui dois nucleos de produgdo: Jornalismo e Criagdo e Conteudo. Nessa
relacdo, existe uma busca constante de formacdo de pessoal para a producdo
audiovisual, com foco especial na juventude. Para que fosse viabilizado o trabalho
dos dois nucleos, criou-se, em abril de 2012, o Nucleo de Gestao Técnica, que conta
com videografistas, editores de dudio e de video e reporteres cinematograficos (TV
UFOP, s.d, s.p).

Em 2022, quando a FUNDAC assumiu a gestao da TV UFOP, (Tabela 01) foi criado o

Centro de Documentacao (CEDOC) e contratado um profissional responsavel pelo tratamento

técnico do acervo da emissora, composto por fitas videomagnéticas em suportes VHS,

U-matic, MiniDV, DVCAM, DVDs e CDs.

Parte desse material, especialmente as fitas U-matic e VHS, € anterior a propria criacao

da TV UFOP, tendo sido produzido pela entdo Divisdo de Audiovisual e Televisao Educativa

(DATE). Portanto, a¢des como a digitalizacao, conservagao preventiva, gestao de riscos, além

da documentacdo, catalogacdo e inventariado do acervo por parte da universidade, cabem

como medidas essenciais para salvaguardar este acervo audiovisual.

Tabela 01- Linha do Tempo da TV UFOP (Recorte - gestdo e acervo)

Datas: Acontecimentos:

1985 Criagdo da Divisao de Audiovisual e Televisao
Educativa (DATE).

2006 DATE se transforma em Centro de Produgao e

Pesquisa Audiovisual (CPPA).

15 de Outubro de 2011

Langamento oficial da TV UFOP ¢ da Radio UFOP
funcionando sob a gestdo da Fundacdo de Radio e
Televisdo de Ouro Preto (FEOP).

Novembro de 2018

A TV UFOP e a Radio tiveram as atividades
interrompidas devido ao fechamento da FEOP.
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Abril de 2019

A TV UFOP ¢ a Radio retomam suas atividades por
meio de um convénio de quatro meses com a
Fundagdo Gorceix.

Fevereiro de 2020

A Associag@o de Comunicacdo Educativa Roquette
Pinto (ACERP) assume a gestdo da TV UFOP e da
Rédio apos vencer o chamamento publico.

Julho de 2022

Encerramento da ACERP junto as atividades da TV
UFOP e da Radio.

Setembro de 2022

A gestdo da TV UFOP e da Radio foram assumidas
pela Fundagdo de Educagao, Artes e Cultura
(FUNDAC) através de um convénio provisorio.

Margo de 2023

A FUNDAC firma um convénio de quatro anos junto
a TV UFOP e a Radio UFOP.

Implementac¢do de um Centro de Documentacao
(CEDOC) e a contratagdo de um profissional técnico
para realizar a salvaguarda do acervo.

Projeto para digitalizagdo de 200 fitas enviado em
2023 e iniciado em setembro de 2024,

Cria-se o projeto de Restauragdo ¢ Digitalizagdo do
Acervo da TV UFOP, financiado a partir da
aprovagao em Edital LPG 04/2023 — “Apoio a
formacao, difusdo, pesquisa e preservagdo do
audiovisual mineiro”, fomentado pela Lei de
Incentivo Paulo Gustavo e organizado pela Secretaria
de Cultura do Estado de Minas Gerais.

2024

Inicia-se a catalogagdo, inventario e higienizagdo do
acervo.

Fonte: Autora, 2025.
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CAPITULO 02- PRESERVACAO AUDIOVISUAL: SALVAGUARDA DO
DOCUMENTO AUDIOVISUAL NO BRASIL

A preservacdo® audiovisual segundo as defini¢des do Estatuto da Associagdo Brasileira
de Preservacao Audiovisual (ABPA) ¢ um conjunto de procedimentos, principios, politicas,
técnicas e praticas necessarias para a manutengao da integridade do documento audiovisual e
garantia permanente da possibilidade de sua experiéncia intelectual (ABPA, 2012).

De acordo com Buarque (2008) o documento audiovisual se caracteriza por:

Os documentos audiovisuais se caracterizam por conter sons e/ou imagens em
movimento dispostos em um suporte (fita cassete, fita Beta, CD, DVD etc.). Ao
contrario de um documento escrito ou fotografico, os suportes, para serem gravados,
transmitidos e compreendidos, necessitam de um dispositivo tecnoldgico (Buarque,
2008, p.38).

O dispositivo tecnologico citado por Buarque ¢ a unidade reprodutora, por exemplo, o
videocassete, utilizado para assistir a fita VHS, desempenha um papel intermediario entre o
suporte ¢ o espectador. Essa dependéncia cria a necessidade de preservar nao sé os suportes
mas também as unidades de reproducao.

Bogard (1995, p.09) contribui com essa afirmagao ao falar que a tecnologia utilizada na
gravacdo magnética depende de dois fatores essenciais, a fita magnética (suporte) e os leitores

e gravadores (unidades de reprodugao das fitas).

A tecnologia de gravacdo sobre fitas consiste de dois componentes independentes —
a fita magnética e o gravador. Nenhum destes componentes ¢ projetado para durar
indefinidamente. A informacdo gravada sobre uma fita pode ser perdida como
conseqiiéncia da sua degradacdo quimica. Contudo, o acesso a informacgdo
armazenada sobre uma fita pode também ser perdido pela obsolescéncia do formato
e pela inexisténcia de um gravador apropriado em funcionamento (Bogard, 1995,
p.09).

Portanto, o campo da preservagdo audiovisual se caracteriza por ser uma area
interdisciplinar, que envolve a formulagdo e implementacao de agdes que visem a salvaguarda

dos documentos audiovisuais e de suas unidades reprodutoras.

A preservacdo sera entendida como o conjunto dos procedimentos, principios,
técnicas e praticas necessarios para a manutengdo da integridade do documento
audiovisual e garantia permanente da possibilidade de sua experiéncia intelectual.
[...] A preservagdo engloba a prospeccdo e a coleta, a conservagdo, a duplicagdo, a
restauracdo, a reconstrugdo (quando necessaria), a recriagdo de condi¢des de

13 Preservagdo: Todas as consideragdes gerenciais, financeiras e técnicas aplicadas a retardar a deterioragio, que
previnem danos e prolongam a vida util de materiais e objetos de acervos, para assegurar sua continua
disponibilidade. Essas considera¢des incluem monitoramento e¢ controle apropriado de condi¢cdes ambientais;
provisdo adequada de armazenamento e protegdo fisica; estabelecimento de politicas para exposigdes e
empréstimos e procedimentos adequados de manuseio; provisdo de tratamento de conservagdo, planos de
emergéncia e producdo e uso de reproducgdes (Resource: The Council for Museums, Archives and Libraries,
2004, p.40-41).
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apresentacdo, e a pesquisa e a reunido de informagdes para realizar bem todas essas
atividades. [...] A preservag@o ndo é uma operacdo pontual mas uma tarefa de gestdao
que ndo termina nunca (Souza, 2009, p.6 ¢ 7).

Em 1938, o movimento da preservagdo audiovisual ganhou reconhecimento com a
criacdo da Federacdo Internacional de Arquivos de Filmes, que consolidou uma rede de
entidades voltadas a protecdo do acervo filmico mundial.

No Brasil, uma das primeiras tentativas de preservacao audiovisual remonta ao ano de
1910, quando Edgard Roquette-Pinto teria criado um setor destinado ao arquivamento de
filmes educativos no Museu Nacional, conhecido como Filmoteca Cientifica.

Em 1929, a importincia da criagdo de uma instituicdo voltada a preservacao
cinematografica foi abordada em editorial da revista Cinearte, que comentava a fundacdo do
Museu Cinematographico nos Estados Unidos.

Com o passar das décadas, novas vozes se somaram ao debate. Em 1946, Pedro Lima
publicou o artigo “O museu de Cinema”, no qual defendia a necessidade urgente de criagdo de
uma instituicdo dedicada a memoria do cinema nacional (Quental, 2010, p. 83).

Dois anos depois, Jurandyr Noronha contribuiu com o artigo “Indicagdes para a
organizagdo de uma filmoteca brasileira”, veiculado na revista A Scena Muda.

Nesse texto, ele lamentou as perdas de peliculas de nitrato e acetato, sugerindo
diretrizes importantes para a preservagdo audiovisual, como normas para O manuseio
adequado e reflexdes iniciais sobre restauragdo dos suportes, mesmo antes da consolidacao
desse conceito no pais (Noronha, 1948, p. 9).

No final da década de 1940, foi criada a Filmoteca do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo(MAM-SP), instituicdo que, ao longo do tempo, viria a consolidar-se como a
Cinemateca Brasileira.

Em 1955, foi fundada a Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM-RJ). Ambas as iniciativas foram fortemente influenciadas por modelos internacionais,
como a Cinématheque frangaise, sob a lideranca de Henri Langlois, e 0 Museum of Modern
Art (MoMA), nos Estados Unidos.

Inicialmente voltadas a promocgdo da cinefilia'* e a valorizagdo do cinema mundial,
essas instituicdes passaram, gradualmente, a se debrugar também sobre a memoria do cinema
nacional.

Um marco nesse processo foi a realizagdo da “I Mostra Retrospectiva do Cinema

Brasileiro”, promovida pela Filmoteca do MAM-SP em 1952. Tal evento representou um

' O termo cinefilia de acordo com o dicionario Priberam é um forte interesse ou entusiasmo pelo cinema
(Priberam, s.d, s.p).
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passo importante na identificagcdo e recuperacao de obras do cinema brasileiro, contando com
a destacada participag¢ao de Caio Scheiby.

O surgimento das cinematecas no Brasil ocorreu em consonancia com uma
movimenta¢do global, que nos anos 1940 viu a fundacdo de instituigdes semelhantes em
paises do Leste Europeu, da Asia e da América Latina.

Em 1965, ampliando esse cenario institucional, foi fundado o primeiro Museu da
Imagem e do Som (MIS), estabelecendo uma nova referéncia na preservagao de registros
audiovisuais.

O Arquivo Nacional, por sua vez, criado originalmente em 1838, incorporou uma
divisdo especifica para documentos audiovisuais somente em 1975, com a criagdo da Divisao
de Documentagao Audiovisual.

Atualmente a Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) vem desempenhando um papel importante na formulagao de diretrizes e politicas
voltadas a preservacdo do patrimonio audiovisual, sobretudo a partir do marco
“Recomendag¢do sobre a Salvaguarda e Conservagdo das Imagens em Movimento”, em 1980,
reconhecendo, de maneira oficial, o valor historico e cultural dos documentos audiovisuais,
estabelecendo principios e responsabilidades para sua salvaguarda.

Com o avango da década de 1990, Ray Edmondson (2004) afirma que o
reconhecimento do audiovisual como parte integrante do patrimonio cultural mundial gerou a
institucionalizagdo das praticas de preservacdo e um crescente esforco para a construcao de
fundamentos tedricos especificos para a area, “a formulacdo de uma base tedrica codificada
para a profissdo tornou-se finalmente uma preocupacao” (Edmondson, 2004, s.p)

A difusdo de produgdes bibliograficas sobre a preservagdo audiovisual no Brasil se
intensificou principalmente a partir dos anos 2000, marcando um periodo de consolidagdo e
maior amadurecimento no campo.

Conforme aponta Bezerra (2006, p.29), esse processo foi impulsionado por uma série de
acOes estratégicas, como o investimento em iniciativas voltadas a organizacao de arquivos
audiovisuais, o surgimento da Mostra de Cinema de Ouro Preto (CineOP), espaco que passou
a sediar o Encontro Nacional de Arquivos e Acervos Audiovisuais, bem como debates e
seminarios especializados, além da criacdo da ABPA.

E nesse cenario que os acervos audiovisuais e as praticas de conservagio ganham

relevancia junto a outros segmentos envolvidos com o audiovisual, consolidando a ideia da

preservagao como um campo profissional especifico e em expansao.
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Criada em 2005, a Mostra de Cinema de Ouro Preto em sua primeira edi¢do, pautou
debates voltados a “Preservagdo, Restauracdo e Memoria do patrimdnio cinematografico
brasileiro”. Desde entdo, o evento se tornou de relevancia nacional para a area de preservacao
audiovisual, contribuindo para o reconhecimento do audiovisual enquanto patrimonio
cultural.

Ao longo de suas edigcdes, a CineOP passou a exercer um importante papel na
articulacdo entre profissionais do setor, configurando-se como um espago central para o
fortalecimento da rede de profissionais em preservacao do patrimonio audiovisual.

Esse processo culminou na fundagdo da ABPA, em 2008, institui¢do que emergiu como
resultado das mobilizagdes fomentadas pelo evento.

Além disso, a CineOP proporcionou a aproximagao entre os profissionais da area e os
representantes de orgdos governamentais, especialmente o Ministério da Cultura (MINC), e a
Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), bem como outros agentes da cadeia produtiva do
audiovisual, como cineastas, produtores e exibidores.

Desde sua fundacdo, a ABPA tem atuado como uma instancia representativa importante
para o campo da preservagdo audiovisual, em prol de politicas publicas, projetos (como a
traducdo e difusdo de textos técnicos), e na constante defesa do reconhecimento do patrimonio
audiovisual em diferentes esferas institucionais e sociais.

Dentre esses espacos, os museus de cinema tém desempenhado um importante papel na
preservacao do patriménio audiovisual. Instituicdes focadas em acervos e exposi¢cdes de
objetos cinematograficos, equipamento técnico, como cdmeras, gravadores de dudio, mesa de
animacgdo, de finalizagdo de imagem e som, projetores; peliculas cinematograficas e suportes
de video; acervo de figurino e cenografia; documentos textuais como roteiros, cartazes, entre
outros.

No Brasil, entretanto, ainda ha muitos espagos detentores do patrimdénio audiovisual
cujos acervos permanecem fora do alcance do puiblico. E o caso, por exemplo, de acervos de
televisao, como o da TV UFOP, que ainda ndo passaram por processos de preservacao.

Essa realidade evidencia a insuficiente conscientizagdo acerca da importancia da
preservacdo desses acervos, e a caréncia de profissionais capacitados com conhecimentos
técnicos. Laura Bezerra (2006) evidencia em seu artigo “Preservagdo Audiovisual no Brasil

Contemporaneo”:

Repensar seus conceitos basicos, suas diretrizes, sua missdo, seus objetos, o acesso,
assim como as articulagdes possiveis e necessarias para realizagdo do seu trabalho
representa um enorme desafio para os arquivos audiovisuais - especialmente na
precaria situagdo em que se encontram. Desafio é também enfrentar o dilema digital
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no que se refere as insegurangas na conservagao de longo prazo e a complexificagdo
da formacao do preservador audiovisual (Bezerra, 2006, p.29).

A inexisténcia de cursos de formacdo profissional voltados exclusivamente a
preservacgdo audiovisual tem contribuido para a precarizacdo do campo.

Ainda que atualmente algumas disciplinas obrigatdrias, eletivas e optativas sejam
ofertadas nos cursos de Cinema, Arquivologia e Museologia, elas geralmente nao apresentam
carga horaria ou aprofundamento suficientes para abarcar as especificidades técnicas e

conceituais dessa tipologia de acervo.

No entanto, a despeito de alguma melhoria na profissionaliza¢do das agdes de
preservagdo nos ultimos anos, verifica-se que o conhecimento disponivel no pais
ainda é pouco estruturado, na maior parte das vezes autodidata ¢ de natureza
empirica, circunscrito a um pequeno numero de profissionais que acumulou
expertise com muitos anos ou décadas de atuacdo no setor. Apesar do crescimento
notavel de cadeiras académicas voltadas para temas de preservagdo audiovisual em
universidades publicas e privadas no Brasil, ndo ha cursos ou qualquer formagao
profissional especificamente dedicados ao conhecimento técnico dos materiais
magnéticos em audio e video. Essa caréncia compromete diretamente a qualidade do
trabalho diario praticado nos acervos brasileiros - sobretudo nos arquivos de TV, que
mantém um volume consideravel desses suportes, inclusive aqueles mais raros e
antigos (Buarque, 2006, p.122).

No Brasil, a importincia da preservagdo audiovisual vem sendo aos poucos
reconhecida, no entanto, conforme aponta Solange Straube Stecz (2006) em seu artigo

“ABPA, uma promessa no horizonte”:

[...] a salvaguarda e a preservacdo do patrimonio audiovisual carecem de politicas
publicas que considerem sua importancia como elemento essencial e estratégico do
desenvolvimento da sociedade e da cultura brasileira. Basta lembrar que no periodo
mudo foram perdidos cerca de 70% dos filmes, tanto pelo fim de sua vida comercial
quanto pela fragilidade de seus suportes e pela falta de conscientizacdo sobre sua
importancia para a memoria e historia do pais (Stecz, 2006, p.31).

Diante deste fato, Stecz (2006) afirma a urgéncia da constru¢do de um Plano Nacional

de Preservagao Audiovisual, para garantir a salvaguarda dos acervos audiovisuais:

[...] a ser estabelecido como Plano Setorial do Sistema Nacional de Cultura,
articulado com o Instituto Brasileiro de Museus, o Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional, o Sistema Setorial de Patriménio, o Conselho Superior de
Cinema, a Agéncia Nacional de Cinema, a Secretaria do Audiovisual, a Secretaria de
Comunicacdo Social da Presidéncia da Republica, assim como com o6rgdos das
esferas estaduais e municipais. Para alcancar esses objetivos e encaminhar as
demandas da area, a ABPA tem ampliado sua interlocu¢dao com o Ministério da
Cultura - MinC, visando atuar de forma conjunta na construg@o de politicas publicas
para a preservacdo audiovisual no pais e desenvolver uma agenda de trabalho e
acdes concretas voltadas para a salvaguarda dos acervos audiovisuais brasileiros, a
valorizagdo dos profissionais de preservacdo audiovisual (Stecz, 2006, p.31).

Em junho de 2025, apos tantos debates, foi instituido o Programa de Preservacdo do
Audiovisual Brasileiro. A iniciativa foi formalizada pela Portaria MINC n° 221, de 27 de
junho de 2025, criando condigdes para que obras audiovisuais de relevancia histdrica, cultural

e social sejam preservadas, catalogadas e disponibilizadas a sociedade.
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Além disso, contempla a implementag¢do de um Inventario Nacional de Bens Culturais
Audiovisuais, coordenado em parceria com a Cinemateca Brasileira, para mapear, catalogar e

tornar acessiveis os acervos audiovisuais.

Art. 1° Fica criado o Programa de Preservagdo do Audiovisual Brasileiro destinado a
preservagdo das obras individuais e dos acervos pertencentes, ou a virem a pertencer,
ao conjunto de bens culturais audiovisuais que possam ser reconhecidos como
patrimdnios audiovisuais brasileiros, com a implementagdo da Rede Nacional de
Arquivos Audiovisuais e a institucionalizagdo de um Inventario Nacional de Bens
Culturais Audiovisuais (Brasil, Ministério da Cultura, Portaria N° 221 de 27 de
junho de 2025).

Propondo também a criagdo de uma Rede Nacional de Arquivos Audiovisuais,
integrando instituicdes publicas e privadas em torno de uma politica de preservagao

descentralizada, democratica e inclusiva.

A Rede propde um modelo de governanga colaborativa e descentralizada, composto
por Camaras Técnicas, Redes Regionais e pelo Conselho Consultivo de Memoria,
Patrimonio e Preservacdo Audiovisual. Este Conselho tera papel estratégico na
defini¢do de prioridades e no didlogo com o Conselho Superior do Cinema (CSC),
reunindo representantes da SAV, Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), Cinemateca
Brasileira, Forum Nacional de Secretarios de Cultura e sociedade civil. BRASIL.
Ministério da Cultura (Gov.br, Ministério da cultura, 2025, s,p).

Busca-se, também, formar profissionais capacitados, sensibilizar gestores e a sociedade
sobre a importancia da preservacdo audiovisual. O langamento oficial do programa ocorreu
durante a 20* CineOP — Mostra de Cinema de Ouro Preto, reunindo especialistas, gestores
publicos e representantes da sociedade.

O Programa de Preservacdo do Audiovisual Brasileiro estrutura-se a partir de cinco

diretrizes fundamentais, conforme estabelecido no Art. 2°:

Art. 2° Sdo diretrizes do Programa de Preservacdo do Audiovisual Brasileiro:

I - promover a descentralizagdo das politicas voltadas para as instituicdes de
preservagdo do patrimonio audiovisual, no &mbito de suas atribuicdes;

II - reconhecer e valorizar, em articulagio com os entes federados, as obras
individuais e os acervos de bens culturais audiovisuais de grupos sociais
historicamente invisibilizados, respeitando as diferengas regionais e reconhecendo as
desigualdades sociais e a diversidade cultural brasileira;

IIT - promover a presenga de especialistas em preservacdo nas instancias de
formulag@o e implementagdo de politicas publicas para preservacao do audiovisual
brasileiro;

IV - reconhecer a preservagdo audiovisual como um valor estratégico na afirmacio
da identidade da nagdo, da sua cultura e de sua soberania nas politicas publicas de
cultura e patriménio;

V - difundir a diversidade do patrimdnio audiovisual brasileiro no territorio nacional
e internacional (Brasil, Ministério da Cultura, Portaria N° 221 de 27 de junho de
2025).

Dessa forma, o Programa de Preservacao do Audiovisual Brasileiro representa um
avanco para a area, constituindo-se como um marco nas politicas voltadas a salvaguarda desse

patrimonio.
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No entanto, diante do cendrio contemporaneo, ¢ possivel prever que a plena efetivacao
de suas diretrizes demandara tempo e esfor¢o continuo. José Quental (2006) em seu artigo

“ O audiovisual como patrimonio: questdes” afirma que:

[...] o patrimdnio audiovisual ¢ tanto o filme e os objetos que envolvem sua
produgdo, difusdo e recepgdo, quanto os discursos e os conhecimentos que
explicam/constroem o universo de onde eles vém e que os relacionam com o mundo
onde s3o mostrados. Resumidamente, poderiamos dizer que esse processo de
patrimonializagdo comporta trés operagdes fundamentais. Em primeiro lugar, sua
inser¢do numa cole¢do e sua conservacdo numa institui¢do patrimonial, num "lugar
de memoria" (NORA, 1984). Em seguida, a construgdo de um discurso que envolva
e dé sentido para aquele objeto ou pratica. E por ultimo, sua comunicagdo,
valorizagdo e transmissdo. Nesse processo, as instituicées de guarda, os arquivos
audiovisuais, as cinematecas, os arquivos de televisio, museus da imagem e do
som, etc. desempenham um papel central e insubstituivel, pois sem elas ndo ha
patrimonio (Quental, 2006, p.36, grifo nosso).

Diante dessa reflexdo, cabe as institui¢des de guarda reconhecer a importancia de seus
acervos, e assumir a responsabilidade de salvaguardar, implementando politicas de
preservagdo audiovisual, antes que os registros nos suportes se percam de forma irreversivel.

O estudo de caso apresentado nesta pesquisa tem como objetivo analisar o acervo
audiovisual da TV UFOP, pertencente a uma emissora universitaria de uma universidade
federal. Esse acervo atua como fonte de informacdes/documentos. No entanto, por ndo dispor
de uma politica de preservagdo audiovisual'’, encontra-se em situagdo de vulnerabilidade,
correndo o risco de desaparecer e, com ele, se perderem também memorias, historias e

saberes.

2.1 O Acervo da TV UFOP

A TV UFOP possui um acervo composto por diferentes tipos de suportes, incluindo
fitas videomagnéticas VHS, U-matic'®, MiniDV ¢ DVCAM'"’, bem como suportes Opticos,
como DVDs e CDs'". Em 2023, a Funda¢do de Educacdo, Artes e Cultura (FUNDAC)
instituiu o Centro de Documentacdo (CEDOC) da TV UFOP, visando a preservagdo e
organizacao desse patrimonio, tendo, para isso, contratado um técnico, responsavel pela
gestdo e salvaguarda desse acervo.

Atualmente, o CEDOC possui um acervo de: 1.117 fitas videomagnéticas em formato

VHS, 94 fitas U-matic, 1.776 fitas MiniDV, 32 fitas DVCAM, além de DVDs e CDs, que

'S A politica de preservagio audiovisual atua como forma de salvaguardar os acervos, através de boas praticas de
gestao institucional, documentagdo, conservagao preventiva, gestdo de riscos e etc.

' As Fitas VHS e U-Matic foram produzidas pela DATE.

'7 As Fitas MiniDV ¢ DVCAM foram produzidas pela TV UFOP.

'8 Os CDs ¢ DVDs foram produzidos por institui¢des diversas além da TV UFOP.
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reinem filmagens da equipe da DATE e de outras institui¢des, registros de shows, filmes
comerciais, solenidades, cerimonias oficiais da universidade, documentarios, entrevistas, a
Semana Santa em Ouro Preto e gravacoes na Escola de Minas e na Escola de Farmacia.

O acervo de fitas VHS e U-matic foi etiquetado e dividido em trés grandes grupos,
estabelecidos em uma classificagdo realizada por antigos funcionérios da DATE e TV UFOP
responsaveis por sua guarda, dividido, portanto em:

e UFOP: destinado as produgdes realizadas pela propria universidade;
e EDU: referente as producdes desenvolvidas por institui¢des externas;
e Videoteca: o conjunto de fitas composto por filmes de fic¢do de carater comercial.

Com o passar dos anos, os dados e informagdes para a compreensdo dos procedimentos
de registro do contetdo dessas fitas foram perdidos, € com a falta de unidades de reproducao
na TV UFOP para poder realizar a decupagem (processo de assistir ao material audiovisual e
descrever detalhadamente seu contetido) torna-se mais dificil realizar sua documentacao.

A TV UFOP dispoe de aparelhos de reproducao de fitas VHS, embora apenas um deles
apresente bom funcionamento. Conta também com equipamentos destinados a reproducao de

fitas MiniDV, os quais, entretanto, encontram-se inoperantes e obsoletos no mercado.

A questdo da obsolescéncia também atinge diretamente as maquinas reprodutoras,
responsaveis pela leitura e decodificacdo das fitas de video. Trata-se talvez da maior
ameaca atual a preservagdo desses conteudos, pois a auséncia das maquinas, bem
como a falta de pecas e de assisténcia técnica especializada, inviabiliza
automaticamente qualquer possibilidade de reformatacdo, seja para outro suporte
analogico ou seja para um meio digital (Buarque, 2006, p.121).

Diante desse cendrio, evidencia-se a necessidade de encaminhar esses acervos para um
processo completo de digitalizagdo, etapa fundamental para viabilizar a realizacdo da

decupagem de seus contetdos.

Na conferéncia da Association of Moving Image Archivists (Amia) do ano de 2009,
Jim Lindner, especialista em preservagao audiovisual e professor da Universidade de
Columbia, apontou para um cendrio preocupante. Segundo ele, "simplesmente nao
hé equipamentos suficientes para reproduzir todos os documentos". Perdemos a
chance de salvar todos os documentos. Agora devemos nos mexer rapidamente para
identificar e salvar o que € critico"2. Esse cendrio ¢ possivel de se observar no Brasil
ha algum tempo, em fun¢do da dificuldade cada vez maior de se encontrar junto aos
acervos maquinas e pecas dos formatos mais antigos, como, por exemplo,
quadruplex e fita de uma polegada de carretel aberto. Ag¢des cooperativas,
envolvendo instituicdes que pudessem estabelecer parcerias por meio de
empréstimos de maquinas de formatos mais raros, poderiam ser um meio habil ao
menos para, como diz Lindner, salvar o que € critico (Buarque, 2006, p.121).

Portanto, a digitalizacdo desse acervo torna-se ainda mais urgente diante da
obsolescéncia dos equipamentos de reproducdo. Conforme observa Barca (2006), a cada
inovagao tecnologica, a industria deixava de fabricar equipamentos antigos, desde cameras até

pecas de reposi¢ao, tornando os formatos obsoletos.
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Dessa forma, a digitalizacdo do acervo da TV UFOP deveria assumir carater prioritario,

visando o resgate, a recuperagao e a preservagao dos registros armazenados nos suportes.

O método mais eficaz para se manter acessiveis os documentos magnéticos em
video ¢ a migracdo, a qual envolve um processo de reformatacdo. Mas uma vez que,
como vimos acima, formatos de video e suas maquinas de reprodugdo vém se
tornando obsoletos rapidamente, a solugdo mais indicada seria fazer uso de
procedimentos de digitalizacdo (Buarque, 2006, p.122).

Esses registros sdo fonte de informagdes para pesquisadores de diversas areas do
conhecimento, além de poder ser utilizado pela propria TV UFOP para producdo de
documentarios diversos. Esses documentos audiovisuais sdo, portanto, uma fonte para
analises historicas e culturais, abarcando uma gama de possiveis re-usos.

Em 2023, foi criado pelo CEDOC o Projeto de Restauragdo e Digitalizagdo do Acervo
da TV UFOP, com foco inicial na digitalizacdo de 200 fitas VHS selecionadas segundo sua
relevancia cultural e historica, conforme o Anexo B, a partir da identificacdo preliminar do
conteido de cada suporte, precederam a elaboracdo de um quadro de arranjo (Anexo C),
estruturado segundo as diretrizes estabelecidas pela Norma Brasileira de Descricao
Arquivistica (NOBRADE).

O projeto foi aprovado no Edital LPG 04/2023 — “Apoio a Formagao, Difusdo, Pesquisa
e Preservacdo do Audiovisual Mineiro”, fomentado pela Lei Paulo Gustavo e coordenado pela
Secretaria de Cultura do Estado de Minas Gerais, com objetivo de realizar as seguintes
atividades, dispostas em trés etapas:

1. Contratacdo de profissionais especializados para servigos técnicos de digitalizacdo e
higienizacdo do suporte (pelicula).

2. Catalogagdo do acervo, etiquetagem, decupagem, diagnoéstico do estado de
conservagao e higienizagdo dos estojos.

3. Criagdao de um banco de dados da TV UFOP, com as 200 fitas VHS sendo
disponibilizadas digitalmente para o publico.

A primeira etapa do projeto estd sendo executada atualmente, as 200 fitas VHS
selecionadas foram encaminhadas para um profissional e encontram-se em processo de
higienizacao do suporte (pelicula) e digitalizacao.

Este projeto representou uma etapa importante para a preservacdo do acervo, porém,
ainda persistem os problemas em torno da conservagdo do restante do material que nao foi
contemplado nesta etapa. Das 1.117 fitas VHS que o CEDOC possui, apenas 200 foram
contempladas, restando 917 fitas sem o devido tratamento, além das 94 fitas U-matic, 1.776

fitas MiniDV, 32 fitas DVCAM, e dos CDs e DVDs.
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E importante ressaltar que a preservagdo nio se limita & digitalizagdo: o suporte fisico -
no caso, as fitas VHS ja digitalizadas - também deve ser devidamente mantido, garantindo a
integridade material e historica do documento original, bem como as unidades de reprodugao

salvaguardadas pela emissora devem ser conservadas.

A digitalizacdo deste material ¢ uma ferramenta de vital importancia para a sua
sobrevivéncia. Porém somente digitalizar o material ndo assegura a eficacia de sua
preservagdo, ¢ imprescindivel conservar o acervo analdgico, ¢ os dispositivos
tecnoldgicos responsaveis pela criagdo e execugdo dos suportes, neste caso se faz
necessario que as unidades de informacdo tenham em suas equipes profissionais,
com competéncia para trabalhar tanto com acervo analdgico e seus dispositivos,
como também profissionais gabaritados em equipamentos da esfera digital
(Buarque, 2008, p.46).

De acordo com Buarque (2008) a preservacao audiovisual consiste em duas principais

etapas, a digitalizacdo dos conteudos e a conservagao preventiva dos suportes:

As duas mais importantes etapas no processo de preservagdo de suportes analdgicos
sdo: a digitalizagdo e a conservagdo preventiva. Estas duas etapas se imiscuem e
caminham juntas. Para ser possivel manter uma preservacdo em longo prazo, a
digitalizag¢@o ¢ o procedimento de melhor eficacia, a digitalizacdo praticamente ndo
altera os contetidos do suporte analdégico no momento da passagem para o sistema
digital, os sistemas digitais possuem precisdo matematica, e sdo armazenados em
repositorios digitais (Buarque, 2008, p.46).

Diante da amplitude e importancia dessa tipologia de acervo, seu gerenciamento requer:

e Profissionais capazes de implementar medidas de conservacdo preventiva que
assegurem a integridade tanto do acervo ainda nao digitalizado quanto daqueles
materiais ja digitalizados, preservando seus suportes fisicos em condi¢des adequadas
para futuras consultas e pesquisas. (Musedlogos e Conservadores-Restauradores)

e Profissionais capazes de trabalhar na documentagdo desse acervo, catalogando e
inventariando todo o acervo. (Museologos e Arquivistas)

e Profissionais capazes de operar as unidades de reprodugao obsoletas (videocassetes), e
proceder a digitalizacao dos conteudos.

e Profissionais capazes de lidar com a preservagdo digital, mantendo e atualizando o
banco de dados com as digitalizagcdes. Além de realizar o backup dessas
digitalizagoes. (Profissionais em TI)

Esses profissionais sdo essenciais para garantir a preservacdo do patrimonio audiovisual
da TV UFOP, evitando a perda de contetidos, pois se isso ndo for feito podemos sequer
conhecer o verdadeiro valor daquilo que deixamos de preservar.

Além disso, diante da digitalizacdo deve-se pensar na preservacao digital e na gestdao

eficiente desses registros digitalizados, que exige a adogdo de praticas especificas de
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preservagdo, que incluem o uso de plataformas seguras, bancos de dados bem estruturados, a
implementagao de estratégias de backup com disco rigido (HDs) e salvamento em nuvem.

Recomenda-se a utilizagdo de trés unidades de armazenamento HDs, que ndo devem ser
mantidas em um mesmo espago fisico. Essa medida visa reduzir riscos, de modo que, em caso
de sinistros em um ambiente, ndo haja perda total dos registros digitalizados.

Como exemplo, o Banco de Dados da Cinemateca Brasileira (Anexo D) que integra a
digitalizacdo das obras a criacdo de fichas de documentagao, que reunem dados técnicos, de
producdo e de contetido. Esse processo garante a padronizacdo, indexagdo e acesso publico ao

acervo.

Neste sentido, uma importante consequéncia da digitalizagdo ¢ o surgimento de
inimeras oportunidades novas, as quais sdo possiveis apenas quando os contetdos
estio em meio eletronico. Uma das primeiras ¢ a ampliagdo radical das
possibilidades de descrigdo dos conteudos e a consequente interoperabilidade que
isso pode gerar. A digitalizagdo tanto dos conteudos propriamente ditos, quanto das
bases de dados das instituicdes memoriais, antes de ser um fetiche tecnoldgico, €
umas das condigdes essenciais para viabilizar o fluxo de informag@o entre as
instituicdes e o trabalho em rede e colaborativo entre elas. Quando associada ao uso
da internet, a digitalizacdo também oferece enormes possibilidades para as
institui¢des memoriais (cinematecas, arquivos, bibliotecas, centros de documentacao
e outros) ampliarem e redefinirem os servigos que prestam as suas res-pectivas
comunidades de usudrios (Costa, Filho, Becker ¢ Malaguti, 2006, p.146).

Os acervos audiovisuais sao documentos e portanto fonte de informagdes, compreender
o contexto histérico e tecnologico em que foram produzidos também ¢ essencial para pensar
sua preservacao e conservacao, pois cada suporte possui especificidades técnicas proprias, e €
a partir desse entendimento que se torna possivel implementar a¢des para preserva-lo.

Diante disso, serdo apresentados os suportes que compdem o acervo da TV UFOP, as
fitas videomagnéticas U-matic ¢ VHS, Mini DV e DVCAM, e os suportes Opticos: CDs e
DVDs.

2.2 As Fitas Magnéticas

Ao decorrer dos anos, a gravagdo em peliculas de nitrato e acetato foi substituida pela
gravacao magnética, inicialmente utilizada para gravagao e reproducao de dudio em aparelhos
de som (audiomagnética) e, posteriormente, com o advento da televisdo, para a captacdo e

armazenamento de video com som (videomagnética).

O registro em fita magnética de video teve como base inicial de seu
desenvolvimento industrial o contexto televisivo, que historicamente se caracterizou
mais por fatores como agilidade e praticidade, e menos por aspectos caros a
preservagdo audiovisual, tais como estabilidade e durabilidade, bem como a adogdo
de padrdes e melhores praticas. As fitas magnéticas de video, portanto, ndo foram
concebidas para serem suportes de preservacdo de longo prazo. Esse dado historico
trouxe consequéncias imediatas para o trabalho dos arquivos e demais instituicdes de
guarda ao longo do tempo (Buarque, 2006, p.120).
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Primeiramente, surge o suporte analdgico', que registrava os sinais de forma continua
baseada em sinais eletromagnéticos, seu uso foi se deu tanto para profissionais como no uso
doméstico, posteriormente, desenvolveu-se o suporte digital’’, que armazenava os conteudos
em formato binario (0s e 1s).

2.2.1 U-matic e VHS

Com o passar dos anos, diante de varios experimentos cientificos, um novo avango
tecnologico mudou o mercado do consumo audiovisual: a fita magnética.

A fita magnética ¢ constituida de duas camadas: uma camada base ¢ uma camada
fina de aglutinante, que ¢ depositada sobre a base. O aglutinante contém particulas

ferromagnéticas, cujo alinhamento permanente no interior do aglutinante produz a
copia de ondas sonoras (St-Laurent ,2001, p. 14).

Os primeiros experimentos com gravacao magnética utilizavam fios de arame, criados
por Valdemar Poulsen no final do século XIX. Em 1900, ele apresentou o telegraphone?' na
Exposi¢ao Universal de Paris, invencdo que contava com esse experimento, porém a tor¢ao do
fio durante o processo de reproducdo ocasionava a inversdo das gravacdes. Em 1928, o
engenheiro alemao Fritz Pfleumer desenvolveu o magnetofone, que utilizava uma fita de
papel recoberta por aco em pd, estabelecendo as bases para as fitas magnéticas de acetato e

poliéster.
As primeiras fitas magnéticas consistiam em uma base de papel recoberta com um
agente magnético. Nos anos seguintes, o papel foi substituido por filmes plasticos,
primeiro acetato e depois poliéster, mais duraveis e quimicamente estaveis
(Van Bogart, 2001, p. 14).

Em 1932, duas grandes empresas alemas, a AEG Telefunken e a BASF, uniram-se para
melhorar a gravagdo magnética. A AEG ficou responsavel pelo projeto e aperfeigoamento do
equipamento de gravagdo, enquanto a BASF ficou responsdvel pela melhoria da fita
magnética.

Em 1934 a BASF introduziu o uso do poliéster (suporte), um plastico revestido com po

de 6xido de ferro (Fe:0s) (particulas magnéticas), e o aglutinante (responsavel pela fixacao

das particulas magnéticas ao suporte, atuando como lubrificante reduzindo o atrito e

19 Gravagdo em que sinais magnéticos continuos sfo registrados sobre a fita, os quais sdo representagdes dos
sinais de voltagem provenientes do microfone de gravacdo ou da camara de video.(Van Board, 1995, p.38)

% Gravagdo em que numeros binérios sdo gravados sobre a fita, 0s quais representam versdes quantizadas dos
sinais de voltagem provenientes do microfone de gravagdo ou da camara de video. Durante a reprodugao, os
numeros sao lidos e processados por um conversor digital-para-analogico, de forma a produzir um sinal de saida
analdgico.(Van Board, 1995, p.40)

2'Em Copenhague, no ano de 1898, o dinamarqués Valdemar Poulsen patenteia o primeiro gravador magnético, o
telegraphone de arame, que era constituido por um arame magnetizado por um eletroima ligado a um microfone
(Meneses,1996,s.p).
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contribuindo para minimizar o desgaste e o superaquecimento da fita), o que permitiu o
registro e a reprodugdo com maior qualidade e durabilidade.

No ano seguinte, em 1935, a AEG apresentou na Exposicdo de Radio de Berlim o
primeiro gravador de rolo, ja equipado com a fita desenvolvida pela BASF, posteriormente,
em 1950, foram langados na Alemanha os primeiros gravadores domésticos, ampliando o
acesso a essa tecnologia.

Apo6s o fim da Segunda Guerra Mundial em 1945, essa tecnologia foi levada aos
Estados Unidos, onde ganhou ampla utilizagdo em emissoras de radio e estidios de gravagao.
Inicialmente, o uso era voltado apenas para dudio, mas a tecnologia foi sendo adaptada e,
mais tarde, originou fitas magnéticas capazes de registrar imagens e som, ganhando for¢ca com
a popularizacao da televisao.

Em 1956, houve o lancamento do VRX-1000 pela empresa Ampex, o primeiro gravador
de video com a fita magnética, utilizado principalmente em estidios de televisdo, esse
aparelho foi o primeiro formato langado comercialmente, onde utilizava rolo de fita magnética
em carretéis abertos e era capaz de registrar sinais de audio e video.

Em um mundo dominado pelos pesados rolos de fitas magnéticas, a Sony lanca, em
1971, a fita U-Matic (Figura 06, 07 e 08), a primeira fita videomagnética, também chamada

de fita cassete®, era compacta e protegida em um cartucho de plastico.

O impacto do U-Matic foi imediato. Pela primeira vez, as fitas magnéticas de video
estavam protegidas dentro de um cartucho pléstico, eliminando a complexidade do
manuseio de rolos abertos e aumentando drasticamente sua durabilidade e
portabilidade (Work Video, s.d, s.p).

Possuia fita de 3/4 de polegada e era utilizada principalmente em emissoras de
televisdo, producdo educacional e jornalismo, sendo foi a primeira fita em cassete de video

amplamente adotada no mercado profissional.

Com sua fita de 3/4 de polegada, a qualidade de imagem e som era vastamente
superior a qualquer formato doméstico que viria depois. Por isso, ele se tornou o
padrio para:

° Jornalismo (ENG — Electronic News Gathering): Equipes de reportagem
puderam sair dos estidios e cobrir eventos em tempo real.

° Produgdo de TV: De comerciais a programas de auditorio, o U-Matic era a
espinha dorsal das emissoras.

° Mercado Corporativo e Institucional: Treinamentos, videos de seguranca e
registros de eventos eram gravados e distribuidos neste formato (Work Video, s.d,
S.p).

22 Fita cassete, criada em 1963, o nome cassete vem do francés, caixinha, seria uma espécie de miniatura da fita
de rolo, sendo mais pratica e mais barata por ser menor (Andrade, 2016, p.28).
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Seu nome “U-Matic” derivou de seu mecanismo interno onde era puxado a fita para
fora do cassete de plastico e a envolvia ao redor do tambor de cabegas de leitura formando um
caminho em formato de “U”.

Com o tempo, o formato evoluiu para o U-matic Hi-Band e posteriormente para o
U-matic SP (Superior Performance), que ofereciam melhor qualidade de imagem. Essas
melhorias consolidaram o U-matic como padrao em emissoras até o inicio dos anos 1990,

sendo substituido gradativamente pelo VHS.

Figura 06, 07 e 08- Camera para gravacao na fita, Fita U-Matic (SP) e Unidade de
reproducao.
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Fonte: Work Video, s.d, s.p.

Na metade da década de 1976, desenvolvido pela Japan Victor Company (JVC) , surge
o Video Home System (VHS), suporte que trouxe a gravacdo de video para o ambiente
doméstico, popularizando o registro de filmes, programas de TV e eventos familiares. (Figura
09,10 e 11).

O formato VHS (Video Home System) foi introduzido pela JVC (Japan Victor
Company) em 1976 e rapidamente se tornou o padrdo de video doméstico mais
popular do mundo. Ele concorria com outros formatos, como o Betamax da Sony,
mas acabou prevalecendo gracas a sua capacidade de armazenamento mais longa e a
sua disponibilidade em uma ampla variedade de equipamentos e modelos a pregos
acessiveis (Work Video, s.d, s.p).

O formato VHS revolucionou a industria audiovisual ao possibilitar que as pessoas
gravassem e reproduzissem conteudos em casa. Permitindo assistir a programas de televisao
gravados, criar registros pessoais e alugar filmes em locadoras, foi também muito utilizada
por emissoras universitarias, instituigdes educacionais € arquivos publicos como uma solugao
acessivel e funcional para o registro de atividades, tais como eventos académicos, aulas,

conferéncias, entrevistas e produgdes educativas e culturais.
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Figura 09, 10 e 11- Camera de gravacao de fita VHS, Fita VHS e Unidade de
reproducao.

Fonte: Work Video, s.d, s.p.

Com o passar do tempo, o VHS passou por melhorias técnicas, na qualidade de imagem,
na incorporagdo de 4udio estéreo e versdes com maior capacidade de gravagao,
consolidando-se no mercado audiovisual por aproximadamente 32 anos. Entretanto, a chegada

do DVD levou ao declinio de seu uso.
2.2.2 MiniDV e DVCAM

Em 1995, foi lancada pela Sony e Panasonic a fita MiniDV (Figura 12, 13 e 14), o
menor cassete de video até entdo, um formato de fita digital que oferece gravagao digital de
alta qualidade em um formato pequeno, medindo aproximadamente 65 x 48 x 12 mm e sendo
compativeis com cameras ¢ gravadores portateis, facilitando o transporte ¢ manuseio durante
as gravagoes.

A tecnologia de gravagdo digital proporcionou uma qualidade de imagem superior,
tornando as fitas MiniDV amplamente utilizadas em produgdes académicas, documentarios e
projetos independentes, gravagdes domésticas, etc. A gravacao digital também possibilitou a
edicado da fita no computador, permitindo cortes, sobreposicoes e efeitos sem perda da

qualidade original do material.

Figura 12, 13 e 14- Camera utilizada para gravacao da fita Mini DV, Fitas miniDV e
Unidade de Reproducgao e edigao.
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Fonte: Work Video, s.d, s.p.

Portanto, devido as suas caracteristicas tecnoldgicas, o MiniDV tornou-se amplamente
utilizado tanto pela facilidade de manuseio por ser compacto, e também por sua
compatibilidade para a edigdo, o que contribuiu para popularizar a criacdo de contetido
audiovisual neste suporte.

No ano de 1996 a Sony lanca uma versdo do DV voltado para o mercado audiovisual
profissional e semiprofissional de baixo custo, denominada DVCAM (Figura 15, 16 ¢ 17), ela
utilizava o mesmo tipo de fita e compressao que a MiniDV, mas com uma velocidade de
quase 50% mais répida, desenvolvida para atender as demandas de emissoras de televisdo,

produtoras e institui¢des que necessitavam de registros continuos e mais longos.

Figura 15, 16 e 17- Camera utilizada para gravacao da fita DVCAM, Fitas DVCAM e
Unidade de Reproducao.

Fonte: Work Video, s.d, s.p.

A gravacdo magnética se tornou obsoleta em 2006, e seu uso intensivo resultou na
formagdo de acervos audiovisuais que, atualmente, constituem em fonte de informacao e,

portanto, patrimonio audiovisual (Buarque, 2008, p.42).
2.3 Suportes Opticos: Compact Disc (CD) e Digital Versatile Disc (DVD)

Os suportes Opticos surgiram como uma alternativa as fitas magnéticas, proporcionando
maior capacidade de armazenamento e maior praticidade. Baseados na leitura de informagdes
por meio de feixes de laser”, esses suportes registram dados em trilhas espiraladas sobre a
superficie plastica do disco, formando uma camada reflexiva e permitindo a reproducdo de

audio, video e dados digitais com alta fidelidade.

» Os CDs e DVDs utilizam a luz para ler € gravar as informagdes.
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O cd armazena a informag@o através de cavidades em areas planas ao longo de uma
espiral que se inicia no centro do disco. A borda de uma cavidade — seja ela
ascendente ou descendente — indica um 1, enquanto uma area plana, tanto no fundo
da cavidade quanto na regido entre as cavidades, indica zero (St-Laurent, 2001, p.
11).

O CD (Compact Disc) surgiu de uma parceria entre a Philips e a Sony, langando
comercialmente o primeiro CD do mundo, o "52nd Street”, do compositor, pianista e cantor
Billy Joel, em 1° de outubro de 1982, no Japao, o CD foi feito com foco na gravagdo e

reproducdo de qudio (Figura 18, 19 e 20).

O CD3 comegou a ser desenvolvido em 1974, pela empresa holandesa Philips, que
pretendia criar um disco Optico de dudio que tivesse a qualidade de som superior ao
do disco de vinil e que tivesse tamanho de no méaximo 20 centimetros. Seu nome foi
escolhido devido a uma outra linha da marca, a “compact cassete”, que era uma fita
magnética compacta. Paralelo a isso a Sony também ja vinha trabalhando na
tecnologia de um novo disco, mas voltada para a codificagdo e leitura. Foi a partir de
1979 que quando entdo as duas empresas, a Philips e a Sony, somaram seus esforgos
no projeto, que o produto finalmente teve progresso ¢ a versdo final do CD foi
langada em 1982, com 12 centimetros de diametro (Andrade, 2016, p.31).

O CD fez muito sucesso no mercado e rapidamente conseguiu ultrapassar os outros
suportes da época, como o disco de vinil e a fita magnética, ao decorrer dos anos surgiram

algumas inovagdes tecnologicas no suporte como o CD-R, o CD-RW e o CD-ROM.

Figura 18, 19 e 20 - Primeiro CD comercial de 4dudio.

Fonte: Discogs, s.d, s.p.

Em 1996 o DVD (Digital Versatile Disc) comega a ser comercializado no Japao e EUA,

e em 1997 na Europa e América Latina, foi lancado com capacidade de armazenamento

significativamente maior que o CD, e tinha melhor qualidade de imagem e som, criado para

ser um suporte completo, com armazenando dados, filmes, musicas, € 0 que mais for preciso,
substituindo completamente o VHS (Figura 21, 22 e 23).

Inicialmente, o DVD foi desenvolvido e voltado para o mercado das aplica¢des de

video, que até entio era dominado pelas cassetes tradicionais VHS. Devido aos

problemas no inicio, nomeadamente de incompatibilidade com os varios leitores
existentes, qualidade do video, etc., foram-se fazendo melhorias, até que se comegou
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a perceber que o DVD tinha vindo para substituir os CD’s no mercado. Assim o
DVD alcangou o sucesso rapidamente e com o passar do tempo, devido a sua grande
capacidade de armazenamento e versatilidade, os DVD’s deixaram de ser apenas
utilizados para aplicagdes de video, e passaram a ter muitas outras funcionalidades,
como por exemplo, audio, dados, jogos, entre outras (Marques;Fernandes;Estrada,
s.d, p. 1.).

Figura 21, 22 e 23- O primeiro DVD (Digital Versatile Disc) langado no Brasil em 1998
pela FlashStar e trazia o filme “Era uma vez na América”.

Fonte: DVDs Curitiba, s.d,s.p.

Contudo, ¢ importante destacar que o custo dos equipamentos audiovisuais restringia a
implementagdo de novos formatos, cuja adocdo avancava conforme a capacidade de

investimento de cada emissora (Barca, 2006).

CAPITULO 03 - A CONSERVACAO PREVENTIVA

O conceito de Conservacao Preventiva ¢ definido pelo conjunto de técnicas e
procedimentos voltados a salvaguarda dos bens culturais, atuando de maneira indireta sobre o
objeto, buscando retardar os processos de deterioragdo. Segundo a defini¢do de Buarque
(2008):

A conservagdo preventiva estuda, controla e atua sobre cinco elementos principais,
que nada mais sdo do que fatores ambientais: agua (mais especificamente umidade),
temperatura, poeira, radiacdo ultravioleta ¢ campos magnéticos. Além desses
elementos, também atua em fatores de armazenamento ¢ manuseio, uma vez que a
maneira como um objeto é manuseado e acondicionado também ¢é um forte
condicionante para a sua expectativa de vida (Buarque, 2008, p.45).

Segundo Tavares (2021) na Convengdo da Haia, promovida pela UNESCO em 1954,
estabeleceu-se a definicdo do que seria considerado bem cultural, bem como os principios
para sua prote¢do em situacdes de conflito armado. O tratado buscou, sobretudo, prevenir a
repeticdo de destruigdes semelhantes as ocorridas durante a Segunda Guerra Mundial

(1939-1945).
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Artigo 1.° Defini¢do de bens culturais. Para fins da presente Convengdo sdo
considerados como bens culturais, qualquer que seja a sua origem ou o seu
proprietario: a) Os bens, moveis ou imoveis, que apresentem uma grande
importancia para o patrimonio cultural dos povos, tais como os monumentos de
arquitetura, de arte ou de historia, religiosos ou laicos, ou sitios arqueologicos, os
conjuntos de construgdes que apresentem um interesse histérico ou artistico, as
obras de arte, os manuscritos, livros e outros objetos de interesse artistico, historico
ou arqueoldgico, assim como as colegdes cientificas e as importantes colegcdes de
livros, de arquivos ou de reproducdo dos bens acima definidos [...] (UNESCO,
1954).

Os bens culturais sdo produtos concretos do homem, resultantes da sua capacidade de
interagir € conviver com o ambiente. Todo bem cultural atua como fonte de memoria,
constituindo-se como testemunho da experiéncia histérica e social de uma comunidade,
contribuindo para a formacdo da identidade. De acordo com Funari (2000, p. 30) “ndo ha
identidade sem memoria”.

sdo classificados como bens imodveis (nucleos urbanos, sitios arqueologicos e
paisagisticos e bens individuais) e bens moveis (colegdes arqueologicas e acervos
museoldgicos, documentais, arquivisticos, bibliograficos, videograficos, fotograficos
e cinematograficos) (Iphan, 2004, s.p).

3.1 Os Bens culturais

Antes da criacdo dos museus, os bens culturais eram compreendidos a partir do
colecionismo, pratica voltada ao acumulo de objetos que possuiam algum tipo de “valor”.

Essa pratica teve inicio no periodo do Renascimento europeu, entre os séculos XVI e
XVII, quando surgiram os chamados gabinetes de curiosidades, espacos privados e elitistas

destinados a colecdo e exibicao de objetos raros ou curiosos.

[...] colecdes de objetos raros ou curiosos receberam o nome de Gabinetes de
Curiosidades ou Camaras de Maravilhas, em alemio Kunst und Wunderkammer.
Pomian, no texto “La culture de la Curiosité”, conta que existiram centenas, sendo
milhares, de gabinetes pela Europa, neste periodo, mantidos por principes ou casas
reais, humanistas, artistas ou ricos burgueses; elementos representantes da cultura
erudita interessada em conhecer e colecionar o mundo que os cercava (Raffaini,
1993, p.159).

Segundo Barboza (2011, p.50) os gabinetes de curiosidades ou camaras das maravilhas
(Figura 24) eram espacos destinados ao colecionismo de objetos considerados raros, exoticos
e inusitados, reunidos sobretudo a partir das expedigdes, descobrimentos e pilhagens.

Barboza (2011, p.50) afirma que os objetos presentes nos gabinetes de curiosidades
eram organizados em quatro categorias, nomeadas em latim. A artificialia: reunia

antiguidades e obras de arte; a naturalia: reunia criaturas e objetos da natureza; a exotica:
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reunia plantas e animais exéticos; e a scientifica: reunia instrumentos e aparatos técnicos

utilizados para experimentacdes e estudos cientificos.

Figura 24- O Quarto das Maravilhas de Worm

Fonte: (Nationalmuseet, s.d, s.p)

O termo Museu vem do grego Museion, que surge pela primeira vez na Grécia Antiga,
utilizado para nomear tanto os templos dedicados as Musas quanto espagos de reflexdo
filosofica e de investigacdo cientifica, sob a inspira¢do dessas divindades protetoras das Artes
e das Ciéncias (Barboza, 2011, p.51).

Com o nascimento da Revolu¢do Francesa, as colecdes, antes restritas a grupos da elite,
passaram a ser reconhecidas como expressio do patrimdnio cultural, pertencente a
coletividade. Nesse novo contexto, surge a ideia de que todos os cidadaos deveriam ter acesso
a esses bens culturais (Funari, 2004).

A criagdo do acervo dos primeiros museus, de acordo com Caldeira (2006,p.92) foi
marcada no século XVIII pelas grandes descobertas arqueoldgicas que aconteceram (como as
de Herculano em 1738, de Pompéia em 1748 e de inimeras tumbas egipcias). Em funcao
dessas descobertas, diversas pilhagens ocorreram, principalmente por parte da Inglaterra, da
Franca e da Alemanha. Com essas pilhagens varias colecdes de museus foram acrescidas a

diversos museus foram criados.

O primeiro museu a ser fundado, com o produto dessas pilhagens, foi o British
Museum (1753), em Londres, para onde foram transportados todos os marmores do
Parthenon, seguido pelo Museu do Prado (1787) em Madri e pelo Museu do Louvre
(1793), em Paris, onde se encontram expostas varias esculturas que foram
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apropriadas indevidamente por Napoledo, durante a ocupagdo francesa em Roma
(Elias, 2002, p.21).

Tanto o [luminismo quanto a Revolucdo Francesa foram fundamentais no processo de
criacdo dos museus, pois deram as pessoas o conhecimento € a no¢ao de bem cultural, saindo
da nogdao dos gabinetes de curiosidades elitistas, para o Museu, um espaco publico de
conhecimento para todos, dando inicio a nog¢do de patrimonio coletivo (Funari, 2004).

De acordo com Barboza (2011) esse movimento iniciou entre os séculos XVIII e XIX,
com os gabinetes de curiosidades sendo gradualmente substituidos pelos museus de artes e
historia natural.

Ao longo do século XX, os museus passaram por processos de modernizacdo para
atender as demandas da sociedade e as exigéncias de preservagdo do bem cultural. Essas
mudangas acompanharam a evolucdo do conceito de museu e da propria museologia,
refletindo nas fungdes, nas caracteristicas € nos principios orientadores das instituigdes.

Dessa forma, os museus se estruturam como centros de pesquisa, preservacdo e
comunica¢do do patrimonio cultural, caracterizando a triade museologica. Diante dessas
mudangas, diversos 6rgaos voltados a protecdo e salvaguarda dos bens culturais passaram a
ser criados.

Entre eles, o Conselho Internacional de Museus (ICOM), fundado em 1946. No Brasil,
o Instituto do Patrimdnio Historico ¢ Artistico Nacional (IPHAN), criado em 1937, o Centro
Internacional de Estudos para a Conservacao e Restauro de Bens Culturais (ICCROM), a
Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagao, Ciéncia e Cultura (UNESCO), o Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), criado em 1965, dentre outros que atuam
na preservacgao do patrimonio cultural.

Em 2022, o ICOM aprovou durante sua 26" Conferéncia Geral ocorrida em Praga, uma

nova defini¢ao de museus:

Um museu ¢ uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servigo da
sociedade que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimonio
material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com a participagdo das comunidades,
os museus funcionam e comunicam de forma ética e profissional, proporcionando
experiéncias diversas para educacdo, fruicdo, reflexdo e partilha de conhecimentos
(ICOM, 2022, s.p).

Diante desse conceito de museu, os bens culturais sdo incorporados a um ambiente
capaz de gerar novos valores, papéis e funcdes, para o publico. Nesse contexto, os museus sao

instituigdes que recebem esses bens e aplicam procedimentos de preservacao destinados a
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protegé-los e resguarda-los de possiveis danos, promovendo uma mentalidade de cuidado e

valorizacao do patrimonio (Tavares, 2021, p.7).

Desvallées e Mairesse (2010, p. 48-50) afirmam que a musealizacdo pode ser
compreendida como “a operagdo destinada a extrair, fisica e conceitualmente, uma coisa de
seu meio natural ou cultural de origem e a lhe dar um estatuto museal, transforma-lo em
musealium ou musedlia, [...] fazé-la entrar no campo do museal”. Ao analisar essa defini¢ao,
os autores ressaltam que o processo de musealizacdo nao se limita a transferéncia do objeto
para o museu, mas envolve uma mudanga profunda em seu conceito, onde perde sua fungao
original e lhe atribui um novo estatuto.

Contudo, segundo Tavares (2021, p.7) esse patrimonio esta sujeito a riscos provenientes
de eventos catastroficos, como incéndios e desastres naturais, bem como a processos graduais
e acumulativos ocasionados por agentes de deterioracdo, tais como umidade relativa
inadequada e suas oscilagdes, presenca de pragas e polui¢ao.

Diante dessa realidade, surge a necessidade da conservagdo preventiva, que busca
identificar, controlar e mitigar os riscos a integridade dos bens culturais, garantindo sua

preservagao.

3.2 Aspectos tedricos da Conservagao Preventiva

Como parte da triade museologica, a preservacdo abrange o campo da conservacdo
preventiva que surge inicialmente como um conceito filoséfico na comunidade de
restauradores nos anos iniciais da década de 1980, porém ainda de forma discreta e com
poucos estudos sem uma comprovacao cientifica (Barboza, 2011, p.34).

Segundo Caldeira (2006) nasce na Inglaterra o teérico da restauracdo John Ruskin, um
dos principais personagens para a constru¢do do pensamento sobre a conservagao preventiva,
ele defendia a intocabilidade do monumento degradado, e acreditava que os monumentos
deveriam ser mantidos sem modificacdo alguma, podendo ser considerado, ainda que de
forma indireta, um dos precursores daquilo que hoje se reconhece como conservacao
preventiva.

As reflexdes de John Ruskin foram posteriormente desenvolvidas por Camillo Boito
(1836-1914), que incorporou ao pensamento tedrico a pratica do restauro como meio de
prolongar a vida dos bens culturais (Elias, 2002).

No século XIX, a calefacdo, a iluminagdo a géas e a poluicdo do ar com a revolugdo

industrial mudaram o equilibrio ambiental dos museus, aumentando os riscos de deterioracdo
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das cole¢des. Em 1905, o Museu de Belas Artes de Boston estabeleceu parametros de
umidade relativa e temperatura, e, no mesmo ano, Friedrich Rathgen publicou um manual que
reforgava praticas preventivas, como o controle da incidéncia de luz solar direta e a
preocupacao para evitar a proximidade das obras com os sistemas de calefagao.

Em 1926 foi criada a Oficina Internacional de Museus, uma iniciativa no campo da

[P

conservagdo preventiva, ao longo de sua atuagdo, publicou cerca de 46 artigos voltados

o

protecao de sitios € monumentos, embora a maioria das reflexdes estivesse direcionada
restauragcdo, € nao propriamente a conservacao. No final da década de 1930, seus textos
passaram a tratar da salvaguarda de monumentos e obras de arte em situagdes de conflito,
especialmente em contextos de guerra. (Machado, 2015).

Com a eclosao da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), houve o desenvolvimento das
praticas de conservagdo, trazendo uma maturidade para a area, pois teve que ser aplicada
rapidamente diante da guerra (Machado, 2015).

Durante a guerra, o acervo do Museu Britanico teve que ser transportado para lugares
fora do alcance dos bombardeios, parte do acervo foi para a Biblioteca Nacional de Gales, que
construiu um tinel a prova de bombas embaixo de seu edificio e propos ao Museu Britanico o
compartilhamento do espago (Machado, 2015). Local considerado o mais antigo a usar um

sistema de ar condicionado em um ambiente subterraneo (Fernandez, 2013, p.21).

A ideia de um patriménio cultural que fosse reconhecido como de interesse da
humanidade comegou a ser pensada pouco depois da II Guerra Mundial
(1939-1945), durante a qual varios monumentos preciosos, situados em quase todos
os paises envolvidos no conflito, foram destruidos, o que significou uma perda sem
retorno para o conhecimento de culturas antigas e da historia dessas nagodes
(Brayner, 2007, p.13).

Segundo Fernandez (2013) ao longo do século XX foram criadas, institui¢des
fundamentais para a consolidagdo da conservacdo e do restauro, entre elas o Getty
Conservation Institute, o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS) ¢ o
Istituto Centrale per il Restauro.

Em 1955, o Conselho Internacional de Museus (ICOM) realizou uma pesquisa pioneira
na area de conservacdo preventiva, enviando questionarios a diferentes museus ao redor do
mundo com o objetivo de avaliar as condi¢cdes ambientais e as praticas de controle utilizadas.

A investigacdo teve o retorno de 64 instituigdes pertencentes a 11 paises, € seus
resultados foram analisados por especialistas como o Dr. R. Sneyers, servindo como base para
a publicacdo da revista Museum, em 1960, que teve como tema central a relacdo entre

climatologia e conservagao em museus (Machado, 2015).
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Em 1956, o belga Paul Philippot e o italiano Cesare Brandi estabeleceram as bases
teoricas para a criacdo do Centro Internacional de Estudos para a Conservacao e Restauro de
Bens Culturais (ICCROM), instituicdo que exerceu grande influéncia sobre geragdes de
profissionais, a0 promover programas de formagdo e cooperagdo internacional considerados
fundamentais para o campo (Froner, 2008, p. 10).

A partir da década de 1970, segundo Froner (2008, p. 12), os grandes museus passaram
a investir na criagdo de seus proprios laboratorios de pesquisa, em didlogo com as
universidades, para aprofundar os estudos sobre a origem e as técnicas empregadas na
producdo de obras artisticas. Nesse contexto, pinturas de grande relevancia foram analisadas
com o auxilio de recursos cientificos, como a datagdo por Carbono 14*.

Ao mesmo tempo, a expansao industrial e o acelerado crescimento urbano impuseram
novos desafios, exigindo que profissionais de diferentes 4reas, como historiadores,
conservadores e arquitetos, elaborassem estratégias para lidar com as transformagdes sociais e

ambientais que impactavam diretamente o campo da preservagao patrimonial.

As décadas de setenta e oitenta sdo marcadas pela elaboracdo de documentos, tanto
da comunidade européia quanto por parte do ICOMOS, concernentes aos cuidados
para com o patrimonio arquitetonico, incluindo estruturas arqueoldgicas e
monumentos historicos, a partir de nog¢des que deixam de perceber esses bens
culturais como entidades isoladas, tomando-os como estruturas que se relacionam e
fazem parte de uma intrincada rede social ¢ urbana (Froner, 2008, p.13).

Diante dessa questdo, ocorrem debates em torno da conservagdo preventiva, que visa
evitar ou minimizar futuras deterioracdes, ou perdas do patriménio cultural. A UNESCO
denunciou o problema de conserva¢ao do patrimdnio a nivel mundial com a “Convengdo para
a protecao do Patrimonio Mundial, Cultural e Natural” em 1972. Esta convencao, definiu que

o patrimdnio cultural e natural se encontrava:

Cada vez mais ameagado de destruigdo, ndo somente por causas tradicionais de
deteriorac¢do, mas também pela evolugdo da vida social e econdmica que agrava o
estado do patrimonio com fenomenos de alteracéo e destruigdo ainda mais terriveis.
E que assim seria indispensavel adotar novas disposi¢des convencionais que
estabelecam um sistema eficaz de protecdo coletiva do patrimonio cultural e natural
de valor excepcional, organizado de maneira permanente e segundo métodos
cientificos e modernos (Fernandez, 2013, p.34-35).

Em 1980, o campo da conservacdo preventiva finalmente se tornou uma darea
profissional de pesquisa cientifica, com a publicagdo da Carta de Burra (Cury, 2004),

implantado entre os restauradores, onde trazia como principal objetivo a preservac¢ao dos bens

2 A datagdo por carbono-14 (também conhecida como radiocarbono) ¢ um método de datagdo radiométrica
usado para determinar a idade de materiais organicos, como o0ssos, madeira e tecidos, com base na quantidade de
carbono-14 presente neles.
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culturais, baseado em medidas de seguranga e manutencdo, além de técnicas que previssem

sua futura deterioragao.

Esta Carta define a conservagdo como “a manutencio no estado da substancia de um
bem e a desaceleracao do processo pelo qual ele se degrada” focando-se ndo apenas
no objeto, mas, levando em consideragdo o macro ambiente. O entorno, que até
entdo estava dissociado do bem e apenas era levado em consideragdo se este
representasse um risco a ambiéncia do mesmo, passa a ter a mesma importancia que
o bem (Barboza, 2011, p.34).

Diversas instituicdes como ICOM, ICCROM, ICOMOS foram criadas para liderar o
desenvolvimento do campo, promovendo encontros e debates sobre a salvaguarda dos bens
culturais. Nesta década, Garry Thomson, defensor da conservagdo, publicou uma série de
artigos que introduzem os principios do controle climatico em museus, arquivos ¢ bibliotecas.

Thomson afirma: “Um mau restaurador pode destruir uma obra, um mau conservador
pode destruir uma colecdo inteira” (Froner, 2008, p.13).

A partir da década de 1990 a conservagdo preventiva passa por um grande momento de
desenvolvimento de suas técnicas e teorias. De acordo com Froner (2008), o Programa
Nacional de Salvaguarda de Colegdes dos Paises Baixos apresentou, em 1991, um modelo de
atuacdo voltado a Conservagdo Preventiva, visando transformar a postura dos profissionais
que atuam nos museus, servindo como referéncia para diversas instituicdes ao redor do

mundo.

Com o objetivo de mudar a atitude dos profissionais perante as colegdes, foram
realizados em 1992 — UNESCO/ARAAFU — e em 1994 — IIC — dois congressos que
discutiram a disciplina da Conservagdo Preventiva. Antes disso, em 1991, o
Programa Nacional de Salvaguarda de Colegdes dos Paises Baixos apresentou um
modelo de atuagdo de Conservacdo Preventiva, que serviu de referencial aos outros
paises, surtindo efeito imediato em organiza¢des como PREMA — Prévention dans
1és Museés Africains —, que retine 32 paises hd mais de 14 anos (Froner, 2008, p.
14).

A partir dessas iniciativas, a conservagdo preventiva consolidou-se como um conceito
inovador (Barboza, 2011), sobretudo em 1995, quando Gael de Guichen publicou o texto
“Conservagdo preventiva: uma profunda mudang¢a de mentalidade” pelo ICOM. Nesse
trabalho, Guichen destaca a importancia de “conservar para ndo restaurar”, enfatizando a

prioridade de a¢des preventivas em detrimento de intervengdes corretivas nos bens culturais.

A conservagdo preventiva ¢ um velho conceito no mundo dos museus, mas s6 nos
ultimos 10 anos que ela comegou a se tornar reconhecida e organizada. Ela requer
uma mudanca profunda de mentalidade. Onde ontem se viam objetos, hoje devem
ser vistas cole¢des. Onde se viam depdsitos devem ser vistos edificios. Onde se
pensava em dias, agora se deve pensar em anos. Onde se via uma pessoa, devem ser
vistas equipes. Onde se via uma despesa de curto prazo, se deve ver um
investimento de longo prazo. Onde se mostram agdes cotidianas, devem ser vistos
programas ¢ prioridades. A conservacdo preventiva significa assegurar a sobrevida
das colegdes (Guichen, 1995, p.2).
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Contudo, os museus passaram a direcionar esfor¢os para programas de conservacao
preventiva, concentrando suas agdes na organizagdo e gestdao dos acervos, com o intuito de
reduzir a necessidade de restauracao, visto que ¢ um procedimento com alto custo para as
instituigdes.

A preservagdo requer administra¢do, e ndo restauragdo. Uma boa administragdo de
arquivos aponta para a organizacao dos acervos e estd para a conservago preventiva
que inclui seguranga, prevengdo de desastres, armazenamento ¢ manuseio adequados
e acesso, por meio da reprodugdo. Bem como estabelecer prioridades a partir da
avaliacdo de custo beneficio (Albada, 1987. p.7).

Em 1996, foi criada a Divisdo de Servicos de Conservagdo Preventiva, composta por
uma equipe do Instituto Canadense de Conservagdo (ICC), para desenvolver estratégias de
gestdo ambiental voltadas para os acervos.

Essas estratégias eram fundamentadas na producdao de diagndsticos de conservacao
preventiva, considerando tanto os aspectos fisicos, relacionados as condicdes efetivas de
acondicionamento e exposicdo das colegdes, quanto os aspectos organizacionais das

institui¢des, que englobam fungdes, recursos e atividades institucionais do museu.

Fatores como umidade relativa, temperatura, iluminacdo e ataques de insetos
passaram a ser analisados, conduzindo a uma investigag@o criteriosa da acao destes
fatores nos acervos, permitindo a criagdo de métodos para avaliar os riscos aos quais
as colegOes estavam expostas e estabelecer prioridades para protegé-las (Barbosa,
2011, p.36).

Desta forma, a conservagao preventiva passou a adotar uma abordagem multidisciplinar,
integrando as diferentes areas do conhecimento em ciéncia e tecnologia, pois possui
conhecimentos que necessitam da atuagao especializada de disciplinas como Quimica, Fisica,
Artes e Engenharia. Desse modo, a ciéncia da conservagdo ganha defini¢cdo. Souza (2008)
enfatiza a acdo indireta da conservagdo preventiva:

A Conservagdo Preventiva abarca procedimentos relacionados a adequagdo das
condi¢gdes ambientais, fisico-quimicas, sob as quais uma colegdo se encontra. Parte

das relagdes que envolvem o macro ambiente, o ambiente médio e o microambiente
do entorno do acervo (Souza, 2008, p. 9).

Desde a década de 1990, a conservagdo dos acervos museoldgicos no Brasil tem
utilizado de ferramentas importantes para a identificacdo dos fatores de deterioracdo no
ambiente de salvaguarda, O desenvolvimento de métodos preventivos e de tratamento para
infestagdes por fungos e insetos, bem como a adequagao ambiental e a adaptacdo de
equipamentos para controle de poluentes internos e externos, t€ém se consolidado como

aliados dos conservadores e restauradores na protecao e preservacao dos acervos. (Barboza,
2011)
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Diante disso, atualmente o mercado oferece uma variedade de equipamentos e recursos
tecnologicos que auxiliam na implementacdo da conservagdo preventiva, porém ¢
fundamental destacar que algumas estratégias precisam ser avaliadas em termos de sua
viabilidade (Barboza, 2011), considerando os limites econdmicos e estruturais de cada
instituicdo. Nesse sentido, ¢ essencial que os conservadores mantenham um didlogo constante
com funcionarios e gestores, assegurando que as medidas de conservagdo sejam

implementadas de forma eficiente dentro do contexto especifico da instituicao.

3.3 Agentes de deterioracao dos suportes

Para garantir a conserva¢do adequada dos bens culturais, € essencial considerar diversos
fatores, os quais estdo intrinsecamente ligados ao ambiente de salvaguarda em que os objetos
se encontram. Stefan Michalski, pesquisador do Instituto Canadense de Conservagao (ICC),
desenvolveu uma classificacdo contendo nove agentes de deterioragdo de bens culturais, a
qual foi recentemente incorporado um décimo agente, denominado Dissociagao, sdo:

I) forcas fisicas diretas; II) ladrdes; vandalos e pessoal distraido; I1I) fogo; IV) agua; V)
pragas; VI) poluentes; VII) luz; VIII) temperatura incorreta; e IX) umidade relativa incorreta.

A tabela 1 abaixo foi baseada na tabela apresentada por Michalski (2004), porém alguns
conceitos e definigdes associados a esses agentes foram adaptados a partir do Guia de Gestao
de Riscos, publicado pelo Centro Internacional de Estudos para a Conservagao e Restauro de
Bens Culturais (ICCROM), que oferece referéncias e diretrizes essenciais para a identificagao
e mitigag@o de riscos em acervos.

Tabela 02- Os dez agentes de deterioragao

Forcas Fisicas
Fontes comuns: Manuseio, armazenamento, montagem e transporte inadequados; colisdes acidentais, trafego

de veiculos (vibragdes), ventanias, terremotos, deslizamentos de terra, etc.

Criminosos (Ladroes e Vandalos)

Fontes comuns: Motivacéo financeira, ideologica, religiosa ou psicopatoldogica.

Fogo
Fontes comuns: Relampagos, incéndios florestais, vazamentos de gas, falhas em instalagdes ou equipamentos

elétricos, negligéncia no tocante ao consumo de cigarro, uso de velas, baldes juninos e fogos de artificio,
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obras de reforma ou manutenggo no edificio utilizando chama exposta ou fontes de calor (magaricos, soldas,

etc.), incéndio criminoso, etc.

Agua
Fontes comuns:
Tsunami, enchentes, chuvas, lencol fredtico, tubula¢des do sistema hidraulico do edificio, procedimentos de

limpeza, a¢des de combate a incéndios, etc.

Pragas
Fontes comuns: Fauna local (insetos, roedores, aves, morcegos, etc.). Fontes de nutrientes e materiais

adequados a nidificag@o ou postura de ovos de pragas nocivas funcionam como atratores.

Poluentes
Fontes comuns: Industrias, veiculos, obras de reforma ou construcao civil, visitantes, materiais de
armazenamento ou exposi¢do inadequados que emitem gases nocivos, introducdo de materiais incompativeis

devido a intervengodes inadequadas de conservagdo-restauragao, etc.

Luz e Radiac¢ao Ultravioleta (UV)

Fontes comuns: Luz solar e lampadas elétricas incandescentes

Temperatura Inadequada (demasiado alta, demasiado baixa, flutuagdes excessivas)
Fontes comuns: Clima local, radiagado solar, lampadas incandescentes, equipamentos (aquecedores,

climatizadores de ar indevidamente utilizados), etc.

Umidade Relativa Inadequada (demasiado alta, demasiado baixa, flutuagdes excessivas)
Fontes comuns: Clima local, lengol freatico, uso inadequado ou falhas em equipamentos de ar condicionado,

microclimas devido a falta de ventilagdo/circulagdo do ar, embalagens inadequadas, etc.

Dissociacao

Fontes comuns: Inventario inexistente ou incompleto, identificacdo indevida ou insuficiente de objetos do
acervo, obsolescéncia de hardware ou software utilizados para armazenar e acessar dados e informagdes sobre
o0 acervo, condi¢des inadequadas de armazenamento do acervo, aposentadoria ou afastamento de funcionarios

detentores de conhecimento exclusivo sobre o acervo, etc.

Fonte: Tabela elaborada pela autora, baseada na tabela apresentada por Michalski (2004), e adaptada a partir do
Guia de Gestdo de Riscos, publicado pelo Centro Internacional de Estudos para a Conservagdo e Restauro de

Bens Culturais (ICCROM).
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3.4 Agentes de deterioragdo: Acervo TV UFOP

O acervo da TV UFOP ¢ composto em sua maior por fitas videomagnéticas, em seguida
CDs e DVDs, todos esses suportes compartilham uma caracteristica em comum, em termos de
composicdo, sao todos formados por algum polimero.

No subcapitulo seguinte, serdo aprofundados os conceitos a respeito dos agentes de
deterioracdo desses suportes, pois seu conhecimento € essencial para a ado¢ao de estratégias

de conservacao preventiva e gestdo de riscos.

3.4.1 Agentes de deterioragdo em Fitas Magnéticas

Segundo Bogard (1995, p. 09) o uso de suportes magnéticos para o registro de
informagdes textuais, sonoras e de imagens estdticas e em movimento trouxe novas
possibilidades, mas também desafios para sua salvaguarda.

Diferentemente dos materiais tradicionais como o papel e a madeira, essa tipologia de
acervo demanda condigdes especificas e bem estruturadas de armazenamento € conservacao,

muitas vezes além dos recursos disponiveis nas instituigoes.

O primeiro e mais evidente fator a se considerar quando estamos tratando de
material magnético € a sua inerente fragilidade, sobretudo quando comparada aos
documentos mais tradicionais, como aqueles baseados em papel. Se, por um lado,
um pergaminho pode durar séculos, desde que afastado de componentes acidos, por
outro as fitas magnéticas ndo costumam sobreviver a contagem de algumas décadas.
Elas contém pelo menos trés camadas (a base, as particulas magnéticas e o
aglutinante), sendo que cada uma delas pode variar em sua composi¢do quimica,
trazendo dificuldades imediatas quanto a sua conservacgdo (Buarque, 2006, p.120).

3.4.1.1 Pelicula/suporte

Segundo Buarque (2008) a pelicula das fitas magnéticas pode ser composta dos
seguintes materiais: filme de acetato de celulose, Policloreto de Vinila (PVC) ou poliéster.
Utilizado desde o inicio dos anos 1930 até a metade dos anos 1960, o filme de acetato ¢ um
material que se deteriora rapidamente com o passar do tempo, tornando-se quebradico e
encolhendo.

Esse tipo de material ¢ sensivel a altas temperaturas e altas umidades, o que faz
com que sua reprodugdo se torne cada vez mais impossivel, por esse motivo ¢ considerado
um suporte com alto risco de perda de informagdes, devendo ser priorizado em projetos

de digitaliza¢ao (Buarque,2008).
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As Fitas com filme de PVC foram produzidas sobretudo na Alemanha entre 1944 e
1972. Por fim surgem as fitas com filme de poliéster, que foram substituindo o acetato e o
PVC a partir do final dos anos 1950, passando a serem utilizadas em todos os tipos de fita
magnética.

Segundo Bogard (1995, p.10) a fita magnética com filme de poliéster pode ser feita com
Polietileno Tereftalato (PET) ou Mylar™ da DuPont, tendo como func¢do sustentar o
aglutinante (que adere as particulas magnéticas e o reservatorio de lubrificante sobre a

pelicula) (Figura 25).

Figura 25- Diagrama de um rolo de fita magnética: O rolo ¢ constituido pela fita
magnética enrolada em torno de seu eixo central, formando uma bobina. A fita fica protegida
lateralmente pelos flancos do rolo, que tém a funcao de evitar danos fisicos e rupturas durante
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Fonte: (Bogard, 1995)

MANUSEIO E ACONDICIONAMENTO INCORRETO
e Deterioracao do suporte
A deterioragdo no suporte das fitas pode ser desencadeada pelo manuseio inadequado da
fita e acondicionamento. Tra¢des excessivas, vincos, abaulamentos e tensionamentos
comprometem a integridade fisica da pelicula, resultando em deformagdes que se manifestam

como distor¢des na imagem durante a reprodugao.
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3.4.1.2 Aglutinante

A camada de gravacdo magnética é composta por particulas magnéticas suspensas em
um aglutinante®, geralmente de polimero®® (resina). Entre os tipos de particulas magnéticas
empregadas, destacam-se as de metal, diéxido de cromo e metal evaporado.

O aglutinante tem como fun¢do manter as particulas magnéticas juntas entre si € presas

ao suporte da fita. Bogard (1995) ilustra:

A estrutura da cobertura superficial de uma fita magnética ¢é similar a estrutura de
uma gelatina contendo pedacos de frutas - o pigmento (pedacos de fruta) estd
suspenso na gelatina e ¢ mantido coeso pela mesma. A cobertura superficial, ou
camada magnética, ¢ responsavel pelo registro e armazenamento dos sinais
magnéticos gravados sobre ela (Bogard, 1995, p.10).

Segundo Bogard (1995, p.10) o aglutinante proporciona uma superficie mais lisa a
pelicula, facilitando o transporte da fita através do sistema de gravagao e de reproducio.
Além disso, outros componentes sao adicionados ao aglutinante para contribuir no
transporte da fita e facilitar a reproducao da informacao:
e Um reservatorio de lubrificante ¢ adicionado para reduzir a fric¢do no transporte da
fita através do sistema de gravagdo e reproducdo e assim evitar o desgaste da fita.
e Um componente (Negro de carbono) para reduzir as cargas estaticas.
Portanto, a fita € composta pela pelicula (suporte feito de polimero) + aglutinante (que

adere as particulas magnéticas e o reservatorio de lubrificante sobre a pelicula):

% Aglutinante. Polimero utilizado para manter as particulas magnéticas unidas e aderidas ao substrato da fita.
Geralmente, um sistema baseado em poliéster ou poliéster poliuretano. (Bogard, 1995)

%Polimero. Molécula organica longa, constituida de pequenas unidades de repeticdo (literalmente, muitas
partes). Andlogo a um trem de carga, onde cada unidade individual é representada por um vagdo. Em uma
dimensdo muito ampliada, uma por¢@o de polimero lembraria um prato de espaguete cozido. Materiais plasticos
sdo polimeros. A forca e a resisténcia dos plasticos se deve, em parte, ao comprimento de suas moléculas
poliméricas. Se as cadeias (conexdes no trem de carga) sdo rompidas como consequéncia de hidrélise, as cadeias
mais curtas conferirdo menos forg¢a ao plastico. Se um ntimero suficiente de cadeias do polimero sdo rompidas, o
plastico torna-se fraco, pulverizado ou pegajoso. (Bogard, 1995)
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Figura 26- Corte estratigrafico da fita magnética
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Fonte: Bogard, 1995.

Esses componentes que constituem a fita magnética sdo potenciais fontes para agentes
de deterioracdo. Segundo Bogard (1995, p.11) a Magnetic-Media Industries Association of
Japan, concluiu que o tempo de vida 1til da fita magnética ¢ controlado pelo aglutinante, e

ndo pelas particulas magnéticas.

UMIDADE RELATIVA E TEMPERATURA INCORRETA
e Hidrolise
Segundo Bogard (1995) e Buarque (2006) os polimeros (resinas) utilizados como
aglutinantes na estrutura de fitas magnéticas estdo sujeitos a uma deterioracao quimica,
conhecida pelos termos sticky tape, sticky shed e hidrélise, no qual as longas cadeias de

polimero do aglutinante sdo quebradas pela reacdo com a 4gua- umidade.

Neste processo, moléculas longas sdo fragmentadas por meio de uma rea¢do com
agua, produzindo moléculas menores. Estas moléculas ndo conferem o mesmo nivel
de integridade ao sistema de aglutina¢do, como fazem as moléculas mais longas.
Como acontece com um agasalho de 13, se um niimero suficiente de fios individuais
for rompido, o agasalho, eventualmente, se desmanchara (Bogard, 1995, p.12).

Portanto, essas deterioragcdes ocorrem por meio de uma reacao quimica, que depende da
presenga de umidade no ambiente. Quanto maior for a umidade, maior a probabilidade de

ruptura das cadeias de poliéster do aglutinante, segundo Buarque (2006);

[...] Além de sua fragilidade inerente, parte consideravel dos problemas envolvendo
a conservacdo de materiais magnéticos estd relacionada a deterioracdo do
aglutinante, polimero responsavel por manter a base aderida as particulas magnéticas
do suporte, e estas aderidas entre si. O principal agente dessa deterioragdo ¢ a
umidade, que, em contato com o aglutinante, pode resultar em hidrélise - reagdo
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quimica que, em casos mais drasticos, pode liberar um liquido pegajoso (fendmeno
conhecido como sticky shed syndrome) que eventualmente entope as cabegas de
gravacdo das maquinas reprodutoras, com o risco de danifica-las. Sdo as fitas cujos
aglutinantes sdo compostos de poliéster poliuretano que se rompem a partir do
contato com a agua. Em fitas de audio, a hidrolise, bem como a presenca de
sujidades, pode causar ruidos no sinal, enquanto que, em fitas de video, o mesmo
fendmeno pode gerar drop outs (perdas de sinal) (Buarque, 2006, p.121).

Durante o processo de hidrélise, o aglutinante consome a dgua presente no ar e libera
acido carboxilico, tornando a fita pegajosa e gomosa. Esse fendmeno compromete a
reproducdo do contetdo da fita, pois as particulas magnéticas ficam depositadas na cabeca da

fita obstruindo-as (Bogard, 1995, p.43).

e Perda de lubrificante
O lubrificante ¢ adicionado junto ao aglutinante para reduzir a fric¢do da fita durante
sua passagem pelos equipamentos de reproducdo, evitando o desgaste e superaquecimento do

suporte.

A superficie de uma fita magnética ¢, na verdade, bastante porosa. Em algumas fitas,
um lubrificante liquido ¢ adicionado ao aglutinante e ocupara tais poros, de forma
similar a agua absorvida em uma esponja molhada. Quando a fita passa sobre um
cabecote ou um direcionador de fita, o lubrificante é espremido para fora, ocupando
a superficie da fita e proporcionando uma interface escorregadia entre ela e o pino
direcionador. Apods passar pelo direcionador, o excesso de lubrificante sobre a
superficie da fita € absorvido de volta para o seu interior. O fenémeno ¢ similar ao
observado quando a superficie de uma esponja molhada ¢ suavemente espremida e
depois solta — a agua ¢ exudada para a superficie quando a esponja ¢ espremida ¢ é
reabsorvida quando a pressdo deixa de ser exercida (Bogard, 1995, p.13).

Os lubrificantes sofrem deterioragdo devido a sua evaporagdo, pois sdo volateis, além de
estarem sujeitos a hidrolise e oxidagdo, de forma semelhante ao polimero do aglutinante,
perdendo progressivamente suas propriedades essenciais de lubrificagdo sem um

acondicionamento adequado. Segundo Bogard (1995):

A informacdo armazenada sobre fitas magnéticas severamente degradadas pode ser
recuperada, em casos especificos, apds a relubrificagdo das fitas. Pela reducdo
significativa da fricgdo da cobertura magnética com a adi¢ao de lubrificante, as fitas
podem voltar a ser reproduziveis. Antes da relubrificagdo, a fita pode ter se
congestionado durante sua passagem pelo gravador, como resultado de elevada
fricgdo, ou a cobertura magnética pode ter sido prontamente arrancada do suporte da
fita por um cabecote de alta velocidade (Bogard, 1995, p.13).

Contudo, a relubrificacdo da fita deve ser realizada com cuidado e por profissionais,
pois o excesso de lubrificante na superficie pode atuar como sujidade, ocasionando perdas de

sinal e dropouts*’ durante a reprodugdo (Bogard, 1995).

“’Dropout: Perdas breves de sinal ocasionadas por um head clog de fita, defeito na fita, sujidades ou outra
caracteristica que cause um aumento no espagamento cabeca-fita. Um dropout pode também resultar da auséncia
de material magnético. Um dropout de video geralmente aparece como pontos ou linhas brancas no monitor de
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DESMAGNETIZACAO
e Instabilidades da particula magnética

Segundo Bogard (1995) a particula magnética ¢ responsdvel por armazenar
magneticamente a informacao registrada, por meio de alteracdes na dire¢do do magnetismo
das particulas locais.

Portanto, qualquer deterioragdo nas partes magnéticas da fita pode levar a perda
irrecuperavel dos sinais registados.

Os pigmentos de 6xido de ferro e de 6xido de ferro modificado com cobalto sdo os mais
estaveis entre os utilizados em fitas de dudio e video, sendo em maior parte aplicados em fitas
de audio de qualidade inferior e em fitas de video VHS/Beta de baixa a alta qualidade
(Bogard, 1995, p.14).

Os pigmentos de particulas de metal e didoxido de cromo oferecem maior saida de sinal e
permitem frequéncias de gravagdo mais altas que os pigmentos de 6xido de ferro, embora ndo
sejam tdo estdveis quanto estes.

A deterioracdo ocorre quando a fita ¢ desmagnetizada devido a campo magnético
externo, por exemplo, detector de metais, e se manifesta através da perda de sinal, como
redugdo da nitidez e do volume em gravagdes de 4dudio, e diminui¢do da saturagdo e da matiz

em gravacdes de video (Ferreira, 2011).

3.5 Parametros da conservagdo preventiva para Fita Magnética

3.5.1 Umidade relativa (UR) e temperatura

Ambientes de salvaguarda sem controle de temperatura e umidade relativa favorecem a
perda de lubrificante da fita e o desenvolvimento da hidrélise no aglutinante tornando a

pelicula pegajosa, e comprometendo seu conteudo.

[...] Uma vez que ¢ bastante comum detectar no pais acervos com grande quantidade
de fitas magnéticas sob efeito de hidrdlise (como as fitas u-matic, por exemplo,
bastante suscetiveis & umidade), agdes devem ser tomadas em curto prazo, tanto para
proporcionar condigdes mais adequadas de guarda a fim de melhor controlar a alta
umidade, bem como para pdr em pratica procedimentos de digitalizagdo bem
estruturados que visem a reforma-tagdo imediata dos suportes sob risco iminente
(Buarque, 2006, p. 121).

video. Quando varios dropouts de video ocorrem por quadro, o monitor de TV se apresentara com chuvisco
(snowy). O aparecimento de dropouts durante a reproducdo ¢ uma indica¢do de que a fita ou o gravador estdo
com sujidades e/ou de que o aglutinante da fita esta se deteriorando (Bogard, 1995, p.39).
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Os padroes mais adequados de temperatura e umidade para armazenamento de
documentos audiovisuais, seguindo recomendagdes internacionais para paises tropicais, sao
de 30-40% de umidade relativa com flutuagdes minimas de 5-6% e uma temperatura de
armazenamento constante de 20 °C, com flutuag¢des ndo superiores a 1°C diariamente e 2°C

anualmente (Schuller, 2011, p.33).

3.5.2 Manuseio e acondicionamento

Para o acondicionamento adequado de fitas magnéticas, recomenda-se guarda-las na
posicao vertical, semelhante a disposi¢do de livros em uma estante. Essa orientacdo ajuda a
evitar deformagdes no suporte. (Ferreira, 2011),

Além disso, nao ¢ recomendado deixar as fitas na unidade de reproduc¢ao quando nao
estiverem em uso. E também tomar cuidados ao inserir ou remover a fita da unidade,
manuseando apenas pelas areas do cartucho de protecdo, garantindo que o suporte com o
conteudo registrado ndo seja danificado.

E fundamental manter o ambiente de armazenamento das fitas limpo de forma regular,
prevenindo a acumulagdo de sujeira que possa prejudicar a reproducao do contetido.

Durante o manuseio, recomenda-se o uso de luvas, a fim de evitar a transferéncia de
gordura e residuos provenientes das maos. Além disso, ¢ aconselhdvel armazenar os acervos

em armarios de metal, garantindo maior protecdo contra riscos de incéndio.

3.6 Agentes de deterioracdao em CDs e DVDs

UMIDADE RELATIVA E TEMPERATURA INCORRETAS
e Oxidagao

Os CDs e DVDs sdao compostos por quatro camadas: a primeira, onde a base ¢ feita de
policarbonato (onde ficam as cavidades contendo a informacao); a segunda ¢ uma camada
fina de aluminio; a terceira e uma camada de laca; e a quarta e uma camada de tinta e verniz.

Segundo Buarque (2008) as camadas reflexivas dos CDs podem ser de aluminio,
prata ou ouro, ¢ todas sdo suscetiveis a oxidagdo, com excecdo do ouro. As camadas
reflexivas oxidadas, particularmente as de aluminio, tornam os discos praticamente ilegiveis.

A oxidacao desses suportes acontece principalmente quando ha muita umidade no

ambiente, o que acelera o desgaste do material.
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MANUSEIO E ACONDICIONAMENTO INCORRETO
e Perda da Informacao

O manuseio e o acondicionamento inadequados representam fatores importantes de
degradagdo. O contato dos suportes com superficies abrasivas pode gerar riscos e arranhdes
na camada refletiva, comprometendo a leitura dos dados. Além disso, a quebra do suporte
pode ocorrer devido a fragilidade do material, resultando em perda irreversivel de informagao.

Essas ranhuras comprometem a leitura dos suportes, resultando em erros de reproducao,
perda parcial ou total dos dados armazenados e reduc¢ao da vida util do material. Além disso, a
exposicdo a altas temperaturas e luz solar direta pode acelerar o desgaste desse suporte,

causando perda de informagao/registro e fragilidade no suporte.

3.7 Parametros da conservacgdo preventiva para CDs e DVDs

3.7.1 Umidade relativa (UR) e temperatura

Ambientes de salvaguarda sem controle de temperatura e umidade relativa favorecem a
oxidacao do suporte, comprometendo a leitura dos dados e a preservacdo do contetido.

As condi¢des de acondicionamento sdo semelhantes as fitas magnéticas, ou seja de
30-40% de umidade relativa com flutuagdes minimas de 5-6% e uma temperatura de

armazenamento constante de 20 °C, com flutuag¢des ndo superiores a 1°C diariamente e 2°C

anualmente (Schuller, 2011, p.33).

3.7.2 Manuseio e acondicionamento

Os CDs e DVDs devem ser armazenados em embalagens rigidas ou estojos,
preferencialmente na posicdo vertical, os suportes devem ser mantidos longe de fontes de
calor e luz direta.

O ambiente de salvaguarda deve ser limpo regularmente, evitando acimulo de sujidade
sobre os estojos.

Ao manipular CDs e DVDs, recomenda-se segurar as midias pelas bordas ou pelo furo
central, para evitar o contato com a superficie refletiva, responsavel pela leitura da
informacao.

E aconselhavel limpar os suportes utilizando pano macio e seco (de preferéncia um

pano macio de algoddo que tenha sido lavado varias vezes), ou, quando necessario, levemente
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umedecido com 4gua deionizada, sempre seguindo o movimento do centro para a borda,

depois seque bem, utilizando outro pano de algodao macio (St-Laurent, 2008, p. 19).

CAPITULO 04 - DIAGNOSTICO DE CONSERVACAO PREVENTIVA

Ao tratarem dos primeiros conceitos de conservagdo preventiva, Souza e Froner,

destacam que:
Um primeiro passo essencial para o estabelecimento de uma estratégia de
gerenciamento ambiental de um museu é o diagndstico relativo aos varios fatores
que podem afetar a preservacdo e aos cuidados exigidos pelas cole¢des. Esse
diagnostico deveria concentrar-se no meio ambiente do museu em sentido mais
amplo, levando em conta os aspectos fisicos e organizacionais (Souza; Froner, 2008,

p-5).

Portanto, o diagndstico® de conservagdo consiste em uma ferramenta utilizada para
identificar os riscos que comprometem o acervo. Froner (2008, p. 3) propde as seguintes
etapas para a realizacdo de um diagnoéstico de conservagdo preventiva: 1) identificar e definir
prioridades relacionadas a situagdes problematicas; 2) avaliar as necessidades ambientais; 3)
estabelecer regimes adequados de manutengdo e gestdo; 4) implementar solugdes técnicas
sustentaveis e apropriadas sempre que necessario.

Com base nesse levantamento, ¢ possivel identificar os agentes de deterioracdo que
ameacam o acervo, permitindo a implementagdo de estratégias de prevencdo e mitigagdo a

partir de um plano de gestao de riscos. Froner (2008) afirma que:

[...] os modelos de diagndstico sempre sdo guiados por alguns paradigmas:

* O roteiro auxilia na compreensdo da organizagdo como um todo.

» O diagnostico possibilita verificar as areas de risco ¢ as prioridades em relacdo ao
edificio e as colegdes.

» Por meio do relatorio, € possivel planejar reformas, os meios de controle ambiental
e os sistemas de acondicionamento e exposi¢ao; também ¢ possivel definir normas e
procedimentos para que a implementacdo do projeto ndo signifique um ganho
qualitativo imediato, porém transitorio (Froner, 2008, p. 3).

Segundo Michalski (2004), um objeto museologico € envolto por 6 camadas, que vao
desde o suporte ou embalagem utilizada para seu armazenamento, passando pelo mobilidrio,
até a sala de guarda ou exposicdo, a edificacdo do museu, seu entorno imediato e a regido

geografica em que estd inserido.

B evantamento/Diagnéstico: Uma andlise do estado geral de um acervo. O exame pode ser uma analise por
amostragem ou um exame completo, item por item, que avalia a condi¢do dos itens individualmente. Para um
acervo de grandes dimensdes, uma amostragem estatisticamente valida pode ser o meio mais eficiente de coletar
informagdes. Os resultados podem ser usados para auxiliar na decisdo sobre como melhor direcionar os recursos
ou priorizar programas de conservagdo (Resource: The Council for Museums, Archives and Libraries, 2004,
p-39-40).
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Cada camada do envoltorio (Figura 27) deve ser analisada no diagnostico, pois a partir
de cada uma analisaremos as fontes de risco e agentes de deterioragdo que acometem os

acervos.

Figura 27- As 6 camadas de envoltorio dos acervos.

Regiio ou Sitio

Fonte: Michalski, 2004.

Dessa forma, o diagnéstico torna-se a base para a criagdo de um plano de gestdo de

riscos eficiente, contemplando estratégias de mitigacdao dos agentes de deterioracao.
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Tabela 03- Primeira parte do diagndstico de Conservagdo Preventiva focando no
Macroambiente em que o acervo esta inserido.

O Edificio: Caracterizacao-Macroambiente

1. Localizacao

O edificio que abriga a TV UFOP estd situado no campus Morro do Cruzeiro da
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), na cidade historica de Ouro Preto, Minas
Gerais. Localizado em uma 4rea predominantemente urbana, o prédio estd cercado por

residéncias e estabelecimentos comerciais.

Figura 28- Localizagdo da TV UFOP

@ Unlver5|dade Fedeﬁ i
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Fonte: Google earth

2. Caracterizacao

Arquitetura: O edificio possui trés pavimentos, apresenta arquitetura contemporanea, com

uso de vidros nas janelas e conta com um elevador.

Espaco interno: Internamente, o espaco ¢ utilizado como sede da TV UFOP e da Radio
UFOP, compondo o Centro de Comunicagdo da universidade. O prédio conta com estadios
de gravacdo e edicdo, salas técnicas equipadas com infraestrutura audiovisual, e espagos

administrativos destinados a equipe.

Seguranc¢a: O edificio conta com a presenca permanente de um porteiro no acesso

principal, garantindo controle e seguranga durante o dia. Além disso, dispde de um sistema
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de prevengdo contra incéndios, que inclui a instalacdo de extintores posicionados em todos

os andares.

Figura 29- Vista panoramica do edificio

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Figura 30- Porta de entrada do prédio

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

3. Agentes de deterioracio externos

e Umidade relativa: Ouro Preto, localizada em Minas Gerais, estd em uma regido de
clima tropical de altitude, com temperaturas amenas e chuvas concentradas
principalmente no verao (de outubro a margo). A umidade relativa do ar costuma ser
relativamente alta, especialmente durante a estacdo chuvosa, chegando a valores
médios anuais em torno de 70% a 80%. No inverno, a umidade diminui, mas ainda,
fatores que podem favorecer processos de degradacdo bioldgica e quimica no

edificio e principalmente no acervo com a proliferagdo de microrganismos.
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e Temperatura: Média anual variando entre 10 °C (minima) e 27 °C (maxima).

e Poluentes: Nivel elevado de poluentes atmosféricos, provenientes principalmente
do trafego urbano e da atividade humana.

e Agentes Biologicos: Observa-se a presenca de diversos agentes bioldgicos que
podem comprometer a integridade do edificio e do acervo. Microrganismos em

algumas areas do prédio, cupins, formigas e aranhas.

Figura 31- Lixeiras abertas proximas ao edificio que podem atrair insetos e animais.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Figura 32- Vegeta¢do no entorno do edificio

. CENTRODE
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Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.
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Para a realizagdo do diagnéstico de conservacdo preventiva, foi realizada a divisdo
segundo os dez mobilidrios utilizados para o acondicionamento do acervo, de modo a tornar

mais clara sua disposi¢ao e facilitar a anélise dos agentes de deterioracao.

Tabela 04- Segunda parte do diagnodstico de Conservagao Preventiva: Os Agentes de
deterioragdo identificados no mobiliario 1 ¢ 2.

Acervo: Agentes de deterioracio identificados no mobiliario 1 e 2

Técnica Construtiva dos Mobiliarios: Os mobilidrios denominados 1 e 2 sdo
confeccionados em madeira, provavelmente cedro, com prateleiras em pinus. Ambos
apresentam estrutura dividida em duas partes: a parte superior, composta por prateleiras, € a
parte inferior, equipada com quatro portas deslizantes. O mobiliario localizado & esquerda
possui, em sua parte inferior, dois nichos adicionais. Cada um deles apresenta etiqueta de
patrimonio da universidade.

Disposicao dos acervos: Na parte superior, estdo acondicionadas as fitas magnéticas
MiniDV e DVCAM dispostas sobre as prateleiras, além de alguns CDs. Ja na parte inferior,
estdo acondicionados um grande numero de DVDs e, ainda, alguns CDs em uma caixa de

papelao.

Controle Ambiental: Umidade Relativa e Temperatura
Falta de controle de umidade e temperatura: os mobiliarios 1 e 2 estdo localizados em
um corredor de passagem entre as salas, ndo havendo nenhum tipo de controle de umidade

e temperatura.

Iluminacio e Poluentes

Iluminacio incorreta: O acervo, por estar acondicionado em um corredor de passagem,
encontra-se exposto a iluminagdo direta durante todo o dia, condi¢do inadequada para a
preservacgdo de suportes audiovisuais , visto que a luz, especialmente a radiacdo ultravioleta
e infravermelha pode provocar ressecamento e degradacdo quimica do aglutinante.
Contaminacao por poluentes: Outro fator agravante refere-se a contaminagdo por
poluentes atmosféricos, uma vez que o espaco se encontra proximo a trés janelas que
permanecem abertas durante o hordrio comercial. Essa condi¢do favorece a entrada
continua de poeira, particulas sélidas e gases nocivos, ocorrendo a deposi¢do de sujidades

sobre os suportes € seus €stojos.
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Figura 33, 34 e 35 - Corredor onde esté localizado os armarios 1 e 2.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Figura 36- [luminagdo direta sobre o acervo durante todo o dia, proveniente de
lampadas tubulares de LED instaladas no corredor.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Agentes de deterioracio Bioldgicos

Ataque de cupim no mobilidrio: Os mobiliarios apresentam ataque por insetos xilofagos,
identificados por pequenas perfuragdes e pela presenca de excrementos esbranquicados

caracteristicos de infestagao ativa por cupins.
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Presenca de insetos no armario: Além disso, observou-se a ocorréncia de aranhas e

tracas.

Figura 37- Aranha na prateleira do mobiliario.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Figura 38- Excrementos de cupim identificados no mobilidrio junto as fitas MiniDV.
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Fonte: Jhessica de Assis, 2025.




77

Figura 39- Excrementos de cupim identificados no mobilidrio junto as fitas MiniDV.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Figura 40- Excrementos de cupim identificados no mobilirio junto as fitas MiniDV.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.
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Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Figura 42- Teias de aranha no mobilidrio.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.
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Dissociacdo: As fitas MiniDV encontram-se completamente desorganizadas nas prateleiras.
Essa condicdo caracteriza um caso de dissociacdo, uma vez que a auséncia de organizacao
dificulta o acesso a informacdo, aumenta o risco de perdas e compromete a gestdo do

acervo.

Figura 43- Fitas desorganizadas nas prateleiras.
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Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Figura 44- Fitas desorganizadas nas prateleiras.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.
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Agentes Fisicos: CDs e DVDs

Abrasdes nos CDs: Verificou-se que alguns CDs acondicionados no mobilidrio apresentam
abrasdes em suas superficies, evidenciando manuseio inadequado e auséncia de protecao

individual.

Figura 45- Ranhuras na parte reflexiva do CD, comprometendo a leitura de seu
conteudo.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.
Dissociacdo: Observou-se, ainda, a falta de organizagdo no arranjo desses suportes, muitos
se encontram empilhados diretamente uns sobre os outros, sem qualquer tipo de estojo
protetor.

Condicionamento dentro de caixa de papeldo: além disso, parte dos CDs esta
acondicionado de forma precaria, empilhada em uma caixa de papeldo (material que libera
acidos e nao ¢ recomendado para acondicionamento), o que potencializa riscos de abrasdo,

deformacdo e acimulo de particulas de sujidade, comprometendo seu conteudo.
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Figura 46- CDs acondicionados incorretamente.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Figura 47- CDs acondicionados incorretamente.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.
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Os DVDs: Os DVDs encontram-se acondicionados em seus respectivos estojos plasticos, o
que garante uma protecao fisica minima contra riscos e abrasoes.

Falta de higienizacio dos estojos: Entretanto, os estojos apresentam-se sujos por
excrementos de cupins e cobertos por teias de aranha, evidenciando a auséncia de

higieniza¢ao no mobiliario.

Figura 48 ¢ 49 - DVDs cobertos por excrementos de cupim e teias de aranha.

H\H

MRRRT

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.
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Tabela 05- Segunda parte do diagndstico de Conservagdo Preventiva: Os Agentes de
deterioragao identificados no mobiliario 3 e 4.

Acervo: Agentes de deteriorac¢io identificados nos mobiliarios 3 e 4

Técnica Construtiva dos Mobiliarios: Os mobilidrios 3 e 4 s3o confeccionados em
madeira, provavelmente do mesmo material que os armarios 1 e 2. O mobiliario 3,
localizado a esquerda do espaco, apresenta portas deslizantes em sua estrutura. Ja o
mobilidrio 4, situado a direita, também possui portas deslizantes, porém encontra-se em
contato direto com o piso, por ndo possuir pés de sustentacdo, o que o torna mais suscetivel
a absor¢do de umidade ascendente e ao ataque de agentes biologicos.

Localizacao dos mobiliarios: Ambiente utilizado pelos funcionarios para a realizagdo de
suas refeicdes. Essa condi¢do implica riscos de contaminagdo por residuos alimentares,
umidade, odores e infestacdo de insetos, configurando um cendrio inadequado para o

acondicionamento do acervo.

Disposicdo do Acervo: Nestes mobilidrios encontram-se armazenados exclusivamente

DVDs, dispostos de forma continua em seu interior.

Figura 50- Sala e mobiliarios 3 e 4.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.
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Figura 51- Sala e mobilidrios 3 e 4.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Figura 52 e 53 - Armario 3 aberto do lado direito e esquerdo.

I

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Iluminacio e Poluentes: A sala possui varias janelas de vidro que permitem a entrada de
luz UV e poluentes.

Umidade e Sujidades: O mobilidrio 4, que ndo possui pés e esta em contato direto com o
piso, apresenta manchas de umidade nos cantos, indicando possivel absorcdo de agua e
risco de deterioracdo da madeira. Além disso, observa-se a presenca de sujidades e teias de

aranha, evidenciando a atuag¢do de agentes bioldgicos e a auséncia de higienizagdo, fatores
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que podem comprometer tanto a integridade do mobilidrio quanto a conservagao dos DVDs

armazenados em seu interior.

Figura 54- Manchas de umidade e sujidades no mobiliario 4.

Fonte: Jhessica de Assis, é025.

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.
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Tabela 06- Segunda parte do diagnostico de Conservacao Preventiva: Os Agentes de
deterioragao identificados no mobiliario 5,6 e 7.

Acervo: Agentes de deterioracao identificados nos mobiliarios 5, 6 e 7

Técnica construtiva dos Mobilidrios: Os mobilidrios 5 ¢ 6 sdo armarios metalicos. O
mobilidrio 5 ¢ destinado ao armazenamento de unidades de reproducdo de fitas VHS,
enquanto o mobiliario 6 acondiciona fitas VHS de filmes comerciais variados.

Mesa: O mobilidrio 7 consiste em uma mesa, utilizada para o acondicionamento de

unidades de reproducdo de fitas magnéticas, que estdo em funcionamento.

Sujidades: As unidades de reproducdo apresentam actmulo de sujidades, condi¢do que

pode favorecer a proliferagdo de microrganismos, como fungos e bactérias.

Figura 56- Unidades de reproducao acondicionadas no mobiliario 5.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025
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Figura 57- Disposic¢ao do acervo no mobilirio 6

B e

Tt
i 54l

Fonte: Jhessica de Assis, 2025

Figura 58- Unidades de reproducao.

Na mesa (mobiliario 7) encontram-se unidades de reproducdo de fitas magnéticas: as duas
primeiras sdo destinadas a fitas VHS, enquanto a unidade menor, posicionada sobre elas, é

para MiniDV. Observa-se que esta Glltima nao se encontra em condigdes de funcionamento.

o A e

Fonte: Jhessica de Assis, 2025

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.
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Tabela 07- Segunda parte do diagndstico de Conservagdo Preventiva: Os Agentes de
deterioracao identificados no mobiliario 8, 9 ¢ 10.

Acervo: Agentes de deterioracao identificados nos mobiliarios 8,9 e 10

Técnica construtiva dos mobiliarios: Os mobiliarios 8, 9 e 10 consistem em estantes
metalicas abertas, utilizadas para o acondicionamento de fitas VHS e fitas U-Matic.
Acumulo de sujidades e agentes fisicos: A configuragdo aberta desses mobiliarios expde

os suportes, a sujidades e riscos de queda.

Figura 59- Mobiliarios 8, 9 e 10, respectivamente.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025
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Figura 60- Mobiliarios 8, 9 e 10, respectivamente.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025
e Nas caixas de plastico estdo as fitas que irdo ser digitalizadas no projeto realizado
pela TV UFOP.

Janela

Iluminacio direta incidente sobre o acervo: A sala destinada ao acondicionamento do
acervo possui uma janela de vidro, que durante o dia permite a incidéncia de iluminagao
direta sobre os suportes.

Poluentes: Além disso, a janela ¢ mantida aberta ao longo do periodo diurno, expondo o
acervo nao apenas a luz Ultravioleta (UV), mas também a poluentes.

Agentes Bioldgicos: A abertura da janela favorece ainda a entrada de animais e

microrganismos.

Figura 61 - Janela de vidro que fica na sala do acervo de fitas VHS e U-Matic.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025
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Sala de acondicionamento

Problemas estruturais na sala: A sala destinada ao acondicionamento do acervo apresenta

trincas no teto, além de manchas de umidade, indicativos de infiltragao.

Figura 62- Rachaduras no teto.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025
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Figura 63- Manchas de umidade provavelmente por infiltragao.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025

Figura 64 - Trinca no teto acima da estante das fitas.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025
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Umidade e Temperatura

Presenca de microrganismos nas fitas magnéticas: A auséncia de controle adequado de
umidade e temperatura no ambiente de acondicionamento, resultou na forma¢ao de mofo

sobre o aglutinante das fitas VHS e U-Matic.

Figura 65- Fita U-matic com a presenga de microrganismos-mofo.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Diante desse diagndstico, conclui-se que os suportes estdo expostos a uma série de
agentes de deterioragdo, ambientais, quimicos, bioldgicos e fisicos, o que evidencia a

necessidade de implementar agdes capazes de mitiga-los.
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CAPITULO 05 - PLANO DE GERENCIAMENTO DE RISCOS

Neste capitulo sera elaborado um plano de gerenciamento de riscos, visando mitigar os
agentes de deterioragdo identificados durante o diagnostico de conservagdo preventiva. O
plano sera simplificado® e buscara estabelecer estratégias e medidas preventivas e corretivas
que a equipe da TV Ufop consiga realizar, garantindo a preservacao adequada do acervo e
reduzindo os riscos de danos fisicos, quimicos, biolégicos e ambientais.

De acordo com Michalski e Pedersoli (2009, p.54) o gerenciamento de riscos possui

eficiéncia maxima, pois pretende evitar danos e perdas de valor (Figura 05).

Figura 66- Gerenciamento de Riscos

Gerenciamento de riscos

Restauracao Conservacao Conservacao Gerenciamento
curativa preventiva de riscos
Reagdo Reacao Prevencdo Proagdo
ltens individuais ltens individuais Acervos Acervos
Intervencéo Intervencio Intervencéo Interveng&o
direta direta indireta indireta
Alteracies estéticas  Estancar processos Evitar danos e Evitar danos e
Recuperacdo de de degradacdo em Perdas (materiais). perda de valor.
uso e significado andamento. Padries de controle | Pnonzagio
Estabilizacdo Foco no presente Foco no futuro
Baixa eficiéncia Baixa eficiéncia Alta eficiéncia Eficiéncia maxima

Fonte: Michalski e Pedersoli, 2009.

O gerenciamento de riscos surgiu apos a Segunda Guerra Mundial, inicialmente nos
Estados Unidos e em alguns paises europeus, porém somente a partir da década de 1950
comegou a se desenvolver uma consciéncia sobre a sua importancia para a conservagao dos
bens culturais.

Segundo Tavares (2021) afirma que com o passar dos anos, a gestdo de riscos tem se

consolidado como um tema de grande relevancia em diferentes setores, sendo por meio da

29 Optou-se, neste trabalho, pela adogdo de um plano de gerenciamento de riscos em formato simplificado, de
modo a facilitar sua aplicacgao pratica. Tal escolha se justifica pelo fato de a TV UFOP nao dispor, em seu quadro
técnico, de um musedlogo ou de um profissional especializado em conservagao e restauro.
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identificacdo e do controle de possiveis ameagas que organizagdes empresariais, financeiras e
de outras areas conseguem minimizar os impactos decorrentes da perda de bens, sejam eles
tangiveis ou intangiveis.

No campo da museologia, os gestores tém buscado cada vez mais garantir a protecao
dos acervos, administrando-os em horizontes de curto, médio e longo prazo. Segundo

Michalski e Pedersoli (2009, p.54), a gestdo de riscos deve:

A. Desenvolver opc¢des de tratamento de riscos. B. Usar as ferramentas fornecidas
para ajudar na sua imaginacdo. C. Encontrar sinergias e opg¢des dirigidas a riscos
multiplos. D. Recordar a meta: minimizar a perda de valor das cole¢des no futuro. E.
Escolher um conjunto de opgdes. F. Estabelecer os custos ¢ viabilidades(Michalski e
Pedersoli, 2009, p.54).

Seu objetivo principal € eliminar ou minimizar a probabilidade de eventos negativos,
bem como reduzir seus impactos caso ocorram. Ao identificar riscos, a pergunta principal que
deve nos orientar ¢ a seguinte: O que pode ocorrer e causar danos e perda de valor ao acervo?

A identificacdo de riscos ao acervo pode ser realizada de maneira sistematica,
considerando a atuacdo dos dez agentes de deterioragdo, forgas fisicas, agdes criminosas,
fogo, agua, pragas, poluentes, luz/UV, temperatura inadequada, umidade relativa incorreta e
dissociag¢ao, sobre os itens do acervo.

Essa andlise ¢ feita em seis diferentes niveis de “envoltorios”, que representam as
camadas de prote¢do ao redor dos objetos, desde o suporte ou embalagem até o contexto mais
amplo em que se encontram.

O processo completo de gestdo de riscos compreende cinco etapas sequenciais
(representadas pelos campos horizontais no centro do esquema) e dois passos continuos de

suporte (mostrados nas colunas laterais), conforme ilustrado na Figura 29.
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Figura 67- Etapas para realizacdo do gerenciamento de riscos

Fonte: Barbosa, 2011, p.40.

Cabe ressaltar que a metodologia aplicada neste trabalho para a realizagdo do plano de
gerenciamento de riscos foi simplificada e estruturada em duas etapas. A primeira etapa, de
curto prazo, ¢ voltada para intervengdes imediatas e de baixo custo, visando preservar o
acervo diante das limitagdes financeiras atuais, sdo medidas que previnem deterioragdes mais
graves enquanto se aguarda a viabilizagdo de recursos para a¢des de maior complexidade.

A segunda etapa, de longo prazo, envolve a implementagdo de um plano mais
estruturado e abrangente, incluindo reformas da sala proposta para acondicionar os acervos
audiovisuais, a adequagdo do sistema de climatizagdo, instalacdo de estantes metalicas,
digitalizacdo do acervo audiovisual, catalogacdo, inventario como patriménio e inser¢do em
banco de dados online (sugestdo: Taynacan). O objetivo desta etapa € estabelecer condig¢des
ideais de conservagdo preventiva para o acervo, garantindo sua preservac¢ao ideal ao longo dos

anos.
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Tabela 08- Plano de Gerenciamento de Riscos a Curto Prazo

Plano de Gerenciamento de Riscos

Analise e Tratamento dos Riscos a Curto Prazo

Diante da atual conjuntura em que se encontra o acervo e das restricoes financeiras
institucionais, propde-se a implementa¢do de um plano de gestdo de riscos a curto prazo,
com medidas vidveis e imediatas, que visem garantir a preservacdo do acervo enquanto a

TV UFOP nao dispde de recursos para realizar uma gestao de riscos de longo prazo.

e Limpeza e organizacio das estantes e armarios: Recomenda-se iniciar pela
limpeza das estantes localizadas na sala destinada as fitas VHS e U-Matic, bem
como a higienizagdo e organizacdo dos armarios fechados, que devem ser utilizados
para acondicionar os DVDs, CDs, MiniDVs e DVCAM que se encontram
atualmente em mobiliarios infestados por insetos xilofagos, localizados no refeitorio
e no corredor.

e Solucionar problemas de infiltraciao: Verificar se as calhas do prédio estao limpas

para dar vazdo a dgua da chuva e aplicar argamassa nas rachaduras.

Figura 68 ¢ 69- Armarios que devem ser higienizados e organizados para acondicionar
0 acervo que esta no mobiliario do corredor e do refeitorio.

—~pE—
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Fonte: Jhessica de Assis, 2025

o Vedacio da janela: Propde-se a vedacao da janela da sala com fita Silver-Tape nas
extremidades, e na parte central a adesdo de um tecido ou plastico espesso de cor

preta, a fim de reduzir a incidéncia de iluminacao e radiagdo ultravioleta no acervo.
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Estas medidas representam solugdes de conservaciao de curto prazo, de baixo custo, que
podem ser implementadas imediatamente, assegurando a minima prote¢do do acervo até
que seja possivel executar agdes mais complexas e estruturais de conservagdo preventiva a

longo prazo, apresentadas no segundo plano a seguir.

Limpeza geral da sala: Recomenda-se a remocdo de teias de aranha, tragas e
sujidades, garantindo um ambiente higienizado para o acondicionamento.

Vedaciao da porta: Propde-se a vedagdo da porta com a colocagdo de um protetor
de borracha na parte inferior, garantindo prote¢ao contra insetos e poeira.

Controle da umidade relativa: Para manter niveis adequados de umidade,
recomenda-se o uso do desumidificador portatil que a TV possui, aliado ao
monitoramento didrio com um termo higrometro.

Silica-gel: Recomenda-se a utilizagdo de silica-gel para auxiliar na retencdo de
umidade e na preven¢ao da formagao de mofo nas fitas.

Ventilacdo cruzada: O controle da temperatura da sala podera ser feito por meio da

ventilagdo cruzada, com auxilio de dois ventiladores.

Figura 70 e 71- Desumidificar e termo higrometro que deverao ser utilizados com
controle diario sobre a umidade incidente no acervo.
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Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.
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Tabela 09- Plano de Gerenciamento de Riscos a Longo Prazo

Plano de Gerenciamento de Riscos

Analise e Tratamento dos Riscos a Longo prazo

De acordo com o coordenador da TV UFOP, estava previsto que a sala destinada ao
acondicionamento do acervo fosse localizada no pavimento térreo do prédio, onde
originalmente se planejava instalar uma hemeroteca. No entanto, essa proposta nunca foi

implementada.

No prédio onde esta a TV UFOP, ha uma sala que sempre foi utilizada como deposito, a
sala possui isolamento acustico, mas pode vir a ser utilizada para o acondicionamento do
acervo. Entretanto, ¢ necessdrio algumas intervencdes para adequagdo desse espago,

conforme descrito a seguir:

1. Remocao do isolamento acustico: todas as espumas das paredes e do teto devem
ser retiradas pois apresentam presenc¢a de mofo e sujidades.

2. Pintura da sala: devera ser realizada a pintura das paredes apds a remocao das
espumas.

3. Manutencao do sistema de climatizacdo: Sera necessario trocar/higienizar o filtro
do ar-condicionado para prevenir a dissemina¢do do mofo e outros microrganismos
que devem estar nele.

4. Limpeza do espaco: Realizar a limpeza da sala.

5. Instalacao de estantes de metal: instalar estantes metalicas para organizacao do
acervo.

6. Vedacio da porta: Vedar a porta com borracha propria para vedagdo para evitar a

entrada de insetos e poeira.
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Figura 72- Imagens da sala.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Figura 73- Imagens da sala.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.
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Figura 74- Imagens da sala.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Figura 75- Imagens da sala.

Fonte: Jhessica de Assis, 2025.

Para o acondicionamento dos suportes:

e Fitas menores, como MiniDVs, devem ser acondicionadas em caixas de polietileno
transparentes, garantindo uma melhor organizacao das prateleiras.

e Antes da transferéncia para a sala, todas as fitas videomagnéticas, CDs e DVDs
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devem passar por higienizagdo, a fim de evitar a contaminagao por agentes

bioldgicos no ambiente.

ApoOs a realocacdo do acervo, o sistema de ar condicionado devera permanecer em
funcionamento continuo e permanente, além disso, devera ser feita a instalacdo do

desumidificador na sala para auxiliar no controle da umidade relativa do ar.

Apds a implementagdo dessas medidas, serd necessario realizar o monitoramento e controle
ambiental diariamente, a fim de verificar e ajustar’® os paridmetros necessarios. Esse
processo deve estar em conformidade com as normas internacionais voltadas para o

acondicionamento e preservagdo de acervos audiovisuais:

e Manuten¢ao da temperatura em torno de 20 °C, com flutuagdes nao superiores a 1
°Caodiae 2 °C ao ano.

e Manuten¢do da Umidade Relativa de 30-40%, com flutuagdes minimas de 5%.

e Monitoramento diario das condi¢cdes ambientais por meio de termo-higrometro e
registro das variagdes em uma planilha.

® ApOs esse tratamento, propde-se que todo o acervo audiovisual seja digitalizado,
catalogado, inventariado como patrimonio e inserido em um banco de dados para
consulta online®, além de ser armazenado em HDDs, Nuvem e backups, para evitar

perdas acidentais.

*Recomenda-se que a limpeza do ar-condicionado seja feita no minimo a cada 6 meses ou 1

ano.
*Q ar condicionado deve permanecer ligado permanentemente, durante o dia e a noite.

*Recomenda-se esvaziar o reservatorio de desumidificar diariamente para evitar

transbordamento de 4gua no ambiente de salvaguarda.

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

% Qs ajustes deverdo ser realizados conforme a necessidade: por exemplo, caso a sala apresente niveis elevados
de umidade, o desumidificador devera ser acionado em sua poténcia maxima, a fim de reduzir o excesso de
umidade de forma mais eficaz. Da mesma forma, o ar-condicionado devera ser regulado de acordo com a
temperatura estabelecida pelas normas internacionais para o acondicionamento de acervos audiovisuais.

3! Como sugestdo: o software Taynacan.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como resultado desta pesquisa, foi elaborada uma cartilha com orientagdes praticas
para a equipe da TV UFOP, com os procedimentos adequados para a conservagdo do acervo
audiovisual. O objetivo ¢ disponibilizar as informag¢des da monografia de uma forma mais
acessivel e aplicavel, capaz de promover a conscientizag@o e a capacitagdo minima da equipe.
A cartilha esté4 disponivel para leitura e impressao no Apéndice A.

Ademais, algumas peliculas foram encontradas no prédio onde atualmente se localiza a
TV UFOP. Entretanto, tais materiais ndo resistiram ao tempo e se perderam em decorréncia da
auséncia de medidas adequadas de preservacdo. Tratava-se de peliculas em suporte de acetato,
produzidas na década de 1970, que, devido as condi¢des inadequadas de acondicionamento,

desenvolveram a sindrome do vinagre, processo quimico irreversivel.

Tabela 10- Peliculas encontradas no prédio da TV UFOP

As peliculas estavam armazenadas em uma caixa de papeldo, sendo que parte delas
encontrava-se em estojos metalicos oxidados, onde apresentavam infestacdo por fungos,
acimulo de sujidades, ressecamento, abaulamento e a sindrome do vinagre®

impossibilitando sua leitura.

Figura 76 - Caixa de papeldo que era utilizada para acondicionamento das peliculas
de acetato.

Fonte: Drive T UFOP, 2025.

32 Processo quimico, caracterizado pela degradacdo irreversivel da base de acetato de celulose, resulta na emissdo
de odor 4acido, deformagdo do suporte e perda gradual da imagem e do som, impossibilitando a leitura e,
consequentemente, a recuperagio desses documentos.
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Figura 77- Pelicula de acetato em carretel de metal oxidado, com presenca de

microrganismos, abaulamento, ressecamento,sujidades e sindrome do vinagre.

Fonte: Drive TV UFOP, 2025.




104

Figura 79- Pelicula de acetato em carretel de metal oxidado, com presenca de

microrganismos, abaulamento, ressecamento,sujidades e sindrome do vinagre.

Fonte: Drive TV UFOP, 2025.

Figura 80 - Latas de peliculas.

Fonte: Drive TV UFOP, 2025.
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Figura 81- Lata de pelicula.

Fonte: Drive TV UFOP, 2025.

Figura 82- Pelicula de acetato em carretel de metal oxidado, com presenca de
microrganismos, abaulamento, ressecamento, sujidades e sindrome do vinagre.

Fonte: Drive TV UFOP, 2025.

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.
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Ao longo do desenvolvimento desta monografia, a técnica responsavel pelo acervo do
CEDOC foi desligada em razdo dos cortes orcamentarios na Universidade, situacdo que
impacta diretamente a gestdo do acervo. O conjunto audiovisual da TV UFOP, objeto deste
estudo de caso, ndo se encontra inventariado, o que dificulta seu reconhecimento formal como
patrimonio institucional. Essa lacuna compromete tanto a formulagdo quanto a implementagao
de politicas de salvaguarda, colocando o acervo em uma posi¢ao de vulnerabilidade.

Convém ressaltar que o acervo audiovisual deve ser compreendido como documento,
dotado de valor historico, cultural, cientifico, atuando como fonte de informacao. Sua perda
ndo se traduz apenas na perda fisica dos suportes, mas no apagamento de narrativas,
memorias e conhecimentos.

Diante disso, proponho uma parceria entre a TV UFOP e o curso de museologia da
UFOP para contratacdo de discentes voluntdrios para atuar com a conservagdo e
documentacdo do acervo. Sugiro também a elaboracdo de um projeto cultural para a
implementag¢do da sala de acondicionamento (Plano de Gestao de Riscos de Longo Prazo).

Acredito que seja importante por parte dos gestores da TV UFOP participarem de
eventos como a CineOP e estabelecerem contato com outras instituigdes para trocas de
experiéncias e apoio técnico.

Além disso, caso a TV ndo tenha o minimo de recursos para a implementagao do plano
de gestdo de riscos a curto prazo, como sugestdo, poderiam realizar uma campanha de
arrecadagdo interna com a equipe.

Pois, caso medidas de preservagdo ndo sejam adotadas, ha o risco iminente de que o
acervo sofra o mesmo destino das peliculas, resultando em perdas irreparaveis para o
patrimonio audiovisual, para a memoria e para a producao de conhecimento. A cada suporte
audiovisual perdido, perde-se também fragmentos da historia, memoria e conhecimento, o

seu, 0 meu, 0 nosso, patrimonio audiovisual.
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Apresentacao

A presente cartilha faz parte da
monografia; PRESERVACAO
AUDIOVISUAL: ESTUDO DE CASO
NO CENTRO DE DOCUMENTACAO
EACERVO DA TV UFOP;etem
como objetivo oferecer orientacoes
de preservacao acessiveis e praticas
a equipe da TV UFOP, responsavel
pela guarda e manuseio do acervo
audiovisual.
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‘

Conhecendo o Acervo

O Acervo do Centro de Documentacao da TV
UTFOP, e composto por 1.117 fitas VHS, 94 fitas
U-matic, 1.776 fitas MiniDV, 32 fitas DVCAM,
aléem de CDs e DVDs. Reunindo rigistros
variados, abrangendo filmagens realizadas
pela equipe da Divisdo de Audiovisual e
Televisao Educativa (DATE) e da TV UFOP,
assim como por outras instituicoes, registros
de shows, filmes comerciais utilizados na
videoteca, solenidades e cerimonias oficiais
da universidade, documentarios,
entrevistas, a semana santa em Ouro Preto,
gravacoes na Escola de Minas e na Escola de
Farmacia.
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Conhecendo o Acervo

Fita videomagnética U-matic: A Sony langa, em 1971, a fita U-
Matic, a primeira fita videomagnética, também chamada de
fita cassete, era compacta e protegida em um cartucho de
plastico. O formato U-matic foi padrao em emissoras até o
inicio dos anos 1990, sendo substituido gradativamente pelo
VHS.

Figura 01, 02 e 03- Camera para gravacao na fita, Fita U-Matic
(SP) e Unidade de reproducao.

_ U-maticol™
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Conhecendo o Acervo

Fita videomagnética U-matic da TV UFOP:
Estantes1,2e3.
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Conhecendo o Acervo

Fita videomagnética VHS: Na metade da década de 1976,
desenvolvido pela Japan Victor Company (JVC) , surge o
Video Home System (VHS), Permitindo assistir a
programas de televisdo gravados, criar registros pessoais e
alugar filmes em locadoras, foi também muito utilizada
por emissoras universitarias, instituicoes educacionais e
arquivos publicos como uma solugao acessivel e funcional
para o registro de atividades, tais como eventos
académicos, aulas, conferéncias, entrevistas e producoes
educativas e culturais.

Figura 04, 05 e 06- Camera de gravacao de fita VHS, Fita
VHS e Unidade de reproducéo.
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Conhecendo o Acervo

Fita videomagnética VHS da TV UFOP:
Estantes1,2e3.
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Conhecendo o Acervo

Fita videomagnética MiniDV: Em 1995, foi lancada pela
Sony e Panasonic a fita MiniDV , o menor cassete de video
até entao, um formato de fita digital que oferece gravacao
digital de alta qualidade em um formato pequeno, medindo
aproximadamente 65 x 48 X 12 mm e sendo compativeis
com cameras e gravadores portateis, facilitando o
transporte e manuseio durante as gravagoes.

Figura 07, 08 e 09- Camera utilizada para gravacao da fita
Mini DV, Fitas miniDV e Unidade de Reproducéo e edicao.
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Conhecendo o Acervo

Fita videomagnética MiniDV da TV UFOP:
Armario de madeira no corredor




Conhecendo o Acervo

Fita videomagnética DVCAM: No ano de 1996 a Sony lanca
uma versao do DV voltado para o mercado audiovisual
profissional e semiprofissional de baixo custo, denominada
DVCAM, ela utilizava o mesmo tipo de fita e compressao que
a MiniDV, mas com uma velocidade de quase 50% mais
rapida, desenvolvida para atender 4s demandas de emissoras
de televisao, produtoras e instituicoes que necessitavam de
registros continuos e mais longos.

Figura 10, 11 e 12- Camera utilizada para gravacéo da fita
DVCAM, Fitas DVCAM e Unidade de Reproducio.
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Conhecendo o Acervo

Fita videomagnética DVCAM no acervo da TV UFOP:
Armario de madeira no corredor
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Conhecendo o Acervo

Suportes Opticos CDs e DVDs: Os suportes
opticos surgiram como uma alternativa as fitas
magneéticas, proporcionando maior capacidade
de armazenamento e maior praticidade.

O CD (Compact Disc) surgiu de uma parceria
entre a Philips e a Sony, lancado em 1° de
outubro de 1982, no Japao, o CD foi feito com
foco na gravacao e reproducao de audio.

Em 1996 o DVD (Digital Versatile Disc) comeca a
ser comercializado no Japao e EUA, e em 1997 na
Europa e América Latina, foi lancado com
capacidade de armazenamento
significativamente maior que o CD, e tinha
melhor qualidade de imagem e som, criado para
ser um suporte completo, com armazenando
dados, filmes, musicas, e o que mais for preciso,
substituindo completamente o VHS.
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Conhecendo o Acervo

Suportes Opticos CDs e DVDs da TV UFOP:
Armario de madeira do corredor e armarios no
refeitorio
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Conhecendo o Acervo

Suportes Opticos CDs e DVDs da TV UFOP:
Armario de madeira do corredor e armarios no
refeitorio
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O reconhecimento do acervo
como documento audiovisual

De acordo com Buarque (2008) o documento audiovisual se
caracteriza por:

Os documentos audiovisuais se caracterizam por conter sons
e/ou imagens em movimento dispostos em um suporte (fita
cassete, fita Beta, CD, DVD etc.) (Buarque, 2008, p.38).

Portanto o acervo da TV UFOP e fonte de informacoes para
pesquisadores de diversas areas do conhecimento, além de
poder ser utilizado pela propria TV UFOP para producéo de
documentarios diversos.

Esses documentos audiovisuais séo uma fonte para analises
historicas e culturais, abarcando uma gama de possiveis re-
usos.

No entanto, por nio dispor de uma politica de preservacao
audiovisual, encontra-se em situacdo de vulnerabilidade,
correndo o risco de desaparecer e, com ele, se perderem
também memorias, historias e saberes.
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O que é conservacao
preventiva?

A Conservacao Preventiva é o conjunto de
técnicas e procedimentos voltados a salvaguarda
dos bens culturais, atuando de maneira indireta
sobre o objeto, buscando retardar os processos de
deterioracdo. Segundo a definicho de Buarque
(2008):

A conservacao preventiva estuda, controla e atua sobre cinco
elementos principais, que nada mais sao do que fatores
ambientais: 4gua (mais especificamente umidade),
temperatura, poeira, radiacao ultravioleta e campos
magneéticos. Além desses elementos, também atua em fatores
de armazenamento e manuseio, uma vez que a maneira como
um objeto é manuseado e acondicionado também é um forte
condicionante para a sua expectativa de vida (Buarque, 2008,

p45).

?
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sentes de deterioracio em . ‘ |
Fitas videomagnéticas e |
suportes opticos

O primeiro e mais evidente fator a se considerar quando estamos
tratando de material magnético € a sua inerente fragilidade,
sobretudo quando comparada aos documentos mais tradicionais,
como aqueles baseados em papel. Se, por um lado, um pergaminho
pode durar séculos, desde que afastado de componentes acidos,
por outro as fitas magnéticas nao costumam sobreviver &
contagem de algumas décadas. Elas contém pelo menos trés
camadas (a base, as particulas magnéticas e o aglutinante), sendo
que cada uma delas pode variar em sua composicéo quimica,
trazendo dificuldades imediatas quanto a sua conservacao

(Buarque, 2006, p.120).
Flanco
do Rolo
VISTA LATERAL VISTA DE PERFIL
] Aqlutinante rosnsieiles
- Particula g

Magnética ; “""--,,‘_

INFERIOR
(opcional)
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Agentes de deterioracao em
Fitas videomagneticas

MANUSEIO INADEQUADO
e Deterioracao do suporte

A deterioracéo no suporte das fitas pode ser desencadeada
pelo manuseio inadequado da fita.
TragOes excessivas, vincos, abaulamentos e tensionamentos
comprometem a integridade fisica da pelicula, resultando em
deformacoes que se manifestam como distor¢coes na imagem
durante a reproducéo.

UMIDADE RELATIVA E TEMPERATURA INCORRETOS
e Hidrolise

Segundo Bogard (1995) e Buarque (2006) 0s polimeros
(resinas) utilizados como aglutinantes na estrutura de fitas
magnéticas estao sujeitos a uma deterioracao quimica,
conhecida pelos termos sticky tape, sticky shed e hidrolise, no
qual as longas cadeias de polimero do aglutinante sao
quebradas pela reacdo com a agua- umidade.
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Agentes de deterioracao em
Fitas videomagneéticas

UMIDADE RELATIVA E TEMPERATURA INCORRETOS
e Perda de lubrificante

O lubrificante é adicionado junto ao aglutinante para reduzir a
friccao da fita durante sua passagem pelos equipamentos de
reproducao, evitando o desgaste e superaquecimento do
suporte.

Os lubrificantes sofrem deterioracao devido a sua evaporacao,
pois sdo volateis, além de estarem sujeitos a hidrolise e
oxidacdo, de forma semelhante ao polimero do aglutinante,
perdendo progressivamente suas propriedades essenciais de
lubrificacio sem um acondicionamento adequado.

DESMAGNETIZACAO
» Instabilidades da particula magnética

A deterioracéao ocorre quando a fita é desmagnetizada devido a
campo magnético externo, por exemplo, detector de metais, e
se manifesta atraves da perda de sinal, como reducéo da nitidez
e do volume em gravacoes de audio, e diminui¢édo da saturacgao
e da matiz em gravacoes de video (Ferreira, 2011).
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= Agentes de deterioracao em suportes ™%
opticos: CDs e DVDs

UMIDADE RELATIVA E TEMPERATURA INCORRETAS
» Oxidacao

Os CDs e DVDs sao compostos por quatro camadas: a primeira,

onde a base é feita de policarbonato (onde ficam as cavidades
contendo a informacao); a segunda é uma camada fina de
aluminio; a terceira e uma camada de laca; e a quarta e uma
camada de tinta e verniz.

Segundo Buarque (2008) as camadas reflexivas dos CDs podem
ser de aluminio, prata ou ouro, e todas sao suscetiveis a oxidacao,
com excecao do ouro. As camadas reflexivas oxidadas,
particularmente as de aluminio, tornam os discos praticamente
ilegiveis.

A oxidacao desses suportes acontece principalmente quando ha
muita umidade no ambiente, o que acelera o desgaste do
material.

MANUSEIO E ACONDICIONAMENTO INCORRETO
» Perda da Informacéo

O manuseio e o acondicionamento inadequados representam
fatores importantes de degradacao. O contato dos suportes
com superficies abrasivas pode gerar riscos e arranhoes na
camada refletiva, comprometendo a leitura dos dados. Alem
disso, a quebra do suporte pode ocorrer devido a fragilidade
do material, resultando em perda irreversivel de informacéo.
Essas ranhuras comprometem a leitura dos suportes,
resultando em erros de reproducéo, perda parcial ou total dos
dados armazenados e reducao da vida util do material. Além
disso, a exposicao a altas temperaturas e luz solar direta pode
acelerar o desgaste desse suporte, causando perda de_.
informacfo/registro e fragilidade no suporte.
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Como evitar a deterioracao do
acervo?

Umidade Relativa (UR) e Temperatura para fitas
videomagnéticas, CDs e DVDs:

Manter a Umidade e temperatura de acordo os
padroes mais adequados para armazenamento de
documentos audiovisuais, seguindo
recomendacoes internacionais para paises
tropicais, sao de 30-40% de umidade relativa com
flutuacoes minimas de 5-6% e uma temperatura de
armazenamento constante de 20 °C, com
flutuagoes nao superiores a 1°C diariamente e 2°C
anualmente (Schuller, 2011, p.33).




145

Manuseio e Acondicionamento de  Fitas
videomagnéticas:

Para o acondicionamento adequado de fitas magnéticas,
recomenda-se guarda-las na posicao vertical, semelhante a
disposicao de livros em uma estante. Essa orientacao ajuda a
evitar deformacoes no suporte. (Ferreira, 2011),

Além disso, nao é recomendado deixar as fitas na unidade de
reproducao quando nao estiverem em uso. E também tomar
cuidados ao inserir ou remover a fita da unidade,
manuseando apenas pelas areas do cartucho de protecao,
garantindo que o suporte com o conteudo registrado nao seja

danificado.

E fundamental manter o ambiente de armazenamento das
fitas limpo de forma regular, prevenindo a acumulacao de
sujeira que possa prejudicar a reproducéo do contetido.

Durante o manuseio, recomenda-se o uso de luvas, a fim de
evitar a transferéncia de gordura e residuos provenientes das
maos.

Além disso, é aconselhavel armazenar os acervos em
armarios de metal, garantindo maior protecao contra riscos
de incéndio.




Manuseio e Acondicionamento de CDs e DVDs:

Os CDs e DVDs devem ser armazenados em embalagens
rigidas ou estojos, preferencialmente na posicio
vertical, os suportes devem ser mantidos longe de
fontes de calor e luz direta.

O ambiente de salvaguarda deve ser Ilimpo
regularmente, evitando acumulo de sujidade sobre os
estojos.

Ao manipular CDs e DVDs, recomenda-se segurar as
midias pelas bordas ou pelo furo central, para evitar o
contato com a superficie refletiva, responsavel pela
leitura da informacéo.

E aconselhavel limpar os suportes utilizando pano
macio e seco (de preferéncia um pano macio de algodao
que tenha sido lavado varias vezes), ou, quando
necessario, levemente umedecido com dgua deionizada,
sempre seguindo o movimento do centro para a borda,
depois seque bem, utilizando outro pano de algodao
macio (St-Laurent, 2008, p. 19).
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O que e gerenciamento de riscos?

Seu objetivo principal € eliminar ou minimizar a
probabilidade de eventos negativos, bem como reduzir seus
impactos caso ocorram. Ao identificar riscos, a pergunta
principal que deve nos orientar € a seguinte: O que pode
ocorrer e causar danos e perda de valor ao acervo?

A identificaco de riscos ao acervo pode ser realizada de
maneira sistematica, considerando a atuacao dos dez agentes
de deterioracéo, forcas fisicas, acoes criminosas, fogo, agua,
pragas, poluentes, luz/UV, temperatura inadequada, umidade
relativa incorreta e dissociacéio, sobre os itens do acervo.

Essa analise € feita em seis diferentes niveis de “envoltorios”,
que representam as camadas de protecio ao redor dos
objetos, desde o suporte ou embalagem até o contexto mais
amplo em que se encontram.

Na monografia da qual essa cartilha e baseada, a metodologia
aplicada para a realizacdo do plano de gerenciamento de
riscos foi simplificada para ser aplicada diretamente pela
equipe da TV UFOP, e estruturada em duas etapas. A primeira
etapa, de curto prazo, € voltada para intervengoes imediatas e
de baixo custo, visando preservar o acervo diante das
limitacOes financeiras atuais, sio medidas que previnem
deterioracdes enquanto se aguarda a viabilizacao de recursos
para acoes de maior complexidade.

Capitulo 05, p.94.
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Orientacoes praticas para *'
preservacao do acervo no dia a dia de
trabalho

e Fechar as janelas para impedir a entrada de poeira, insetos e
pequenos animais.

e Limpar as estantes: deve ser feita semanalmente com pano
levemente umedecido em alcool ou agua.

» Remover a poeira dos estojos das fitas utilize pincel largo ou
pano de algodao seco.

e Remover teias de aranha do teto;

 Retirar a poeira dos moveis presentes no espacgo;

e Limpar o chio apenas com pano umido em agua, evitando o
uso de produtos quimicos.

« Evite se alimentar ou fumar na sala em que o acervo esta.

e Nunca aplicar produtos de limpeza diretamente nas fitas ou
em seu ambiente de guarda.

e Caso seja necessario tocar nos suportes, utilize luvas de
algod&o ou nitrilicas.

e Segure CDs e DVDs apenas pelas bordas ou pelo furo central.

« Evite abrir os estojos dos suportes sem necessidade.

e Tenha cuidado para nao deixar o acervo cair no chao.

o Evite guardar os acervos em caixas de papelao, pois nao
oferecem protecao adequada.

e Manter extintores de incéndio dentro do prazo de validade e
em locais de facil acesso.

 Realizar checagem periodica da parte elétrica.

e Verificar regularmente a estrutura do espago para evitar
infiltracoes. 4
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Equipe,

espero que esta cartilha sirva como um guia util
para voces, pois caso medidas de preservacao
nao sejam adotadas, ha o risco iminente de
perdas irreparaveis para o patrimonio
audiovisual.

O acervo audiovisual deve ser compreendido
como documento, dotado de valor histoérico,
cultural, cientifico, atuando como fonte de
informacao.

Sua perda nao se traduz apenas na perda fisica
dos suportes, mas no apagamento de
narrativas, memorias e conhecimentos.

O seu, 0 meu, 0 Nosso patrimonio audiovisual.
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ANEXOS



Anexo A- Relagdo do Patrimonio Audiovisual (Fotografia, Cinema, Som e Televisao).

PATRIMONIO AUDIOVISUAL

FOTOGRAFIA CINE SONIDO TELEVISON IVIDEO

Bomery e G
Pramarim izt

1831 Erc M B, i o
oot AFG

CRDI

Fonte: Castro, 2011.
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Anexo B - Planilhas das 200 Fitas selecionadas para digitalizagao.
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Fonte: Drive TV UFOP, 2025.



Anexo C -
NOBRADE (Norma Brasileira de Descri¢do Arquivistica).

SERIE SUBSERIE DIMENSAO
01 - REITORIA 01 - DEBATES 9 ITENS

02 - POSSE E SOLENIDADE 6 ITENS

03 - REITORIA: DIVERSOS 3 ITENS
SERIE SUBSERIE DIMENSAO
02 - INSTITUTOS 01 - ESCOLA DE MINAS 7 ITENS

02 - ESCOLA DE FARMACIA 4 ITENS

03 - FUNCIONARIOS 10 ITENS

04 - INSTITUCIONAL 26 ITENS
SERIE SUBSERIE DIMENSAO
03 - DIVULGAGAQ CIENTIFICA |01 - SEMINARIOS E SIMILARES |36 ITENS

02 - PALESTRAS E SIMILARES |11 ITENS

03 - ENTREVISTAS 4 ITENS

04 - DIVERSOS dc 37 ITENS
SERIE SUBSERIE DIMENSAO
04 - OURO PRETO E REGIAO |01 - DOCUMENTARIOS 7 ITENS

02 - FICCAO 9 ITENS

03 - DIVERSOS op 23 ITENS

04 - SEMANA SANTA 8 ITENS

Fonte: Drive TV UFOP, 2025.
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Quadro de arranjo estruturado conforme as diretrizes estabelecidas pela
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Anexo D - Banco de Dados da Cinemateca Brasileira

E&Eﬁeﬂdqs o
Culturals

cnermateca brasileia

FILMES CARTAZES FOTOS TEXTOS COLEGOES

Desde 2009 o Banco de Conteludo Culturais (BCC) oferece acesso a impaortantes conjuntos de obras audiovisuais, que
podem ser contextualizadas & compreendidas a luz de outres conteddos da Cinemateca Brasileira, tambEm
disponiveis no site, como fotos, cartazes e documentas textuais. TR
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Banco de

Conteudos
Culturals
FILMES

CARTAZES FOTOS

SINHA MOGA

SINOPSE/ENREDO

‘Ma pequena cidade de Araruna, no fim do século passado,
as continuas fugas de escravos estavam deixando os
grandes senhores alarmados, em especial o coronel
Ferreira, grande fazendeiro e latifundiaric, possuidor de
miuitos escravas & lider resistente ao maovimento
ahelicienista. E nessa ccasido que sua linda filna Sinha
Mega regressa de Sdo Paulo dominada pelos ideais
abalicionistas. Em sua viagem de volta conhece Rodolfo
Fantes, recém-formade advogade, filho de um renomado
medico de Araruna, abolicionista entusiasta. Mo primeiro
instante, os dois jovens sentem-s& mutuamente gtraidos,
porém logo ela descobre as tendénciss escravocratas de
Rodolfo e trava-se em sew espinto a luta entre sew amaor
pelo jovemn & suas convicgOes humanitanas. Sinha Moga
se rebela contra o pai, causando a revolta da familia,
passando & gjudar secretamente os escravos. Dr. Rodolfo,
na verdade um abolicionista convicto, sai & noite
disfargado com uma roupa preta (& |z Zarro), para ajudar
o5 escravos. Os escravos s rebelam e plansjam uma
grande fuga, mal-sucedida, onde muites s30 mortos &
outros s2o recapturades. O negro responsavel pela fuga e
levado 2o tribunal &, para & surpresa de todos, inclusive de
Sinha Maoge, o jowem Dr. Rodolfo servedhe de advogado de
defesa. Os abolicionistas, entre eles Sinha Moga, assistem
ao julgamento com grande expectativa. E gquando chega
um mensageire dando a noticia de que a escraviddo

acabara de ser abolida no Erasil com a promulgagao da Lei

Aurea. A cidads inteira festeja e ao fundo, Rodolfo e Sinha
Maga se sbragam, choram 2 se beijam.(Extraido de
ALSM/DFB-LM)
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cinematacs brasi

COLEGOES

CODMGED: 013208

DATA: 1833

LOCAL: o Bemarda dao Campo / 5P/ Brasil
MRETOR: Payne, Tom

PRODUTOR: Pereira, Edgar Bagtista

COMPANHLE PRODUTORA: Companhia
Cinematografica Wera Cruz 5.4

FOTOGRAFIA: Srurgess, Ray

ROTEIRD: Sampaio, Oswaldg; Payne, Tam; Fernandes,
Maria Dezonne Pacheco

CROMIA: BF
DURAG B 1 0dmin
GENERD: Averiura

ASBUNTOE: Literatura, Escravidds, Adaptagdo para

cinema

IDENTIDADES: Duarie Ansebma, Lage, Eliane, Souza,

Ruth de, Campos, Ricarda, Policena, Jozé, Costa,
Herrique F, Kusret, Eugénic, Freire, Marina, Terma,
Dominges, Henculano, Artur, Guimardes, Ester, Cunha,
Joda da, Lima Neta, Almeida, &hilio Pensira de, Consorte,
Renato, Barmso, Mauricio, Madi, Labiby, Bradaschia,
Majar, Guimardes, Abilio F, Qinneira, Danilo, Barmos,
COswalda, Caldas, Walfredo &, Rosa, Jodo Ribeim,
Cestari, Fortunato, Zeppelin Henri, Sampaio, Oswaldg
Mattos, Ralpho da Cunha, Ferneira, Virginia, Rodrigues
Francisca, Oliveira, Luiz A. Celso de Souza, Alcides E.
Pemambuco, Jaime, Lima, Luiz Alves, Souza, Amélia,
Bonificio, Joss Xango, Jodo Franco, Paula, Leonel
Simbes de, Almeida, José de

CATEGORIAS: Longa-metragem / Fiogio / Hacional /

Scnom

Fonte: Cinemateca Brasileira, 2025.
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