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RESUMO

O presente trabalho aborda a acessibilidade nos museus de Ouro Preto/MG,
com foco na analise tedrica e préatica das condigcbes de acesso fisico,
comunicacional e informacional disponiveis aos visitantes, especialmente
pessoas com deficiéncia e mobilidade reduzida. A pesquisa busca
compreender como a legislagao brasileira e as diretrizes internacionais sobre
acessibilidade sao aplicadas nos espagos museologicos da cidade,
considerando seu contexto historico e patrimonial. A metodologia iniciou por
revisdo bibliografica da legislacdo do setor de museus e da area de
acessibilidade para museus. Para fazermos um levantamento das condi¢cfes de
acessibilidade, utilizamos o questionario referenciado no liviro Temas de
Museologia — Museus e Acessibilidade, organizado por Peter Colwell, Instituto
Portugués dos Museus, 2024. Os resultados mais importantes foram que 30%
dos museus tém banheiros adaptados, 15.38% tém salas com cadeiras de
descanso, 30.76% tém cadeiras de rodas e 23.07% possuem informacgdes em
Catalogo Braile. Registra-se que 42,86% dos museus nao possuem iniciativas
de acessibilidade.

Palavras-chaves: Museus, Acessibilidade, Inclusdo, Pessoas com deficiéncia,
Ouro Preto.



ABSTRACT

This paper addresses accessibility in museums in Ouro Preto, Minas Gerais,
focusing on the theoretical and practical analysis of the physical,
communicational, and informational access conditions available to visitors,
especially people with disabilities and reduced mobility. The research seeks to
understand how Brazilian legislation and international guidelines on accessibility
are applied in the city's museum spaces, considering their historical and
heritage context. The methodology comprised an initial bibliographic review of
legislation related to the museum sector, as well as specific studies on
accessibility in cultural institutions. In order to assess the accessibility
conditions in the museums of Ouro Preto, we employed the questionnaire
proposed in Temas de Museologia — Museus e Acessibilidade, organized by
Peter Colwell (Instituto Portugués dos Museus, 2024). The findings indicate that
only 30% of the museums surveyed provide adapted restrooms, 15.38% offer
rooms equipped with rest chairs, 30.76% make wheelchairs available to visitors,
and 23.07% include information in Braille catalogs. It is noted that 42.86% of
museums do not have accessibility initiatives.

Keywords: Museums, Accessibility, Inclusion, People with disabilities, Ouro
Preto.
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1 INTRODUCAO

A acessibilidade, enquanto direito fundamental, representa um dos
pilares da construcdo de uma sociedade mais justa e inclusiva. No campo
cultural, ela transcende a mera adaptacdo fisica de espacgos, abrangendo
também aspectos comunicacionais, atitudinais e tecnoldgicos, de forma a
garantir que todas as pessoas, independentemente de suas condi¢des fisicas,
sensoriais ou intelectuais, possam usufruir plenamente de bens e servicos
culturais.

No Brasil, esse compromisso é reafirmado por instrumentos normativos
como a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Lei n°
13.146/2015) e o Estatuto de Museus (Lei n°® 11.904/2009), que reforcam a
obrigatoriedade da eliminag&o de barreiras e a promogéo da participagao social.

Ouro Preto, cidade histérica de Minas Gerais, reconhecida como
Patrimo6nio Cultural da Humanidade pela Organizacédo das Nacdes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), abriga um conjunto expressivo de
museus, cujos acervos e edificacbes representam nao apenas a memoria
nacional, mas também importantes marcos de identidade e pertencimento.

Contudo, a arquitetura colonial e as caracteristicas topograficas da
cidade impdem desafios significativos para a implementacdo de medidas de
acessibilidade que sejam, ao mesmo tempo, eficazes e compativeis com a
preservacgao do patrimonio.

Os museus caracterizam-se por serem instituicbes abertas a todo o
publico, no entanto verifica-se que efetivamente ndo sdo acessiveis a todos,
particularmente no caso de Ouro Preto, considerando a existéncias de diversas
barreiras as pessoas com deficiéncia.

As instituicdes museoldgicas atuam na preservacdo e promocao do
patrimdénio cultural, especialmente dos bens culturais méveis. Em todo o mundo
museus das mais variadas tipologias tais como de arte, ciéncia e tecnologia,
histéria, arqueologia, etnologia, cultura popular entre outros, trabalham
diariamente para adquirir, pesquisar, documentar e principalmente expor suas
colegbes com a finalidade de educagéo, entretenimento e lazer. Portanto sao
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instituicbes voltadas para a sociedade e seu desenvolvimento, devendo cumprir
uma missdo social ao transmitir conhecimentos para todos o0s publicos
oferecendo servicos, atuando na construcéao da cidadania e no fortalecimento de
identidades de diferentes grupos.

Dessa forma, como uma parcela da populacéo sofre discrimina¢des ou
falta de acesso que levam a exclusao das pessoas com deficiéncia muitas vezes
fazem que se sintam marginalizados, impedidos de participar de nossa
sociedade, com restricao de direitos.

Assim a garantia utilizacdo se da pela acessibilidade ampla que é
composta por uma série de recursos e tecnologias que podem ser
disponibilizadas as pessoas com deficiéncia, embora exijjam uma equipe
multidisciplinar e investimento em projetos e consequentemente financiamento.

Um exemplo claro é a colocacdo de uma rampa na porta de um museu
para facilitar a entrada de um cadeirante ou alguém com dificuldades motoras,
somente isto ndo proporciona 0 acesso a todo museu para proporcionar a
fruicdo da visitacao.

De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE),
pelo Censo de 2022, 7,3% da populagéo brasileira possui alguma deficiéncia.
Além disso, ainda segundo o IBGE a populacdo no ano de 2060 assumira a
composicdo de um funil etario, ou seja, mais idosos do que jovens.

Assim é preciso adequar os museus para dar acessibilidade a todos
esses publicos. A acessibilidade abrange também a apresentacao
multissensorial das exposicdbes de um museu (por meio de informacdes
impressas, em Braille, comunicacdo por meio de videos, audio descricéo,
traducdo em LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais), modelos tateis e interativas,
estratégias para enriquecer as exposic¢oes.

A acessibilidade de um museu passa ainda por acdes de gestdo como a
capacitacdo de todos os funcionérios, de quem planeja as exposi¢des, guardas
salas, recepcionistas, para saberem usarem 0s equipamentos, e recursos para
orientacdo do visitante com deficiéncia. Além de sua equipe técnica e de

direcdo. No planejamento e implementacdo dessas agOes deve-se necessidade
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contar com a efetiva participacdo de representantes de grupos ou associagoes
de pessoas com deficiéncia.

Nesse contexto, o presente Trabalho de Conclusdo de Curso busca
analisar a acessibilidade nos museus de Ouro Preto/MG, discutindo suas
dimensdes fisica, comunicacional e atitudinal, e refletindo sobre como politicas
publicas, recursos tecnolégicos e ag¢fes institucionais podem promover a
inclusdo cultural. A pesquisa parte de uma abordagem tedrica, fundamentada
em estudos académicos e legislacdo vigente, mas também dialoga com as
particularidades do cenério ouro-pretano, identificando desafios e apontando
caminhos possiveis para sua superacao.

A relevancia desta investigacdo se justifica na medida em que a
promocédo da acessibilidade cultural ndo é apenas uma questdo de adequacao
normativa, mas um imperativo ético e social, capaz de ampliar o acesso
democratico a cultura, fortalecer a cidadania e valorizar a diversidade humana.

O presente trabalho mostra um breve histérico dos museus de Ouro
Preto, com suas caracteristicas, historias e construcdes. Visa, ainda, classificar
as instituicbes museoldgicas de Ouro Preto quanto ao nivel de acessibilidade;
elaborar e avaliar o diagnéstico de acessibilidade dos museus da cidade;
disponibilizar os resultados do trabalho para os museus de Ouro Preto por meio
do Sistema de Museus e garantir o acesso igualitario, a inclusdo de todas as
pessoas com deficiéncia, incapacidade ndo permanentes, idosos dentre outros
na sociedade, incluindo os equipamentos culturais além de uma obrigacéo legal

deve ser um paradigma dos museus considerando sua funcédo social.
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2. REVISAO BIBLIOGRAFICA

2.1 Panorama Internacional e do Brasil da acessibilidade em museus

Diversos paises tém implementado politicas publicas e praticas
institucionais voltadas a acessibilidade cultural nos museus. Em Portugal, por
exemplo, o Instituto Portugués dos Museus promoveu desde os anos 2000 uma
politica sistematica de adaptacdo dos museus publicos as normas de
acessibilidade fisica e comunicacional.

A utilizacdo da "Ficha Diagndstica" proposta por Peter Colwell no “Ficha
Diagndstica para Avaliacao da Acessibilidade em Museus”, no livro Museus e
Acessibilidade da Colecdo Temas de Museologia, idealizado pelo Instituto
Portugués de Museus (2004), é reflexo desse esforgo institucional, servindo
como base para a pesquisa em Ouro Preto.

Cabe ressaltar que, para a realizacdo deste trabalho, a Ficha
Diagnéstica utilizada ndo se restringiu a versédo original proposta por Peter
Colwell (2004), tendo sido considerada a ficha readaptada por Amanda Tojal,
apresentada em sua tese de doutorado (2007). Essa readaptacdo ampliou o
instrumento inicial, incorporando de forma mais consistente aspectos
relacionados a acessibilidade comunicacional e atitudinal, bem como a acéo
educativa, direta e indireta, permitindo uma leitura mais abrangente das
condicBes de acessibilidade nos museus analisados e contribuindo para uma
avaliacdo mais alinhada as praticas contemporaneas de inclusdo museoldgica.

No Reino Unido, museus como o British Museum e o Science Museum
oferecem visitas sensoriais, audioguias com descricdo de obras e modelos tateis
de esculturas classicas.

O Canada também se destaca pela incorporacdo de tecnologias
assistivas e por programas de formacdo continua para profissionais de museus
sobre incluséo e diversidade.

Acessibilidade plena ndo € apenas uma exigéncia legal, mas também
parte fundamental da misséo institucional e do planejamento museoldgico.
Embora o Brasil ainda esteja em um estagio inicial, jA existem importantes
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acOes, museus e espacos culturais que se destacam como referéncia no cenario
internacional. Museus como a Pinacoteca de S&o Paulo e o Museu do Amanha,
por exemplo, tém se destacado por suas iniciativas de acessibilidade,
implementando solucbes inovadoras que atendem a diversos publicos e
promovem uma verdadeira inclusdo. Estes museus representam um avango
significativo no pais, provando que o Brasil estd no caminho certo para integrar a
acessibilidade como um valor essencial nas suas politicas culturais.

O Brasil dispde de um arcabouco legal robusto sobre acessibilidade,
mas a aplicagdo pratica ainda enfrenta entraves. A Lei Brasileira de Inclusdo da
Pessoa com Deficiéncia (Lei 13.146/2015) e o Estatuto de Museus (Lei
11.904/2009) s&o as principais normas gue regulam o acesso de pessoas com
deficiéncia a equipamentos culturais.

A obrigatoriedade de o Plano Museoldgico incluir um Programa de
Acessibilidade é frequentemente ignorada por falta de fiscalizacdo, recursos
financeiros e técnicos. Em muitos casos, a elaboracdo do plano é meramente
formal, sem participacéo efetiva de pessoas com deficiéncia ou especialistas em
acessibilidade.

Além disso, o cumprimento da Norma Técnica Brasileira (NBR) 9050 da
Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) — que define os critérios
técnicos de acessibilidade — é ainda escasso em museus de médio e pequeno
porte, especialmente em cidades histéricas como Ouro Preto, onde o desafio se
soma a preservagdo do patrimdnio arquitetdnico tombado.

Como exemplo, o Museu do Amanhd, no Rio de Janeiro, é referéncia
nacional em acessibilidade. Desde sua concepcdo, contou com consultoria de
especialistas em inclusdo. Possui entrada acessivel, sinalizacao tatil e em braile,
maquetes tateis das exposi¢des, audioguias com audiodescricdo e traducgéo
simultanea em Libras (PINACOTECA DE SAO PAULO, 2023).

Ja a Pinacoteca de S&o Paulo, um edificio do século XIX, passou por
adaptacdes cuidadosas para preservar a estrutura e a0 mesmo tempo garantir
acessibilidade: elevadores internos discretamente instalados, plataformas
elevatOrias e pisos tateis permitem o transito de cadeirantes e pessoas com

deficiéncia visual (PINACOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO, 2025).
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Ambos o0os museus também investem na capacitacdo continua das
equipes, promovendo treinamentos regulares sobre atendimento inclusivo,
comunicacdo empatica e uso dos recursos assistivos disponiveis.

Em cidades como Ouro Preto, adaptar edificios tombados exige

solugBes criativas e economicamente viaveis. Algumas propostas incluem:

e Rampas removiveis de madeira ou metal, compativeis com o

ambiente histérico.

e Utilizacdo de sinalizagdo movel e temporaria em braile e

pictogramas.

e Criacdo de réplicas de objetos do acervo para toque, dispostas

em areas especificas.

e Aplicacdo de QR codes em etiquetas de obras, com acesso a

videos com Libras e audiodescricao.

e Parcerias com instituicbes de ensino (como a UFOP) para
desenvolver projetos experimentais de acessibilidade.

Essas medidas sdo compativeis com diretrizes do Instituto do Patrimonio

Historico e Artistico Nacional (IPHAN) para preservacdo do patriménio e

representam um avanco significativo na inclusao social e cultural.

2.2 Acessibilidade e legislacdo com énfase nos museus.

Sassaki (2009, p. 85) conceitua acessibilidade como “possibilitar que
qualquer pessoa (...) possa usufruir de bens e servicos culturais em igualdade
de condi¢des”. No contexto museoldgico, essa acessibilidade demanda medidas
que vao além de rampas ou elevadores, abrangendo comunicacdo acessivel,
mediacéo cultural inclusiva e capacitacado constante da equipe museologica.

A Lei n° 13.146/2015 estabelece que “pessoas com deficiéncia devem
ter acesso a cultura (...) em igualdade de condi¢ées” (BRASIL, 2015), enquanto

o0 Estatuto de Museus (Lei n° 11.904/2009) reconhece a universalidade do
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acesso como principio institucional dos museus (BRASIL, 2009). Essas leis
consolidam a acessibilidade como obrigagdo legal e valor ético.

A inclusdo verdadeira nos museus depende de uma abordagem
multifacetada, que va além da adequacéo fisica. Nunes e Paiva (2004), em seu
diagndstico de acessibilidade nos museus de Ouro Preto utilizou-se uma ficha de
avaliacdo baseada em normas legais, constatando que:

“existem iniciativas pontuais... mas muito limitadas e sem efetividade
especialmente com relacdo as exposi¢cdes” (NUNES e PAIVA, 2024, p.
145).

Museus brasileiros como o Museu do Amanha (Rio de Janeiro), o MASP
(Sdo Paulo) e o Museu da Lingua Portuguesa se destacam por adotar
audiodescricdo, intérpretes de Libras, aplicativos acessiveis e recursos digitais
interativos — demonstrando que a inclusdo enriquece a experiéncia cultural para
todos. Costa e Ribeiro (2022) argumentam que a acessibilidade deve ser
incorporada desde a concepcdo dos projetos museoldgicos, evitando
adaptacdes posteriores menos eficazes. Schiling e Moraes (2020)

complementam:

“a acessibilidade universal precisa ser um valor intrinseco a gestédo
cultural” (SCHILLING e MORAES, 2020, p. 47)

Como j4 mencionado, o tema acessibilidade nos museus esta previsto
na legislacdo vigente no territério nacional, no Estatuto de Museus, Lei 11.909
de 14 de janeiro de 2009. O Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) tem incluido
em seus planos de acdo anual e de seus museus o Programa Museus e
Acessibilidades. A acessibilidade nos museus tem como prioridade, fazer uma
inclusdo que leve a ruptura do preconceito e restricbes e marginalizacao das
pessoas com deficiéncia.

Projecbes do IBGE sobre a populacdo no ano de 2060, sera
representada por um funil etario, ou seja, mais idosos do que jovens (IBGE,
2018). E que também existem as deficiéncias ndo perenes. Sendo assim é
preciso adequar os museus para dar a todos a mesma comodidade, que seus
direitos de serem diferentes sejam respeitados, com uma interpelacao

multissensorial. As informacdes escritas, oral com diversos niveis de
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complexidade, orais, tateis e interativas devem ser acessiveis a todos o0s
publicos.

Especificamente em portugués, os referenciais tedricos para a area de
Acessibilidade a Museus foram de total relevancia para maior conhecimento do
assunto, constituindo-se em duas publicagbes: Temas de Museologia — Museus
e Acessibilidade, organizado por Peter Colwell, Instituto Portugués dos Museus,
2004 e Acessibilidade a Museus, Cadernos Museologicos, volume 2, das autoras
Regina Cohen, Cristiane Rose de Siqueira Duarte, Alice de Barros Horizonte
Brasileiro, Brasilia, 2012, IBRAM.

De modo complementar, a definicdo de acessibilidade € garantida pela
legislacao brasileira — Decreto n° 5.296 de 02/12/2004 —, no Art. 8, item I:

Acessibilidade: condicdo para utilizacdo, com seguranca e autonomia,
total ou assistida, dos espacos [MUSEU], mobiliarios e equipamentos
urbanos, das edificagbes [MUSEU], dos servigos de transporte e dos
dispositivos, sistemas e meios de comunicagéo e informacdo [MUSEU],
por pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida
(Brasil, 2004).

Lima (2012) ressalta o pensamento de Peter Colwell e Elisabete Mendes
ao tratarem do tema no livio Museus e Acessibilidade, publicacdo do Instituto
Portugués de Museus.

Acessibilidade € aqui entendida num sentido lato. Comeca nos
aspectos fisicos e arquitecténicos [...] Uma boa acessibilidade do
espaco ndo ¢ suficiente. E indispensavel criar condicbes para
compreender e usufruir os objectos expostos num ambiente favoravel.
[...] Para, além disso, acessibilidade diz respeito a cada um de nés,
com todas as riquezas e limitag6es que a diversidade humana contém
€ que nos caracterizam, temporaria ou permanentemente, em
diferentes fases da vida (COLWELL; MENDES; IPM, 2004, p. 17).

Assim, ao se adequar 0S museus, permite que 0S mesmos cumpram o
seu papel social de comunicar, preservar e garantir o direito a cidadania, para
gue o visitante se sinta em um ambiente acolhedor, levando em conta que existe
também a exclusdo emocional, socioecondémica.

O texto de Peter Colwell, escritor portugués, no livro Museus e

Acessibilidade, Colecdo Temas de Museologia, com uma Vvisdo europeia de
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melhorar 0 acesso a cultura e aos Museus, a partir de politicas do Instituto
Portugués de Museus (IPM), tendo como prioridade, estabelecer praticas para a
acessibilidade, no acolhimento, e na informacdo aos visitantes com deficiéncia.
Além de uma pesquisa de acessibilidade arquitetbnica e seus espacos de
servico por meio de um questionario proposto. De acordo com Colwell (2004): as
necessidades e capacidades das pessoas com necessidades especiais sao
variaveis e o material de "linguagem facil* nem sempre sera acessivel a todas as
pessoas e certamente aguelas que ndo conseguem mesmo ler. Se a informacéo
estiver também disponivel em formatos ndo escritos, chegard a um maior
namero de pessoas. Também ndo se podem satisfazer todas as pessoas com
necessidades especiais fornecendo apenas um formato alternativo, pelo que
convém que exista hipétese de escolha. (COLWELL, p. 57, 2004).

Assim orienta que, a adequacdo de um museu passa por todos os
funcionarios que planejam as exposi¢cdes: guardas, recepcionistas, etc.; para
saber usar 0s equipamentos, servicos enfim, as acessibilidades do espaco. Sem
nunca esquecer que os representantes de grupos ou associagcéo de pessoa com
necessidades especiais participem na estruturacao da adequacao.

Os obstaculos intelectuais devem levar em consideracdo que uma
linguagem especializada e complexa nem sempre é passivel de compreenséo
de todos, por isso as informacfes devem ser sem a perda de qualidade e da
compreensao para todos. Deficiéncias mentais, os obstaculos situam-se em trés
niveis: Orientacdo no espaco, percep¢do sensorial, € a organizagéo conceptual.

Essas orientacbes requerem identificacbes do percurso, identificacdo
dos diferentes servicos como loja, bar, sanitario, saidas, para que ndo ocorra
inseguranca nas pessoas. Muitos estimulos em simultaneo leva a dificuldades
na decodificacdo das informacdes seja a nivel visual ou auditivo, que leva
problemas de atenc¢éo e construcao.

Além dos obstaculos para com pessoas com deficiéncia existem as mais
comuns praticadas com todas as pessoas, que Sd80 as emocionais, que 0
visitante ndo se sente em um ambiente acolhedor. Uma arquitetura, iluminacao
sinalética, acessibilidade do acervo, e como sao tratados pelos funcionarios.

Culturais, que o discurso da exposi¢do ou do museu podem afastar ou insultar o
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visitante ou também a exclusado pelo financeiro, sem se preocupar em entradas
gratuitas em dias especificos ou reducdo de taxas para algumas classes da
populacao.

O livro ainda apresenta, nos anexos, uma Ficha Diagndéstica para
Avaliagdo da Acessibilidade em Museus (Colwell, 2004, p. 87), ou seja, um
amplo questionario que ap0s o preenchimento permite uma analise das
condi¢cdes de acessibilidade da instituicao.

E importante avaliar o grau de satisfacdio dos visitantes e a eficacia das
adaptacdes, mas € igualmente importante ndo transformar uma visita gratificante
em trabalho suplementar, exigindo o preenchimento de uma ficha de avaliagdo
no final da visita.

Para algumas das pessoas com necessidades especiais, escrever é
tarefa ardua, especialmente depois de uma visita emocionante e cansativa.
Pode-se fornecer uma ficha de inquérito para ser devolvida ao museu apGs o
seu preenchimento em casa, gravar as opinides das pessoas no fim da visita, ou
entdo pedir a opinido da entidade que solicitou a visita de grupo. A observacgao
dos visitantes é também uma boa forma de obter dados para proceder a uma
avaliagdo (COLWELL, p. 73, 2004).

Sendo assim, o presente trabalho visa apresentar um diagnéstico dos
principais museus, com énfase nos de Ouro Preto, baseando-se na Ficha
Diagnéstica elaborada por Colwell (2004). Um desdobramento do Projeto de
Iniciacdo Cientifica Diagndstico da Acessibilidade nos Museus de Ouro Preto —
Remoto, desenvolvido no ambito do Programa de Apoio a Iniciacdo Cientifica e
Tecnologica da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais
operacionalizado pela Pro-Reitoria de Pesquisa e Poés-Graduacdo da
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP).

2.3 Breve Historico dos Museus de Ouro Preto

Ouro Preto tem um campo fértil museoldgico, com acervo que engloba

todos os géneros de arte. Assim sendo 0S museus ndo cabe apenas a
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preservacao e conservacao de todo acervo que trazem em si a histéria de uma
colonizacdo e fatores histéricos, geogréaficos, étnicos, econdmicos, religiosos e
politicos. Cabem aos museus a transmissdo de toda esta historia para a
sociedade, levando em conta a necessidade de cada publico democraticamente
em todos os acessos de seus bens culturais.

Acessibilidade e inclusdo nos museus de Ouro Preto deveriam ser a
grande marca como € a tdo sonhada liberdade que inspirou toda a nossa histéria

gue marca o jeito mineiro de ser.

2.3.1 Museu Casa dos Contos

A Casa dos Contos esta localizada a Rua Sao José, 12, no centro
histérico em Ouro Preto. A Casa dos Contos foi construida para residéncia e
casa dos contratados do arrematante para arrecadacao tributaria, das entradas
dos dizimos por Joao Rodrigues De Macedo. Construida no final do século XVIII
entre 1784 e 1786, importante marco historico e cultural do brasil. A arquitetura
da casa dos contos € um exemplo notavel do estilo colonial brasileiro, em
caracteristicas barrocas e elementos neoclassicos.

Durante a inconfidéncia mineira, o edificio serviu de prisdo e quartel das
tropas do vice-rei. Em 4 de julho de 1789 em um dos cdmodos serviam de cela,
onde morreu o inconfidente, Claudio Manuel Da Costa.

Em 1803 por ndo conseguir pagar suas dividas com a real fazenda, Jo&o
Rodrigues De Macedo, tem o imével sequestrado como pagamento de suas
dividas, onde este imével ja era chamado de Casa dos Contos pela sua
utilizacdo da sede do administrativo e contabilidade publica da capitania de
Minas Gerais, desde o0 ano de 1792.

Acréscimos foram feitos em 1820 e 1821 em sua edificagdo, a
construcdo de um prolongamento do lado direito e em 1844 do seu lado
esquerdo, para que ali fosse ser funcionamento da secretaria da fazenda da
provincia de Minas, lugar esse que ja era ocupado pelo tesouro nacional e a

cada de fundicao do ouro e da moeda.
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Em 1803 o seu valor predial era de 52 contos, referente a época o valor
de 125 quilos de ouro. O valor do quilo do ouro hoje (20 de julho de 2025 é R$
627.860,77).

O prédio durante um grande periodo foi ocupado por autarquias
governamentais e sofreu vérias intervencdes, modificacdes e alteracbes na
edificacdo. O ministério da fazenda em 1973 retoma o imovel com o objetivo de
documentar toda a historia do ciclo do ouro. O chamado arquivo Casa dos
Contos, que estava ente o arquivo publico mineiro, o arquivo nacional e a
biblioteca nacional.

O museu casa dos contos em 1974, passou a ser museu, sendo que a
casa dos contos é tombada pelo IPHAN, registrada no livro belas artes,
inscricdo: 348 em 09 de janeiro de 1950.

O ceco-centro de estudos do ciclo do ouro reuniu mais de dois milhdes
de documentos originais na época do ciclo do ouro.

O museu conta com varias salas de exposi¢cdes, sendo temporarias ou
permanentes. A sala Claudio Manuel Da Costa e Vicente Vieira Da Motta sao
temporarias como: “‘cem mona lisas com mona lisa’. Sala de exposicboes
permanentes como a casa de fundicdo, que mostra o processo de fundir, bem
como a cunhagem do ouro naquela época.

O prédio passou por uma restauracdo completa onde foram encontradas
algumas pinturas debaixo de até 10 camadas de tintas lisas e algumas
estruturas e detalhes arquitetdnicos anteriormente perdidos. Nesta restauragcao
foram instalados para raios, tensores, extintores de incéndio, passarelas e
iluminacao sobre o telhado.

Eugenio Ferraz, ex diretor geral do museu Casa dos Contos diz que a
missdao do museu casa dos contos é: “preservar a memoria econdmico-fiscal do
ciclo do ouro. A arquitetura barroca e promover as artes e a cultura nacional’
(FERRAZ, 2014).
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2.3.2 Museu de Ciéncia e Técnica da Escola de Minas da UFOP

Surgiu por iniciativa do imperador D Pedro Il, em 1877, interessado em
criar uma escola de nivel superior, para promover o conhecimento das riquezas
minerais brasileiras. O francés Claude Henri Gorceix foi responsavel por
organizar e implantar a escola que seguiu os moldes da Ecole Nationale
Supercilie Des Mines da Franca.

Apos Gorceix realizar diversas excursfes geologicas pelo pais para
encontrar local ideal para a escola, escolheu ouro preto por sua
representatividade geoldgica e diversidade mineraldégica. Durante essas
expedicbes, Gorceix coletou amostras que formaram a primeira colecao
mineraldgica didatica da escola, que ainda compdem o acervo.

Fundada em 12 de outubro de 1876, vem formando inumeros
profissionais responsaveis pelo desenvolvimento do parque minero-metallrgico
brasileiro e outras areas de ciéncia e tecnologia.

O gabinete de mineralogia iniciado pela Gorceix transformou-se no
Museu de Mineralogia da Escola de Minas. O acervo possui valiosas amostras
de minerais, fosseis, pecas arqueoldgicas, objetos relacionados a construcao
civil, equipamentos de topografia, mineracédo, metalurgia e astronomia.

Em 1995, o museu foi transformado no Museu de Ciéncia e Tecnica da
Escola de Minas da Universidade Federal de Ouro Preto (MCT/EM/UFOP). O
museu passou a estruturar exposicdoes de longa duragcdo com temas
relacionados as diversas areas do conhecimento cientifico e tecnol6gico, que
sdo partes de suas atividades académicas. O museu em 1997 abre ao publico
em sua plenitude (GANDINI; NUNES; DELICIO, 2014).

2.3.3 Ecomuseu da Serra de Ouro Preto

O conceito de ecomuseu refere-se a um tipo de museu que busca
valorizar e preservar a cultura, a historia e o patriménio de uma comunidade ou

regido, promovendo a participacéo ativa dos moradores no processo. Diferentes
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dos museus tradicionais, que tem seus espacos fechados com acervos fixos, 0s
ecomuseus sao dinamicos, vivos, integrados ao cotidiano da comunidade.

A comunidade tem um papel ativo na gestdo e nas atividades do
ecomuseu, contribuem com suas historias, saberes e praticas.

Leva em conta a preservagdo do patriménio cultural, natural e histérico
da regido, tradi¢cdes, artesanato, culinaria e modos de vida. Para os visitantes o
ecomuseu promove atividades educacionais que visam a conscientizacdo da
cultura local e da preservagdo ambiental. “com um desenvolvimento sustentavel,
gue leva a integracao e conservacdo do patrimonio com desenvolvimento social
e econdmico da comunidade, promovendo préaticas sustentaveis. O ecomuseu
de Ouro Preto traz uma abordagem que transforma o museu em um espaco Vivo
de interacdo entre cultura, natureza e comunidade, que promove um
fortalecimento da identidade local. O ecomuseu da Serra de Ouro Preto envolve
os morros da Queimada, Santana, S&o Jodo e Sao Sebastido.

A professora doutora Yara Matos, define este tipo de espaco como
‘museologia do futuro”. O Morro da Queimada ja foi chamado de Morro do
Paschoal e Arraial do Ouro Padre e 0 assentamento mais antigo de ouro preto.

Em 1720 a 28 de julho foi palco da revolta de Felipe Dos Santos, quando
o0 conde assume como governador de Sdo Paulo e minas gerais mondou.

A propriedade de Pascoal da Silva, um dos lideres do movimento contra
a coroa portuguesa pelos seus altos impostos a deposicdo do conde e a
formacao de novo governo. Na tipologia de suas ruinas é possivel reconhecer a
ocupacédo de um vivo centro urbano.

Na década de 60 teve um surto de crescimento, por conta do
crescimento dos centros urbanos e gentrificacdo em ouro preto. Os novos
moradores tinham o costume de desmontar parte das ruinas e aproveita-las na

montagem de alicerces, muros e paredes das casas (MATOS, 2014).

2.3.4 Museu Casa do Cha

O cha preto foi introduzido em Ouro Preto por volta de 1825. Toda a

producdo ia para a cidade de Hamburgo na Alemanha. Antes as folhas
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enroladas que formavam fardos dentro de latdes iam para um deposito na rua do
ouvidor, no centro de Ouro Preto, onde eram embalados a fim de ser exportado.

Com a segunda guerra mundial houve mudancas no comercio
internacional que causaram ao abandono das planta¢des. O cha tinha a marca
de Edelweiss em homenagem a esposa de José Salles Andrade.

José Salles Andrade era proprietario da fazenda, Sdo José do Manso,
propriedade que hoje se encontra inserida na area do Parque Estadual do
Itacolomi. O museu encontra-se na casa bandeirista construida entre 1706 e
1708 que servia de posto fiscal no tempo da exploracdo aurifera. Hoje tem em
seu acervo grande parte do maquinario utilizado no beneficiamento do cha.
Maquinario alemao. Conta ainda no acervo com videos sobre a histéria, cultivo,

producédo e costumes da época aurea do cha (RODRIGUES, 2014).

2.3.5 Museu Casa Guignard

Museu Casa Guignard (MCG) é vinculado a Superintendéncia de
Museus e Artes Visuais da Secretaria de Estado e Cultura de Minas Gerais,
inaugurado em 1987. Fica na Rua Conde de Bobadela, 110 (rua direita) -
Centro-Ouro Preto/MG.

Alberto Da Veiga Guignard € um dos maiores desenhistas e pintor
brasileiro e é da geracdo modernista de artistas mineiros, apesar de ter nascido
em Nova Friburgo, RJ em 1896. Morreu em Belo Horizonte em 1962 e esta
sepultado no cemitério da igreja de Sdo Francisco De Assis em Ouro Preto.

Amigos de Guignard criaram uma fundacéo para apoiar e difundir sua
obra. Em 1980 o governo do estado adquiriu a casa que era tombada pelo
IPHAN, com destino da instalacdo do atual museu. Ali se encontra, pinturas,
desenhos, ilustracbes, objetos de trabalhos de uso pessoal de Guignard,
fotografias e documentos textuais do artista, alguns doados outros comprados.

O museu € um centro de pesquisas e memoria da vida de Guignard.
Tem como meta um vasto programa educacional e cultural, oficinas, visitas
guiadas e ciclo de palestras. A acéo educativa € um ponto chave do museu casa

Guignard (Secretaria de Estado de Cultural de Minas Gerais, 2014).
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2.3.6 Museu Casa dos Inconfidentes

Unico museu municipal de Ouro Preto, conta com um mobiliario do
século XVIII e XIX, feito de madeiras nobres como jacaranda e cedro, com um
trabalho impecéavel dos marceneiros da época, elementos rasticos e as vezes
refinados, mostrando a arte do entalhe, douramento e policromia.

Tem em seu acervo elementos do cotidiano da sociedade como
testemunhos da memodria e histéria dos familiares em um contexto social,
cultural e politico. Trés séculos de histéria do brasil e seus costumes, que
também era carregada de uma formacéo europeia.

No museu € possivel ver também fotografias de outros iméveis de ouro
preto que tem relagdo com a inconfidéncia mineira e consequentemente com a
casa dos inconfidentes, além de ter uma area verde ao seu redor e uma vista
deslumbrante de Ouro Preto (PEREIRA; BARONE e MESQUITA, 2014).

2.3.7 Museu da Farmacia da Universidade Federal de Ouro Preto

Com a iniciativa de professores da instituicdo que tinham interesse pela
histéria da farmacia, adquiriram de um antiquario, o mobiliario que pertenceu a
antiga “Pharmacia Magalh&es” que teve suas atividades no século XIX até o
inicio do XX.

Depois de 30 anos, um outro grupo de professores e funcionarios
reuniram todo um acervo que estava disperso pelos laboratérios da escola de
farmacia, acervo esse composto por equipamentos, materiais didaticos,
mobiliarios, drogas, documentos, livros do século XIX (principalmente de origem
francesa), periddicos e teses elaboradas por professores e alunos. Essas pecas
foram dispostas ao redor da antiga “Pharmacia Magalhaes”, originando assim o
“Museu da Farmacia”.

O museu encontra-se fechado para implantacdo de recursos para
acessibilidade e prevencdo de incéndios, cumprindo o termo de ajuste de
conduta com o Ministério Publico de Minas Gerais e a UFOP (SILVA, 2014).
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2.3.8 Museu do Oratorio

Inaugurado em 1998, ano comemorativo do tricentenério da cidade de
Ouro Preto. Ocupa o casardo do noviciado da veneravel Ordem Terceira do
Carmo, situado no morro de Santa Quitéria, entre a capela e o cemitério
carmelitano, no centro da cidade.

O acervo consta de 200 oratdrios vindos de toda parte do brasil, que
expde crencas, tradicdes, usos, costumes, estilos. Estes oratorios séo
provenientes de uma colecdo que teve inicio por Flavio Gutierrez pai de Angela
Gutierrez que doou ao patriménio nacional.

Os oratérios sédo todos barrocos, mas carregam a originalidade da arte
brasileira. Cenas da vida do cotidiano do povo brasileiro em suas viagens,
trabalhos sdo expostos na demonstracdo de como esses oratOrios eram pecas
fundamentais para protecdo de suas vidas. Os oratérios tinham funcdes e
estilos,

O Museu do Oratério visa que a relacdo entre museu e a comunidade
seja de reconhecimento do patrimbnio, valorizacdo da histéria, memoria e
tradicdo, para tornar a comunidade agente responsavel pela preservacdo da
cultura (GUTIERREZ, 2014).

2.3.9 Museu Boulieu - Caminhos da Fé

O Museu Boulieu, retine um acervo de aproximadamente 1200 pecas,
doados pelo casal, Maria Helena e Jacques Boulieu. Pecas estas de varias
regibes do mundo, Peru, Bolivia, América Central, Mexico Dos Astecas e a
Cusco dos Incas, Bombaim e Goa, Macau, as terras brasileiras principalmente
do norte do brasil, Pernambuco, Maranhdo, Bahia e muitas pelas do barroco
mineiro. Pecas primitivas, esculpidas por descendentes de indios pré-
colombianos.

A histéria que o museu conta perpassa pelas navegacdes de Vasco da
Gama, Colombo e Cabral, navegadores e conquistadores portugueses e

espanhais.
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Os objetos do Museu Boulieu Caminhos da Fé é a preservacdo da
colecédo e com a exposicao do acervo levar a um estado proporcional da arte
cristd e suas variacfes nas apresentacdes ao redor do mundo.

A prefeitura de Ouro Preto cedeu por 50 anos o antigo prédio anexo ao
Paco da Misericordia (antiga Santa Casa de Misericérdia), situado na Rua Padre
Rolim, 412, Centro (SIMOES, 2014).

2.3.10 Museu Aberto Cidade Viva

A proposta inovadora que visa integrar a cidade a sua rica historia e
patrimoénio cultural em um verdadeiro museu ao ar livre, onde as ruas, pragas e
edificios historicos se tornem parte da experiéncia museoldgica.

O acervo conta por si 0 sentido do passado e presente de uma
sociedade e seus modos de viver que tracaram o viver barroco e seus
desenvolvimentos enquanto cidade.

Um trabalho de pesquisa historica, oral e arquivista, que um trajeto do
caminho tronco (bairro Cabelas ao bairro Padre Faria), um levantamento de 3
séculos da representacdo histérica de individuos que aqui viviam ou foram
apenas hospedes em visitacoes.

Placas (selos) interpretativos fixados nas fachadas, descrevem em um
texto a importancia histérica do imoével, quem morou, ano de construcdo. Esse
projeto enriquece e fortalece o sentido de comunidade e identidade entre os
moradores de Ouro Preto e dos visitantes a oportunidade de conhecer mais
sobre a histéria da cidade, suas tradicbes e suas manifestacdes culturais nos
oficios e fazeres (LEMOS e PERUCCI, 2014).

2.3.11 Museu de Arte Sacra

Instalado na Basilica de Nossa Senhora do Pilar em Ouro Preto, ele
engloba todo o edificio. O santuario continua como local de culto para todos os
fieis, mas é também aberto a visitagdo dando acesso as obras de arte colonial

brasileira. Monsenhor Jodo Castilho Barbosa iniciou e o0 Cénego José Feliciano
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da Costa Simfes consolidou o0 museu de arte sacra, assim a igreja engaja na
cultura e conservacao patrimonial e museoldgica.

Em 1965 surge a primeira versao e a atual em 2000. O museu tem como
objetivo o conhecimento e uma reflexdo sobre a arte colonial mineira na religido,
em uma Minas Gerais do ciclo do ouro que levou a um grande desenvolvimento
urbano na capitania das Minas Gerais, cidades, vilas. Surge entdo uma classe
meédia formada em destaque pelos mesticos, que contribuiram com as atividades
artisticas, as agremiacdes religiosas leigas que apoiavam financeiramente o0s
artistas e na formacao das sociedades urbanas.

A arte barroca vem como um contraponto; a contrarreforma para a partir
da arte ter uma comunicacdo com o fiel através da persuasao visual, traz assim
sua influéncia no discurso simbdlico-religioso.

A arte colonial de Minas Gerais, tem uma arquitetura, pintura, talha e
escultura religiosa e pelas de culto, muita expressividade e originalidade ao
longo do século XVIII

Na metade do século XVIII o rococo sai dos salées e passa a ocupar 0
universo religioso com sua graciosidade e elegancia. As formas pesadas e
grandiosas do barroco dao lugar as linhas suaves, rocaille e arabesco, que faz
com que Minas Gerais atinja seu apogeu 0 auge da criatividade estética.

A comissao para 0s bens culturais da igreja em 15 de agosto de 2001 na
cidade do Vaticano, vem trazer um novo olhar além do valor histérico e artistico,
bem como contribuir para atrair visitantes interessados na arte, na historia e na
religiosidade e evangelizacdo, na valorizacdo do patriménio religioso
(SANTIAGO e OLIVEIRA, 2014).

2.3.12 Museu Aleijadinho

Localizado na paréquia de Nossa Senhora Da Conceigcéo, criado em
1968, onde relne pelas de arte sacra e documentos graficos com a finalidade de
conservar, preservar e difundir o acervo da Paroquia de Nossa Senhora da
Conceicéo, de Antonio Dias em Ouro Preto, assim também como as igrejas de

Sao Francisco de Assis e de Nossa Senhora das Mercés e Perddes.
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Acervo este composto das obras de arte do artista ouropretano Antonio
Francisco Lisboa, o “Aleijadinho”, patrono da arte no Brasil. O Museu Aleijadinho
foi criado pelo paroco padre Francisco Barroso Filho, bispo emérito de Oliveira -
Minas Gerais.

Aleijadinho inicia crianga no mundo das artes seguindo 0s passos de seu
pai Manuel Francisco Lisboa, que era entalhador, escultor e arquiteto. A
construcdo do Santuario de Nossa Senhora da Conceicdo foi em 1727.
Aleijadinho foi batizado em 26 de junho de 1737 neste santuério. Era filho de
uma preta forra de nome Isabel, viveu a maior parte de sua vida no bairro
Antbnio Dias, cidade de Ouro Preto, faleceu em 18 de novembro de 1814 e foi
sepultado em cova reservada a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte no
interior da igreja matriz de Anténio Dias.

O museu participa de varios eventos culturais nas suas dependéncias,
como apresentacdes de corais, orquestras sinfonicas, palestras, pesquisas e
exposicoes. De 9 a 18 de novembro celebra o legado do escultor, com uma
programacao diversificada e gratuita, com exposicdes, palestras, oficinas e
apresentacdes culturais. O museu também participa de eventos em parceria com
0 sistema de museus de ouro preto como a Semana Nacional de Museus e
Primavera de Museus (FERREIRA, 2014).

2.3.13 Museu da Inconfidéncia

A instalacdo do Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto rompeu com a
tradicdo de museus localizados no litoral, vigente desde os tempos do reinado
de D. Jodo VI. Esse movimento representava a interiorizagcdo da cultura
brasileira, defendida pelos modernistas de 1922.

A cidade de Ouro Preto, a primeira a ser tombada pelo IPHAN, ja
ganhava destaque com o reconhecimento da obra do Aleijadinho, especialmente
apos estudos do francés Germain Bazin, do Museu do Louvre. A fundagéo do
museu foi marcada por forte intencdo politica, alinhada aos interesses do entdo
presidente Getulio Vargas, que buscava fortalecer sua imagem em meio a

implantacdo do Estado Novo. Em 1936, Vargas promoveu o repatriamento dos
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restos mortais dos inconfidentes exilados e sepultados na Africa. Esses restos
foram primeiramente expostos ao publico no Rio de Janeiro. Com o Decreto n°
965 de 20 de dezembro de 1938, foi oficializada a criacdo do museu.

A transferéncia das ossadas para Ouro Preto teve acompanhamento
de Vargas e grande cerimbnia publica, com cortejo escolar e comogéo popular.
As urnas foram inicialmente depositadas na Igreja de Nossa Senhora da
Conceicdo, enquanto se restaurava o prédio da antiga Casa de Céamara e
Cadeia.

O Pantedo dos Inconfidentes foi inaugurado em 21 de abril de 1942,
durante as comemoracdes dos 150 anos da condenacao dos conspiradores. A
cerimdnia teve presenca de autoridades federais, como os ministros Gustavo
Capanema e Francisco Campos.

O governo federal apoiou intensamente o projeto, inclusive com
logistica: uma locomotiva foi deixada em Ouro Preto para transporte de materiais
gravados no Rio de Janeiro. Além disso, foram enviados a cidade importantes
artefatos histéricos, como o volume dos Autos da Devassa com a sentenca de
Tiradentes e madeiras da forca onde ele foi enforcado.

O arcebispo de Mariana, dom Helvécio Gomes de Oliveira, também
contribuiu significativamente ao doar pecas de arte sacra coletadas no interior. O
acervo foi complementado por objetos adquiridos do Instituto Histérico de Ouro
Preto, fundado por Vicente Racioppi. A curadoria geral foi orientada pelo
historiador Luiz Camillo de Oliveira Netto, e a museografia, pelo decorador suico
Georges Simoni, ja atuante em projetos oficiais no Rio.

O museu teve grande repercussdo nacional, integrando-se ao
movimento modernista de valorizacdo do passado colonial de Minas Gerais. Sua
criacdo representou tanto um projeto politico-cultural do Estado Novo, quanto um
marco na preservacdo da memoria historica brasileira. Apds sua criagdo, o
Museu da Inconfidéncia foi elogiado por sua organizacdo e estética, gracas ao
trabalho de Georges Simoni.

Contudo, com o fim do Estado Novo em 1945, o museu, associado ao
antigo regime, perdeu apoio e recursos. Nas décadas seguintes, enfrentou

abandono, com acervo deteriorado, estrutura danificada e equipe minima. A
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revitalizacdo comecgou com Delso Renault, que, com apoio limitado, reorganizou
exposicdes e iniciou reparos. A restauradora Maria José de Assunc¢éo da Cunha,
formada pela FAOP, iniciou os trabalhos de conservagdo, mesmo com estrutura
precaria e quase sem remuneracao.

Com a criagdo do Programa Nacional de Museus, o Museu da
Inconfidéncia passou a contar com mais recursos, contratagéo de terceirizados e
melhorias na seguranca e estrutura. A Biblioteca foi ampliada com o acervo do
historiador Tarquinio José Barbosa de Oliveira, e o Arquivo Histérico foi
enriquecido com documentos raros, como partituras coloniais de Francisco Curt
Lange e traslados dos Autos da Devassa adquiridos apds polémica
internacional.

Apesar dessas melhorias, a exposicdo permanente ainda era
deficiente: remontada de forma improvisada, sem fidelidade ao projeto original
de Georges Simoni. A museografia era mais decorativa que historica e, embora
0 museu tivesse sido criado para representar a Inconfidéncia Mineira, havia
pouco material especifico sobre o movimento. Apenas uma sala, chamada
Reliquias da Inconfidéncia, foi dedicada ao tema. O restante do museu
apresentava uma visao superficial da historia colonial mineira, com uso repetitivo
de objetos para preencher o espaco.

O Museu da Inconfidéncia, inicialmente marcado por uma museografia
decorativa e ideologicamente influenciada pelo pensamento fascista do Estado
Novo, passou por um processo de revisdo e modernizagdo a partir da primeira
década do século XXI. A proposta foi reconstruir a narrativa histérica com base
na realidade social, politica e econdmica de Vila Rica, mostrando como o
contexto da mineracdo criou condigcbes Unicas para 0 surgimento da
Inconfidéncia Mineira.

A nova museografia dividiu o museu em dois andares: no térreo, a
evolugdo social da vila; no superior, a expressao cultural e religiosa que
culminou na conspiracdo. A arquitetura museografica de Pierre Catel valorizou a
monumentalidade do edificio com vitrines imponentes e iluminagdo moderna. A
exposicéo foi reorganizada com base em solida pesquisa histoérica, destacando a

complexidade do movimento de 1789, longe da visdo romantizada anterior.
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O acervo é rico e diversificado, com documentos judiciais dos séculos
XVIl e XIX, papéis musicais coloniais reunidos por Francisco Curt Lange,
documentos da Conspiracao, doacdes privadas, e objetos de arte, incluindo uma
sala dedicada ao Aleijadinho, com pecas, recibos e desenhos originais. A
biblioteca possui mais de 18 mil itens, e os setores de restauracdo, educagéo,
pesquisa e musicologia funcionam com boa estrutura, mesmo com caréncias
pontuais.

A instituicdo publica regularmente a revista Oficina do Inconfidéncia e o
boletim Isto é Inconfidéncia, sendo referéncia cultural e académica. Recebe mais
de 150 mil visitantes por ano, oferece exposi¢cdes temporarias e mantém
servicos como loja, café e auditério. Hoje, o museu cumpre o papel de preservar
e divulgar a memdéria da Inconfidéncia Mineira e a riqueza cultural do periodo
colonial brasileiro, destacando figuras como Tiradentes (patrono da nagéo) e o
Aleijadinho (patrono da arte no Brasil) (MOURAO, 2014).

3 DIAGNOSTICO DE ACESSIBILIDADE DOS MUSEUS - MATERIAIS E
METODOS

Iniciado pela revisédo bibliografica, principalmente da legislacdo do setor
de museus e da area de acessibilidade para museus, a partir desta, foram
definidos parametros para o diagnoéstico das condi¢cdes de acessibilidade as
pessoas com deficiéncia nas instituicdes museoldgicas de Ouro Preto.

Definidos esses parametros foram pesquisados 0s museus existentes
em Ouro Preto e em funcdo do fechamento dos museus pela pandemia da
COVID-19 eventuais visitas in loco estariam inviabilizadas.

Assim pensou-se em utilizar um instrumento de levantamento das
condi¢cBes de acessibilidade para preenchimento remoto por e-mail enviado aos
museus ja que suas areas técnicas e administrativas estavam operacionais em
2021.

O questionario utilizado nesta pesquisa teve como referéncia a Ficha
Diagnodstica apresentada no livro Temas de Museologia — Museus e
Acessibilidade, organizado por Peter Colwell, publicado pelo Instituto Portugués

dos Museus (2004). Reconhece-se, contudo, que o instrumento original
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apresenta maior énfase nos aspectos de acessibilidade fisica, refletindo o
contexto historico e normativo de sua elaboracéo.

Diante das demandas contemporaneas da acessibilidade cultural,
especialmente no que se refere a Acessibilidade Comunicacional e Atitudinal,
bem como a atuagéo da Acdo Educativa, direta e indireta, tornou-se necesséria
a ampliagdo do olhar diagnostico. Nesse sentido, o instrumento foi analisado a
luz de atualizacbes conceituais e metodoldgicas, considerando contribuicdes
posteriores, como a ficha readaptada apresentada por Amanda Tojal (2007), que
incorpora de forma mais sistemética dimensfes relacionadas a mediagdo
cultural, formacéo de publicos e préaticas educativas inclusivas.

Felizmente o avanco da vacinacdo contra a Covid-19, chegando a 42.
dose de reforco para a populacdo adulta e inicio da vacinagédo para criancas a
partir de 3 anos em 2022, possibilitaram que diversos museus voltassem a
reabrir ao publico. Permitindo que todos os dados levantados nessa pesquisa
pudessem ser obtidos por visitas realizadas in loco.

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

Com a abertura dos Museus em 2022, ap6s o longo periodo de
pandemia da COVID-19, esses dados foram realizados por visitas in loco em
cada museu, com o preenchimento da Ficha Diagndstica para Avaliacdo da
Acessibilidade em Museus.

Ouro Preto possuia 13 instituicbes museais no periodo de inicio desta
pesquisa. Hoje a cidade conta com mais um museu que foi inaugurado quase ao
final da pesquisa. O Resultado de visitas in loco ddo conta dos seguintes
recursos de acessibilidade:

e Museu Casa dos Contos:
Banheiros adaptados com fraldario, Cadeiras de rodas, algumas rampas

internas e corrimaos, seguindo as normas.
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e Museu Casa dos Inconfidentes:

Catalogo Braille

e Museu da Inconfidéncia
Rampa lateral, Banheiros adaptados, Cadeiras de descanso, elevador,

cadeira de rodas e catalogo de Braile

e Museu Casa Guignard

Catalogo em Braile

e Museu do Oratério
Banheiro adaptados, Cadeira de rodas, Cadeiras de descanso, Video

guia com libras, que no momento néo estava ativo.

e Museu das Reducdes
Banheiros adaptados, Cadeira de rodas e rampa de acessibilidade

utilizada para entrada e saida para pessoas com deficiéncia.

e Museu Boulileu
Inaugurado em 13 de abril de 2022, observamos apenas a entrada com

acessibilidade, elevador e banheiro adaptado.

e Museu da Farméacia/lUFOP
Esta fechado passando por implantacéo de recursos para acessibilidade
e prevencao de incéndios, cumprindo o Termo de Ajustamento de Conduta com
0 Ministério Publico de Minas Gerais e da UFOP.
Abaixo, seguem figuras 1, 2, 3, 4 que apresentam grafico dos
percentuais de acessibilidade para pessoas com deficiéncia em Museus de Ouro

Preto:
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BANHEIROS ADAPTADOS

O BANHEIROS ADAPTADOS

Il BANHEIROS NAO ADAPTADOS

Figura 1: Existéncia de Banheiros Adaptados.

CADEIRA DE DESCANSO

[ SALAS COM CADEIRA DE DESCANSO

Il SALAS SEM CADEIRA DE DESCANSO

Figura 2: Existéncia de Cadeira de descanso.
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CADEIRA DE RODAS

[ MUSEUS COM CADEIRAS DE RODAS

Il MUSEUS SEM CADEIRAS DE RODAS

Figura 3: Existéncia de Cadeira de rodas

CATALOGO BRAILLE

[ INFORMAGOES EM CATALOGO BRAILLE

Bl SEM INFORMAGOES EM CATALOGO BRAILLE

Figura 4: Existéncia de Catalogo Braille

J& as seguintes instituicées: Museu Aleijadinho, Museu de Arte Sacra de
Ouro Preto, Museu de Ciéncia e Técnica da Escola de Minas/UFOP, Museu
Aberto Cidade Viva, Museus do Cha e Ecomuseu da Serra de Ouro Preto, ndo
foram identificados recursos de acessibilidade.

O caso do Ecomuseu da Serra de Ouro Preto, faz-se necessario
considerar sua especificidade enquanto museu comunitario e territorial, cuja

dinAmica de funcionamento se distingue do modelo tradicional de museu
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baseado em edificacdes expositivas permanentes. Trata-se de uma iniciativa
museoldgica vinculada ao territorio e a vida cotidiana das comunidades
envolvidas, tendo como acervo a paisagem cultural, as memdérias sociais, 0s
modos de vida e as praticas culturais locais.

De acordo com sua proposta institucional, a interagdo com o publico ndo
ocorre prioritariamente por meio de visitacdo a exposi¢cdes formais, mas,
sobretudo, por meio de oficinas, atividades educativas, acdes de mediacao
cultural, eventos comunitarios e percursos interpretativos desenvolvidos no
préprio territorio. A comunidade local participa ativamente do processo
museoldgico, atuando como protagonista na construcdo, preservacdo e
transmissdo dos saberes e referéncias culturais.

Nesse sentido, a analise da acessibilidade no a&mbito do Ecomuseu da
Serra de Ouro Preto ndo pode ser realizada a partir dos mesmos parametros
aplicados aos museus expositivos convencionais. As acdes de acessibilidade as
pessoas com deficiéncia devem ser planejadas e executadas considerando essa
I6gica diferenciada de funcionamento, centrada nas praticas educativas, nas
atividades coletivas e na vivéncia comunitéria.

Assim, a acessibilidade nesse contexto deve priorizar a inclusdo nas
oficinas, nas a¢fes formativas, nos eventos culturais e nos percursos territoriais
promovidos pelo Ecomuseu, por meio de estratégias como: adaptacéo
metodologica das atividades para diferentes perfis de publico, utilizacdo de
recursos multissensoriais, mediacdo cultural em linguagem acessivel,
disponibilizacdo de materiais em formatos alternativos (como Libras,
audiodescricdo e linguagem simples), e organizacdo de percursos compativeis
com distintas condi¢cbes de mobilidade.

Dessa forma, a acessibilidade no Ecomuseu da Serra de Ouro Preto
deve ser compreendida como parte integrante de sua funcéo social e educativa,
orientada pela valorizacdo da diversidade humana, pela participacdo comunitaria
e pelo fortalecimento do vinculo entre patriménio, territorio e populagéo local, em
consonancia com os principios da museologia social e comunitaria.

Ressalta-se que o Ecomuseu da Serra de Ouro Preto integra o presente

diagndstico de acessibilidade por fazer parte do Sistema Municipal de Museus
37



de Ouro Preto (SIMOP), instituido pela Lei n°® 305/2006. O SIMOP constitui-se
como uma rede de articulacdo e gestdo integrada que redne 0s principais
museus e espacos de memoéria da cidade, respeitando a autonomia juridica,
administrativa, cultural e técnica de cada instituicdo. Assim, embora o Ecomuseu
da Serra de Ouro Preto ndo se configure como um museu expositivo tradicional,
sua vinculagdo ao sistema municipal justifica sua incluséo no levantamento
realizado, devendo as acdes de acessibilidade ser pensadas de acordo com sua
natureza comunitaria, territorial e educativa.

Ao fazer o diagnéstico dos Museus de Ouro Preto, fica claro que eles
sdo quase totalmente inacessiveis as pessoas com deficiéncia. Os recursos sao
guase inexistentes. Mesmo sabendo que sdo arquiteturas, em sua maioria, do
século XVIIl e XIX tombados como patrimbnio cultural da humanidade, muitos
recursos podem ser implementados para romper com Varios obstaculos fisicos,
sensoriais, intelectuais, emocionais, culturais e financeiros.

No Museu da Inconfidéncia por exemplo na parte exterior. Nos pisos
poderiam ser construidas passarelas de pedras ouro preto, niveladas de 1,50 em
toda sua extensdo, até a rampa lateral.

Rampas com inclinagbes que nao ultrapasse 6% com cor e textura
contrastante, assim seriam corrigidos desniveis nas salas de exposicdo. Piso
tatii e sinalético em todos os espacos, como: acessibilidade sem ajuda,
acessibilidade no elevador, acessibilidade nos sanitarios. Apoio para deficiéncia
visual, apoio para deficiéncia auditiva, acessibilidade de informagé&o. Inclusive
com video guias com traducdo em Libras e audio guias com audiodescricao.
Com isto promover-se-ia a autonomia do visitante e a exploracdo de todo o
museu.

Nos banheiros devem ter simbolos de homem e mulher. Estas placas
informativas tém que ter suportes nas paredes de cores diferentes das mesmas.
Com letras que possam distinguir das mesmas. Com letras que possam
distinguir, entre os algarismos ente 1(um), o I(maiusculo) o | (L mindsculo). Entre
as diferencas a, c, e, &, 0, e entre 3, 5, 6, & 8. Tamanhos de letras depende da
distancia do leitor. Nas sinaléticas suspensas as letras mailusculas dever ter 7,5

centimetros de altura e nas tabelas 1 a 3 centimetros.
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O tamanho das letras deve respeitadas, para leituras a distancias de 0,5
metros letras com 8 centimetros, a 0.3 metros, 5 centimetros e a 0,2 meros 3
centimetros. Além de incluir legendas em Braile adequadamente posicionadas.

A altura recomendada sera de 80 centimetros, abertas por baixo e
largura de 150 centimetros livre, para que o visitante de cadeiras de rodas,
consiga chegar ao tampo. Espaco livre de 90 x 100 centimetros.

Os pisos devem ser aderentes. Os espacgos, onde estdo 0s vasos
sanitarios devem medir 2,2 metros x 2,2 metros para que se tenha acesso por
ambos os lados, com barras de apoio, bilateral na altura de 70 centimetros do
piso. A porta de correr ou abrir para fora.

Os lavatorios com 80 centimetros do piso com apoio apenas nas
laterais, com vao livre de 1,5 metros para que a cadeira tenha acesso, as
torneiras devem ser automaticas. Devem ter alarme no seu interior do cémodo,
luminosos e sonoro com fios ao alcance das maos.

Em relacdo aos telefones publicos, quando existentes, recomenda-se
gue a altura do teclado ou dos comandos esteja em torno de 90 centimetros,
preferencialmente sem obstaculos ao seu acesso. Ressalta-se, contudo, que
esse equipamento encontra-se cada vez menos presente NOS espacos
museologicos, sendo gradualmente substituido por outros recursos de
comunicacéao.

Todas as salas de exposicdo devem ter rampas de acesso com desnivel
de 6%, com corredores de pedra ouro preto planas tanto acesso vitrines com
iluminacao, legendas seguindo as normas da ABNT NBR,9050, 2021.

Para acesso ao elevador, devera conter instrucbes com 0s seguintes
cbdigos:

e Vermelho = alarme

e Verde = andar de saida

e Amarelo = abrir porta

Além disso, deve conter informacao audio visual sobre o andar em que a

pessoa se encontra e espaco em seu patamar 1,50 x 1,50 metros, bem como o
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seu interior deve conter 1,10 metros de largura por 1,40 metros de profundidade.
Os botdes de comando a 90 centimetros do piso, com barras a 90 centimetros
do piso no seu interior e uma distancia de 6 centimetros das paredes.
Detentores para imobilizar, portas casa de obstru¢cdes na porta.

Em relacdo as vitrines, deverdo ter inclinacao para ser visiveis, 0s vidros
dos expositores deverao estar a 80 centimetros do piso. As vitrines com espacos
de 1,50 metros entre elas. Suas alturas devem ter 70 centimetros do piso para
livre acesso das cadeiras. Com pés ou suporte de apoio devem ser prolongar até
0 ché@o para que as bengalas possam detectar. A iluminacdo deve seguir
respeitando os acervos e que nao prejudique a visualizacdo ao publico.

Alguns museus por terem grande trajeto de exposi¢cdes convém que a
cada duas salas do primeiro andar e em duas salas do segundo andar € onde
sera o café, tenham cadeiras e bancos de diferentes formas para descanso.
Assentos de 43 a 51 centimetros do piso, encosto de 45 centimetros de altura,
alguns com apoio de bracos. Com cores diferentes do chéo, para que sejam
vistas e ndo sejam obstaculos. Longe de informacdes ou extintores, nem junto a
portas. Também deverd ter cadeiras para obesos.

No que diz respeito a segurangca em casos de emergéncia, 0S museus
deverdo ter avisos sonoros e visuais. Os avisos devem respeitar entre 1HZ e
3Hz, pois provoca convulsdes em pessoas com epilepsias. Levando em conta
gue esta seguranca ja deve estar prevista no plano museol6gico do museu, em
respeitar as pessoas com deficiéncias.

Por fim, os museus devem divulgar informacdes de forma clara,
acessivel e inclusiva, considerando as diferentes necessidades dos publicos
atendidos. Isso implica a adocdo de estratégias de Comunicacdo Acessivel e
Alternativa, como o uso de recursos em Libras, audiodescricdo, legendas,
materiais em leitura facil, textos objetivos, linguagem simples, pictogramas e
suportes visuais, além de mediacdes adaptadas para pessoas com deficiéncias
visuais, auditivas e neurodivergéncias. A comunicag¢do acessivel configura-se,
assim, como elemento fundamental para garantir o acesso pleno a informacéo, a
fruicdo cultural e a participacdo efetiva de todos os visitantes nos espacgos

museologicos.
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e Tipo de necessidades especiais que afeta a leitura e

compreensao;
e Educacéo formal limitada;
e Problemas de carater social;
e Outra lingua que néo seja a oficial brasileira;
e Ampliagao sonora;
e Bralille;
e Gravacao de audio em linguagem fécil,
e Gravacao de videos;

e Formato digital — O informativo devera incluir software com
sintetizador de voz e os funcionarios devem saber ativar

Multimidia e Internet — acessiveis a véarias dificuldades fisicas.

Os museus deverdo, ainda, promover exposicfes que possibilitem a
interacdo do visitante com deficiéncia por meio de recursos tateis e
multissensoriais, como 0 acesso a réplicas de obras, moedas, instrumentos
liticos pré-histéricos e representacdes de imagens em relevo. Esses recursos
permitem que pessoas com deficiéncia visual ou com diferentes formas de
percepcao sensorial compreendam formas, volumes, texturas e significados dos
objetos expostos. A utilizacdo de audiodescricdo associada as pecas tateis
contribui para a ampliacao da experiéncia estética e informacional. Para garantir
a preservacdo do acervo original, podem ser adotadas solucdes especificas,
como o uso de luvas invisiveis, bancadas com tampos moveis e tabuleiros com
materiais amortecedores, como espuma, texturas diversas, que reduzem
impactos e possibilitam o toque mediado, conciliando acessibilidade, seguranca
e conservagao museolodgica.

Importante frisar sobre o evento: “5° Seminario Brasileiro de Museologia
(SEBRAMUS)”, realizado em Dezembro de 2022, onde reuniu docentes,
pesquisadoras(es), profissionais e estudantes para discutir o papel social dos

museus sob o eixo “Museologia em movimento: lutas e resisténcias”.
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Ao longo do encontro, conferéncias, mesas e grupos de trabalho
articularam pesquisa, ensino e prética profissional em torno de temas como
museologia social e participativa, memoria e identidades, educacéo e mediacéo
museal, acessibilidade fisica e comunicacional com foco em desenho universal e
tecnologias assistivas, além de documentacdo, preservacdo de acervos,
patriménio e politicas publicas (SEBRAMUS, 2022).

As discussbes enfatizaram a democratizacdo do acesso e a defesa dos
direitos culturais, a necessidade de integrar ensino—pesquisa—extensao,
fortalecer a governanca e o financiamento, e avancar na digitalizacdo e
conservagao (SEBRAMUS, 2022).

Como desdobramento, o evento consolidou redes entre instituicoes e
cursos, registrou os trabalhos em anais e apontou recomendacbes para
institucionalizar programas de acessibilidade e diversidade, ampliar parcerias
comunitarias e qualificar a mediacao inclusiva nos museus (SEBRAMUS, 2022).

Ou seja, vemos cada vez mais iniciativas em varias instituicbes que
trabalham a acessibilidade visando promover a inclusdo de todas as pessoas

com deficiéncia.

4.1 Participacdo Social e Cocriacdo com Pessoas com Deficiéncia

Um dos principios da acessibilidade é a participacdo ativa das pessoas
com deficiéncia na formulacéo das politicas e projetos que Ihes dizem respeito.
Nesse sentido, os museus devem promover acdes de escuta ativa e cocriacao
(COHEN; DUARTE; BARROS, 2012).

Podem-se organizar oficinas, seminarios e consultas publicas com
representantes de associacbes de pessoas com deficiéncia locais. Essa
participacdo permite identificar necessidades especificas e propor solucdes
adequadas a realidade local.

Além disso, o0os museus podem formar comissfes consultivas
permanentes sobre acessibilidade, envolvendo profissionais das areas de
museologia, arquitetura, pedagogia e tecnologia assistiva, junto aos usuarios.

Mais do que cumprir normas, 0S museus precisam repensar a curadoria

de suas exposicdes para que todos os publicos possam fruir plenamente da
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experiéncia cultural. A acessibilidade deve estar integrada a concepcao e
execucao das mostras (COLWELL, 2004).

Exposicdes acessiveis ndo sdo apenas aquelas que oferecem rampas
ou legendas em braile, mas também aquelas que utilizam estratégias
multissensoriais, réplicas tateis, recursos audiovisuais e linguagem clara e
inclusiva. A museologia inclusiva propde a criagdo de exposicdes pensadas
desde o inicio com base na diversidade dos visitantes.

Nesse contexto, o papel dos curadores se amplia, exigindo uma
abordagem interdisciplinar e colaborativa, que envolva pedagogos, designers,
linguistas e, principalmente, representantes das comunidades com deficiéncia.

A tecnologia tem sido uma grande aliada da acessibilidade cultural.
Audioguias com audiodescricao, aplicativos com traducéo simultanea em Libras,
softwares de leitura de tela e dispositivos tateis sdo exemplos de tecnologias
assistivas que ampliam o acesso a informacdo nos museus (REVISTA INHR,
2023).

Além disso, a pandemia acelerou a digitalizacdo dos acervos e das
exposicoes, 0 que abriu caminho para a acessibilidade em ambientes virtuais.
Museus virtuais acessiveis permitem visitas com descricdo em audio, textos em
linguagem simples, navegacdo por comandos de voz e recursos de ampliacédo
visual.

O uso de realidade aumentada e QR Codes também pode enriquecer a
visita in loco, permitindo o acesso a conteddo complementar em diferentes
formatos (PINACOTECA DE SAO PAULO, 2023). A UFOP pode liderar projetos
experimentais de museus virtuais acessiveis, envolvendo alunos e professores
de Museologia e Tecnologia da Informacéao.

A visitacdo remota representa uma alternativa poderosa de incluséo
cultural, especialmente para pessoas com deficiéncia motora severa,
imunocomprometidas ou residentes em regides afastadas (FERREIRA, 2014,
IPHAN, 2015). Os museus de Ouro Preto, diante das limitagdes arquitetdnicas
de suas edificagbes historicas, podem investir em experiéncias digitais
acessiveis como forma de ampliar o alcance de suas exposi¢cdes. Entre as boas

préaticas, destacam-se:
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e Digitalizacdo de acervos em alta resolucdo com zoom e descricdo

detalhada das obras.
e Visitas guiadas virtuais com intérprete de Libras em tempo real.

e Incluséo de transcrices, audiodescricdo e linguagem simples nos

conteddos multimidia.

e Plataforma de navegacao acessivel, compativel com leitores de

tela e comandos por voz.

Esses recursos ndo apenas favorecem 0 acesso para pessoas com
deficiéncia, como também contribuem para a internacionalizacédo da cultura local
e a formacéo de novos publicos.

A cooperagao entre museus e cursos superiores de tecnologia, design e
pedagogia pode viabilizar esses projetos a custos reduzidos, promovendo a
incluséo digital e museoldgica.

Os museus virtuais configuram-se como importantes ferramentas de
democratiza¢do do acesso a informacdo e a cultura, ampliando o alcance das
instituicbes e possibilitando a participacdo de publicos que, por diferentes
motivos, ndo conseguem frequentar os espacos fisicos. No entanto, essas
iniciativas devem ser compreendidas como complementares as ac¢les
presenciais, e ndo como substitutas, uma vez que a experiéncia museoldgica
envolve dimensdes sensoriais, educativas e relacionais que se realizam de
forma mais plena no contato direto com o espaco, o acervo e a mediacao

cultural.

4.2 Acessibilidade Atitudinal: barreiras invisiveis nos espacos museologicos

Muito além das adaptagbes fisicas e tecnoldgicas, a acessibilidade
atitudinal constitui um dos maiores desafios enfrentados por pessoas com

deficiéncia no acesso a museus. Trata-se de um conjunto de comportamentos,
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posturas e percepcdes que, muitas vezes de forma inconsciente, criam barreiras
a plena fruicdo da cultura.

Atitudes capacitistas — como subestimar a autonomia da pessoa com
deficiéncia, infantiliza-la ou evitar o contato direto — ainda sdo recorrentes em
instituicdes culturais. Elas se manifestam tanto na equipe de atendimento quanto
em acOes curatoriais, que ignoram a diversidade de publicos ao definir narrativas
expositivas homogéneas e excludentes (SARRAF, 2009).

Para superar essas barreiras, os museus devem investir em acfes de
sensibilizacdo e formacédo ética dos profissionais, que vao além do treinamento
técnico. E necessario cultivar uma cultura institucional de respeito a diversidade
humana, onde as diferencas sejam reconhecidas como parte do publico e néo
COMOo excecgao.

Museus que promovem campanhas educativas internas, rodas de
conversa com pessoas com deficiéncia e politicas claras de combate ao
preconceito constroem ambientes mais acolhedores e inclusivos. A
acessibilidade atitudinal, portanto, € pré-requisito para que qualquer outra forma
de incluséo seja efetiva e duradoura.

Garantir o acesso de pessoas com deficiéncia aos museus €, também,
garantir o direito a educacao, a memoaria e a construcao da identidade cultural. A
visita a um museu pode provocar descobertas, ampliar o repertorio simbdlico e
fortalecer o sentimento de pertencimento, especialmente entre grupos
historicamente marginalizados.

Acessibilidade ndo € um fim em si mesma, mas uma ponte para o
exercicio pleno da cidadania cultural. Exposicdes acessiveis promovem a
equidade de oportunidades, estimulam o pensamento critico e oferecem
referéncias positivas sobre a participacéo social de pessoas com deficiéncia.

Estudos demonstram que a experiéncia museoldgica inclusiva pode
impactar positivamente o desenvolvimento de habilidades cognitivas, emocionais
e sociais. Criangcas cegas que visitam exposicfes com maquetes tateis, por
exemplo, ampliam sua percepcao espacial; visitantes surdos com acesso a

videos em Libras sentem-se pertencentes ao espaco.
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Além disso, museus acessiveis atuam como agentes de transformacéao
social ao inspirarem outras instituicbes, fomentarem politicas publicas e
contribuirem para a quebra de estigmas sociais (COHEN; DUARTE; BARROS,
2012). A inclusdo, quando incorporada de forma organica, reverbera para além
das paredes da instituig&o.

Alguns museus ao redor do mundo tornaram-se referéncia em préticas
inclusivas e inovadoras. O Museu Nacional de Arte Reina Sofia, na Espanha,
desenvolveu um programa especifico para visitantes neurodivergentes, com
visitas adaptadas para pessoas com autismo, utilizando cores suaves, roteiros
sensoriais e espacos de descompressdo (REINA SOFIA, 2022). No contexto
brasileiro, iniciativas semelhantes podem ser observadas em instituicbes como a
Pinacoteca de Sao Paulo, que desenvolve acdes voltadas a acessibilidade
comunicacional e & mediacao inclusiva, e o Museu Oscar Niemeyer, no Parang,
gue vem incorporando praticas educativas acessiveis e projetos voltados a
diversidade de publicos. Essas experiéncias demonstram que a inclusédo
museologica € uma realidade possivel tanto no cenario internacional quanto
nacional.

Na Alemanha, o Deutsches Hygiene-Museum em Dresden apresenta
recursos multissensoriais em todas as exposicbes permanentes, incluindo
aromas, texturas e sons cuidadosamente planejados (COLWELL, 2004). O
museu oferece visitas com apoio de profissionais especializados em
acessibilidade cognitiva e traduz todo o material educativo para linguagem
simples.

Nos Estados Unidos, o Smithsonian Institution desenvolveu uma politica
de acessibilidade interdepartamental que serve de modelo internacional
(SMITHSONIAN INSTITUTION, 2024). O instituto oferece audioguias interativos
com inteligéncia artificial, promove laboratérios tateis para visitantes cegos e
adota praticas de design universal em todas as novas exposicoes.

Essas experiéncias mostram que a acessibilidade pode ser sinbnimo de
inovagao. Elas ampliam o publico visitante, aumentam a permanéncia no espago

expositivo e reforcam a responsabilidade social da instituicdo cultural.
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4.3 Diretrizes do IPHAN e o desafio do patrimdnio acessivel

O Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)
desempenha papel crucial na preservacdo do patriménio cultural brasileiro. No
entanto, sua atuacdo impde também desafios a implementacdo de medidas de
acessibilidade em edificagcbes tombadas, como ocorre em diversos museus de
Ouro Preto.

A legislacdo vigente prevé a compatibilizacdo entre acessibilidade e
preservacao. O IPHAN, por meio da Instrucdo Normativa n°® 1/2015, orienta que
adaptac6es devem respeitar o valor histérico dos bens protegidos, utilizando
solucdes reversiveis e compativeis com a materialidade e a estética original da
edificacao (Instrucdo Normativa 1/2015).

Essa exigéncia, embora necessaria a conservacao patrimonial, muitas
vezes se transforma em obstaculo a acessibilidade plena. A inexisténcia de
escadas acessiveis, elevadores ou rampas — por medo de descaracterizacdo —
mantém museus importantes inacessiveis a cadeirantes ou pessoas com
mobilidade reduzida.

No entanto, experiéncias bem-sucedidas mostram que é possivel
compatibilizar preservacao e inclusdo. Projetos arquitetdnicos cuidadosos, como
plataformas elevatorias discretas, sinalizacbes moveis e rampas de madeira
removiveis, ja foram aplicados com aprovacédo do IPHAN em diversas cidades
historicas, inclusive em Ouro Preto.

E fundamental que o IPHAN fortaleca o didlogo com as instituicdes
culturais, arquitetos e pessoas com deficiéncia para consolidar diretrizes claras e
acessiveis. A acessibilidade ndo pode ser vista como ameaca a autenticidade

histérica, mas como oportunidade de ampliacdo do uso social do patriménio.

4.4 Proposta de Politica Publica Local Integrada de Acessibilidade Museoldgica

Para que a acessibilidade em museus de Ouro Preto evolua de acdes

pontuais para uma politica institucionalizada, é necessario articular uma
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proposta de politica publica local integrada. Essa politica deve envolver os

seguintes eixos:

e Diagndstico Participativo Continuo

e Criagdo de comiss0Oes intersetoriais com representantes da Prefeitura,
UFOP, museus, associacfes de pessoas com deficiéncia e conselhos

municipais para mapear as necessidades e barreiras existentes.
e Formacéao e Capacitacdo Profissional Inclusiva

e Programa anual de capacitacao continuada para funcionarios de museus
e guias turisticos, com foco em acessibilidade fisica, comunicacional,

atitudinal e digital,
e Apoio Técnico e Financeiro;

e Fomento a projetos de acessibilidade via editais publicos e incentivos
fiscais. A politica deve prever parcerias com instituicbes de ensino e

empresas para elaboracéo de solugdes de baixo custo.
e Fiscalizacdo e Avaliagao;

e Criacao de indicadores e instrumentos de avaliacdo da acessibilidade

nos museus locais, com divulgacdo anual de relatérios publicos.
e Cultura da Incluséo;

e Promocdo de campanhas educativas e culturais voltadas a valorizacéo

da diversidade e a inclusao como direito.

A institucionalizacdo dessa politica requer a atuacdo integrada entre
poder publico, universidades e sociedade civil. A UFOP, pela sua tradicdo e
expertise, pode liderar esse processo em conjunto com o Conselho Municipal de
Cultura e a Secretaria Municipal de Educagéo e Patriménio.

A promocédo da acessibilidade museoldgica demanda a construgéo de
politicas publicas locais integradas, baseadas na atuacdo conjunta entre poder
publico, universidades e sociedade civil. A articulagdo entre esses atores
possibilita o desenvolvimento de ac¢fes mais consistentes, sustentaveis e
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alinhadas as realidades territoriais. As universidades podem contribuir com
pesquisa, formacdo e extensdo; o poder publico, com planejamento,
financiamento e normatizacdo; e a sociedade civilLb com escuta ativa,
participacdo social e monitoramento das politicas. Essa atuacdo integrada
fortalece tanto as politicas internas, voltadas a organizacdo e gestdo das
instituicbes museologicas, quanto as politicas extramuros, que ampliam o
alcance das acOes culturais para além dos espacos fisicos dos museus,

promovendo incluséo, pertencimento e participacéo social.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O projeto de pesquisa teve a funcéo de viabilizar o estabelecimento de
um diagnostico sobre a situacdo da acessibilidade para pessoas com deficiéncia
nos museus do municipio onde esta o primeiro curso de graduacdo em
Museologia do estado.

Viabilizar a plena participacdo das pessoas com deficiéncia de forma
ativa, sem constrangimento ou limitacées que ocorra em totalidade € a meta
para um museu que pretenda ser inclusivo.

Sentimos na pele no periodo de pandemia provocada pelo Novo-Corona
virus 0 que é ser cerceado no direito de ir e vir, em funcdo do necessario
isolamento social. Situacdo a que estdo segregadas milhdes de pessoas com
deficiéncia mesmo antes da pandemia.

Portanto urge para que a acessibilidade para pessoas com deficiéncia
seja total, com o objetivo de dar visibilidade a esses atores excluidos da
sociedade.

Sendo seu direito visitar 0S museus ao passo que estes devem estar
preparados para receber o publico.

Levando em conta que 0 museu € o cenario do relacionamento entre o
sujeito e 0 objeto museal, é nessa interacdo que se constréi o potencial de
transformacao social. O objeto, enquanto portador de significados historicos,

culturais e simbolicos, assume papel central nesse processo, sendo a
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acessibilidade, especialmente em sua dimensao atitudinal, onde o elemento
mediador que possibilita a aproximagdo entre o conhecimento cientifico e o
publico leigo. As atitudes institucionais, expressas nas formas de acolhimento,
mediacdo e comunicacgao, sdo determinantes para que a leitura do patriménio se
torne significativa, favorecendo interpretagcbes ampliadas e relagcdes mais
inclusivas da sociedade com seus bens culturais.

A acessibilidade em museus de Ouro Preto, tema central deste trabalho,
evidencia uma realidade desafiadora, porém fértli em possibilidades
transformadoras. Os dados coletados, as andlises desenvolvidas e 0s casos
exemplares estudados apontam que a acessibilidade museoldgica precisa deixar
de ser excegcdo e passar a integrar a missao, a visdo e 0 planejamento
institucional dos museus.

A incluséo cultural ndo é apenas uma demanda técnica ou legal, mas
uma questao de justica social e reconhecimento da diversidade como elemento
fundante da sociedade. Ao promover acessibilidade, o museu amplia sua fungéo
educativa, fortalece sua legitimidade social e reafirma seu compromisso com 0s
direitos humanos.

Os museus de Ouro Preto, por estarem localizados em um territério de
forte carga simbdlica e histérica, tém ainda maior responsabilidade em garantir
gue o patrimbnio ndo seja privilégio de poucos. Torna-lo acessivel é, portanto,
um ato de preservacéao ativa e democratica da memoria coletiva.

Conclui-se que os caminhos para a acessibilidade plena passam por trés
dimensdes interligadas: vontade politica, qualificacdo técnica e escuta ativa da
sociedade. Este trabalho prop8e-se a ser mais do que uma dendncia das

barreiras existentes, ele é, sobretudo, uma proposta para sua superacao.
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ANEXO

Ficha Diagnostica para Avaliacdo da Acessibilidade em Museus

FICHA DIAGNOSTICO
PARA AVALIACAO
DA ACESSIBILIDADE EM
MUSEUS
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Museu

Ficha preenchida por

Data

I- Acesso ao museu

1. O Espaco
Verifica-se
Situacdo _ )
recomendada Sim | Nio

Estacionamento (se houver)

Hd lugares reservados para pessoas com necessidades especiais.

Esses lugares

sdo pelo menos dois.

estio situados lado a lado.

estdo demarcados a amarelo com sfimbolo internacional.

tém as dimensdes minimas de 550 cm x 350 cm.

estdo o mais perto possivel da entrada do museu.

Ha lugar reservado para carga / descarga de cadeiras de rodas.

Esses lugares

tém reentrincia.

tém simbolo internacional.

Passeios e vias de acesso (Entrada do Museu)

Os passeios

tém largura minima de 225 cm.

a largura minima livre é de 120 cm.

0s pavimentos sdo compactos e tém boa aderéncia.

a inclinagiio mdxima longitudinal é de 6% e transversal de 2%.

Os lancis das passagens de
pedestres

sdo rebaixados a toda a largura.

o desnivel niio ultrapassa 2 cm.

tém uma inclinagiio suave.

As aberturas das grelhas das tampas dos esgotos de dguas pluviais nao excedem 2 cm.
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Situacao
recomendada

Verifica-se

Sim | Nao

Desniveis nas vias de acesso (Entrada do Museu)

Nio hd degraus.

Ha degraus com corrimdos ambos os lados.

Ha uma rampa.

A rampa tem corrimaos ambos os lados.

Porta de acesso (Entrada do Museu)

E automitica de correr.

E giratéria.

Se for de abertura manual,

tem puxador a 90 cm de altura

Se for de vidro,

tem o vidro assinalado com contraste cromético ao nivel do chido e dos olhos

A largura (til minima da porta é de 90 cm

A soleira tem altura ndo superior a 2 cm

2. A informacéo (Entrada do Museu)

Verifica-se

Sim | Nao

O nome do museu

¢é legivel (letras com 15 cm de altura)

tem fortes contrastes cromaticos.

tem versdo em Braille.

tem versao sonora.

O hordrio do museu
¢ legivel (letras com 15 cm de altura).

tem versdo em Braille.

Observagdes:
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Situacdo
recomendada

Verifica-se

Sim | Niao

Desniveis nas vias de acesso (Entrada do Museu)

Naio hd degraus.

Ha degraus com corrimaos ambos os lados.

Hd uma rampa.

A rampa tem corrimaos ambos os lados.

Porta de acesso (Entrada do Museu)

E automdtica de correr.

E giratéria.

Se for de abertura manual,

tem puxador a 90 cm de altura

Se for de vidro,

tem o vidro assinalado com contraste cromatico ao nivel do chio e dos olhos

A largura qtil minima da porta é de 90 cm

A soleira tem altura n@o superior a 2 cm

2. A informacdo (Entrada do Museu)

Verifica-se

Sim | Nao

O nome do museu

¢é legivel (letras com 15 cm de altura)

tem fortes contrastes cromaticos.

tem versio em Braille.

tem versao sonora.

O hordrio do museu

¢ legivel (letras com 15 cm de altura).

tem versio em Braille.

Observagoes:
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II- O Museu

A — Portaria do Museu

1. O Espaco
Verifica-se
Situagdo _ ]
recomendada Sim | Nao

Desniveis na Portaria/Recepgao

Nio hd degraus ou desniveis acentuados.

Balcao na Portaria/Recepcéo

Tem largura minima de 150 cm e altura mdxima 80 cm.

Tem em frente um espago livie com pelo menos 90 cm x 100 cm.

Telefone publico na Portaria/Recepgao

O telefone estd fora do percurso de acesso ds salas

A altura mdxima da abertura para as moedas ou para o cartdo e do painel de marcagao

de niimeros é de 90 cm.

Banheiros na Portaria/Recepgao

A porta é de correr ou abre para o exterior.

Uma dos cabines tem pelo menos 220 cm x 220 cm.

O vaso sanitédrio

tem uma posigiio que permite acesso por ambos os lados.

estd colocada no chio e ndo sobre um degrau.

tem barras de apoio bilateral rebativeis a 70 cm de altura.

O lavatério

situa-se a 80 cm do chio.

ndo tem coluna.

tem torneiras automdticas ou tipo hospitalar.

O espelho estd inclinado para baixo.

O pavimento oferece boa aderéncia.

Existe um sistema de alarme, com fio ao longo das paredes.
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2. A informagdo na Portaria/Recepg¢io

Verifica-se

Sim

Nio

Sinalizacao na Portaria/Recepcao

As saidas e entradas estdo bem identificadas.

Os mapas de orientagio

sdo simples e claros.

1&m as diversas dreas do museu indicadas com cores diferentes.

tém os percursos indicados com simbolos visuais e tdcteis de ficil compreensio.

Os simbolos para as casas de banho de homens e de mulheres siao bem distintos.

Informacao (escrita e audio) na Portaria/Recepcao

Ha textos de leitura ficil

nos painéis.

nos folhetos.

nos roteiros.

Hd textos em versdo ampliada.

H4 textos em Braille.

Ha anéis de indu¢do magnética (ou dispositivo semelhante).

Hé disquetes ou CD-Rom para o uso do visitante que traz

0 seu préprio equipamento de comunicacio.

Ha tablets ou video guia para o uso do visitante.

Ha tablets ou audio guia para o uso do visitante.

Ha contetido disponivem em rede de Internet, ou CR-Code para uso do visitante que traz
0 seu préprio equipamento de comunicaciio.

Hd tradutor em Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS)

Observagoes:
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B — ACESSO A AREA DE

ExposicAo
1. O Espaco
Verifica-se
Situagdo - —
recomendada S, | ‘oo

Escadas para area de Exposicéao

Tém largura minima de 150 cm.

Tém guardas dos lados exteriores.

Os corrimios

estdo de ambos os lados, a 85 cm ou 90 cm de altura.

permitem uma boa preensio das mios.

estdo a 85 cm ou 90 cm de altura.

t&ém 4 cm de didimetro.

tém as extremidades arredondadas.

Os degraus

sd0 bem iluminados.

1&m quinas assinaladas com um contraste cromdtico

com uma largura de 5 cm em cada face.

Tem as quinas boleadas

a altura maxima do espelho é de 16 cm.

O piso

tem boa aderéncia

existe diferenciagio de textura e cor no inicio e fim das escadas.

Rampas para area de Exposicao

Apenas existem desniveis que nido podem ser eliminados.

Todos os desniveis com mais de 2 cm de altura sido rampeados ou rebaixados.

A extensdio mdxima de um s6 lango de uma rampa € de 6 m.

Cada lance ¢ seguido por uma plataforma de nivel para descanso

com a mesma largura da rampa e 150 cm de comprimento.

A largura minima das rampas ¢ de 150 cm

Os corrimios

existem nos dois lados e sdio duplos, um a 90 cm e outro a 75 cm.

prolongam-se em 1 m para além da rampa.

tém as extremidades arredondadas.
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Verifica-se

Sim

Nio

Rampas para area de Exposi¢do (continuagéio)

Os pavimentos

sdo ladeados por uma protecgio com 5 a 10 cm de altura,

1ém um revestimento que proporciona uma boa aderéncia.

tém diferenciagio de textura e cor no inicio e no fim da rampa.

Elevadores para area de Exposicao

O patamar

ndo tem desniveis, degraus ou obstdculos.

hd um espaco diante do elevador com pelo menos de 150 ¢cm x 150 ecm.

Os vios das portas tém largura util de, pelo menos, 80 cm.

O espago minimo do interior das cabinas € de 110 ¢m de largura x 140 cm de profundidade.

Ha barras no interior das cabinas a uma altura de 90 cm e 6 cm da parede.

Os comandos

tém sinal luminoso.

estio marcados com Braille.

as cores usadas sdo o vermelho = alarme; verde = andar de saida; amarelo = abrir porta.

a altura dos botdes de comando € de 90 ¢cm.

Ha informagdo dudio e visual sobre 0 andar em que a pessoa se encontra.

H4 detectores volumétricos para imobilizar portas e ou andamento das cabinas.

Observacoes:
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C— ARBADE

ExpPoSICAO
1. O Espaco
Verifica-se
Situacdo _ _
recomendada Sim | Nio

Portas da area de Exposicao

Sao simples viios na parede.

Sao portas automaticas de correr.

Se forem de abrir manualmente,

tém puxador de alavanca/muleta.

os puxadores estdo a uma altura de 90 cm.

Se forem de vidro,

estdo assinaladas com um forte contraste cromitico.

a largura itil minima € de 90 cm.

a soleira ndo excede 2 cm.

Corredores da area de Exposicao

Tém 150 cm de largura.

A iluminagdo € regular e boa.

Desniveis da area de Exposicao

Estido bem assinalados.

Expositores da area de Exposicao

Os expositores com vidro até ao chio

estdo bem iluminados

tém uma protecgdo com uma altura minima de 25 cm do solo.

As paredes de vidro de meia altura 1 cm a borda superior assinalado

com um forte contraste cromatico.

Os objetos expostos estdo inclinados para permitir uma facil e boa visibilidade.
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Verifica-se

Sim

Nao

Potenciais obstaculos na area de Exposicao

Os suportes da informagdo nio representam obsticulo.

Objectos colocados no chio tém uma altura minima de 30 cm.

O espago minimo entre eles é de 150 cm.

Nio hd suportes salientes nas paredes que possam machucar os visitantes.

Tapetes e passadeiras estdo bem fixas ao chio.

lluminacéo da area de Exposicéo

Elimina sombras fortes.

As pegas mais pequenas estao a frente.

Os cantos das salas estdo bem iluminados.

Niio hd de focos de luz sobre superficies brilhantes.

Locais onde o guia fala durante uma visita guiada estdio bem iluminados.

A iluminagio ambiente permite ao maior niimero possivel de visitantes ver todos os objetos.

A intensidade da luz € igual nas diversas salas.

Se ndo for, a transigiio ¢ gradual.

Zonas de exposi¢do necessariamente escuras tém um corrimio que percorre toda a zona,

Percurso tactil e acessivel da area de Exposicao

Existe no chdo um percurso com contraste tictil e cromitico que pode servir de linha guia.

Ha um corrimio que percorre toda a exposicio e indica os locais onde o visitante deve parar.

Zonas de descanso na area de Exposicgéao

Lugares para sentar ou apoios a que as pessoas se possam encostar

estdo espalhados ao longo do percurso.

As cadeiras e bancos tém alturas e formatos diferentes.

A altura dos assentos ¢ de 43-51 cm.

A altura minima das costas é de 45 cm.

Como alternativa existemn alguns encostos com 75-80 cm de altura.

Had um contraste cromdtico entre os assentos e o chiio efou os assentos e a parede.

Nio hd painéis informativos ou objectos por cima dos lugares sentados.

Ha um espago com 90 cm entre bancos ou no seu extremo.
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2. A informacgio da Exposicdo

Situagdo
recomendada

Verifica-se

Sim | Nao

Sinalizacéo da Exposi¢do

Existem mapas de orientagiio

simples e claros.

os percursos sio indicados com simbolos visuais e ticteis de ficil compreensio

as diversas dreas do museu estdo indicadas por cores diferentes.

Existe um contraste cromético forte

entre as letras e o fundo do sinal.

entre o fundo do sinal e a parede/prateleira/expositor onde estd colocado

Os sinais usam letras

maidsculas e mindsculas.

de tipo simples, sem sombras e sem efeitos a trés dimensdes.

as letras maidsculas tém pelo menos 7,5 cm de altura.

As saidas de emergéncia estdo bem identificadas.

Textos e Legendas da Exposigéo

A informacio estd disponivel em virios niveis de dificuldade.

Letras manisculas nas legendas tém 1 a 2,5 cm de altura

e podem ser lidas a um metro de distincia.

Dentro dos expositores as legendas estdo colocadas a um dngulo de 45°.

Informacio fora dos expositores, em particular informagdo em Braille,

tem uma posi¢iio constante em relagiio 20s mesmos.

Ha menos de 50 caracteres por linha.

O texto € alinhada a esquerda.

Uma lupa estd disponivel.

Tem versio em Braille.

Multimidia da Exposicéo

Existe um espaco em frente dos elementos interativos

de 90 cm de largura e 100 cm de comprimento

Existe um espaco por baixo com 70 cm de altura, 80 cm de largura

e 50 cm de profundidade.

Elementos interativos sio acessiveis ds pessoas com apenas uma mao

ou com dificuldades motoras
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Verifica-se

Sim | Nio

Multimidia (continuagio)

Altura e dngulo da tela sdo reguldveis

Os comandos

nio necessitam de ser agarrados com forca.

tém pelo menos 7,5 cm.

estdo colocados a 40-120 cm do chio (de preferéncia a 80-90 cm)

a distincia entre a parte da frente do elemento e os comandos nio ultrapassa 50 cm.

tém boa aderéncia

tém um apoio para os pulsos ou cotovelos

se for necessdrio um comando falado ou de audigao, € possivel ajustar a altura

do respectivo equipamento (de preferéncia entre 80 cme 180 cm).

Elementos com telas titeis tém uma versio sonora da atividade ou informagdo ativada

por um toque num dos cantos.

Existem telas com videos.

Os videos possuem legendas.

Os videos possuem tradugido em LIBRAS.
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3. O acervo em Exposi¢do

Situagdo
recomendada

Verifica-se

Sim

Nio

Durante uma visita normal os visitantes podem tocar na maioria das pegas

Se o acervo tiver uma colecgiio de muitas pecas semelhantes,

podem tocar algumas dessas pegas durante uma visita normal.

Os visitantes podem tocar a maioria de pegas expostas, durante uma visita especial.

Se o acervo tiver uma colecgio de muitas pegas semelhantes, os visitantes sio incentivados

a tocar em algumas dessas pecas durante uma visita especial.

Existe um local para os visitantes poderem lavar as mios no principio da visita

e retirar anéis e pulseiras.

Sdo fornecidas luvas finas ou “luvas invisiveis™,

As pecgas que podem ser tocadas estdo protegidas contra quedas.

Réplicas

Quando contacto com o original é impossivel, existem réplicas para tocar.

As réplicas sdo acompanhadas por amostras do material usado no original.

Existem versoes simplificadas em preto e branco de quadros e imagens.

Hd imagens em relevo.

Miniaturas e ampliagées

Ha ampliacdes de pegas pequenas.

H4 miniaturas de pegas grandes,

Sao acompanhadas por uma indicaciio do seu tamanho real.

Observagdes:
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