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RESUMO

A presente monografia propde uma analise da Musica Popular Brasileira (MPB) como
fenémeno cultural e histoérico, destacando seu papel na constituicdo de identidades coletivas e
na resisténcia simbodlica ao regime militar instaurado no Brasil a partir de 1964.
Fundamentado em revisdo bibliogréfica e na analise qualitativa de composi¢des musicais
produzidas entre as décadas de 1960 e 1970, o estudo examina a forma como a MPB
articulou narrativas de contestacdo politica, utilizando metéforas e construcdes poéticas como
estratégias para burlar os mecanismos de censura e preservar a memoria social do periodo.
Autores como Sandra Pesavento, Marcos Napolitano e Marildo Nercolini subsidiam a
investigagdo das interseccBes entre cultura, politica e memoria, evidenciando a mdsica como
instrumento de elaboracdo simbdlica da experiéncia histérica. O trabalho também
problematiza as disputas ideoldgicas e estéticas entre a MPB e a Jovem Guarda, analisando
como tais tensdes refletem diferentes projetos de identidade nacional. Conclui-se que a MPB,
ao desempenhar papel central na construcdo de uma memoria histdrica critica, consolidou-se
como expressdo legitima das demandas sociais e politicas de seu tempo, reafirmando a
relevancia das manifestagdes culturais como fontes e objetos privilegiados da pesquisa
historiogréafica.

Palavras-chave: Histéria; Musica popular brasileira; Ditadura Militar; Resisténcia Cultural;
Memodria Coletiva;



ABSTRACT

This monograph presents an analysis of Brazilian Popular Music (MPB) as a cultural
and historical phenomenon, emphasizing its role in shaping collective identities and serving
as a form of symbolic resistance during Brazil's military dictatorship (1964-1985). Grounded
in bibliographic research and qualitative analysis of musical compositions from the 1960s and
1970s, the study investigates how MPB articulated political dissent through poetic language
and metaphor, circumventing censorship while preserving social memory. Drawing on
theorists such as Sandra Pesavento, Marcos Napolitano, and Marildo Nercolini, the work
explores the intersections between culture, politics, and memory, demonstrating music's
capacity to construct symbolic representations of historical experience. The research also
examines the ideological and aesthetic tensions between MPB and the Jovem Guarda
movement, highlighting divergent visions of national identity. It concludes that MPB, by
playing a fundamental role in the construction of a critical historical memory, became a
legitimate expression of the sociopolitical demands of its time, reaffirming the importance of
cultural manifestations as both sources and objects of historical inquiry.

Keywords: Brazilian Popular Music; Military Dictatorship; Cultural Resistance;
Collective Memory; History and Music.
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1. INTRODUCAO

A masica sempre desempenhou um papel fundamental na sociedade, atuando como um
potente veiculo de mobilizacdo de massas. Sua capacidade de conectar emogdes e transmitir
significados complexos faz dela uma forma de expressdo Unica, capaz de ressoar
profundamente nas identidades coletivas. Ao longo do tempo, a Musica Popular Brasileira
(MPB) destacou-se como um dos principais reflexos dessa dindmica, revelando as nuances da
sociedade brasileira e sua rica diversidade cultural. Essa diversidade, enraizada na
miscigenacgdo, permeia ndo apenas as melodias, mas também as letras e 0s contextos sociais

em que a musica é criada.

Desde o inicio do século XX, o termo “musica popular” passou a ser utilizado para abranger
uma multiplicidade de estilos e influéncias, compondo a vasta tapecaria sonora do Brasil. Essa
caracteristica multifacetada reflete o que Sandra Pesavento descreve como imaginario
coletivo: um sistema de ideias, imagens e representacdes que organiza as percepgdes e 0S
valores de uma sociedade. A MPB exemplifica esse conceito ao traduzir, de forma simbolica,
as experiéncias sociais e politicas do pais, moldando a forma como o Brasil se reconhece
culturalmente. Segundo Marcos Napolitano, essa ambiguidade dos signos musicais permite
uma diversidade de usos culturais e interpretacfes politicas, o que torna a MPB um campo

fertil para a analise da interacdo entre musica, cultura e sociedade.

Particularmente nas décadas de 1960 e 1970, a MPB emergiu como uma voz crucial em um
periodo conturbado da histéria brasileira, marcado pela repressdo da ditadura militar. Durante
esses anos, os festivais de cancdo tornaram-se plataformas importantes para a expressao
artistica e politica. Compositores e intérpretes usaram suas cangdes para protestar contra a
opressdo e reafirmar uma identidade nacional ameacada. A musica, nesse contexto,
transcendeu o entretenimento para se tornar um ato de resisténcia e uma forma de preservar a

memoria e a identidade coletiva.

A narrativa e a memdria, conceitos centrais na abordagem de Pesavento, desempenham papel
essencial na consolidacdo da MPB como ferramenta de resisténcia cultural. A memdria,
enquanto representacdo do passado, organiza lembrancas em narrativas que ressignificam
experiéncias sociais e culturais. A MPB, nesse sentido, funciona como um veiculo

privilegiado para a construgcdo de uma memdria coletiva, preservando historias de luta e



resisténcia. Cangdes como “Alegria, Alegria”, de Caetano Veloso, sdo exemplos de narrativas
sonoras que traduzem a repressdo e o desejo de liberdade do periodo ditatorial. Essas musicas
ndo apenas registram os dilemas da época, mas também oferecem uma representacao
simbdlica que conectam geracgdes, consolidando o papel da arte na formacdo da identidade

nacional.

Contudo, a transicdo da musica brasileira como simbolo de memdria e identidade nacional ndo
ocorreu de forma linear. O contexto politico e social influenciou profundamente a producéo
musical, e as tensdes entre arte e industria cultural impuseram desafios significativos aos
artistas. A busca por visibilidade e a necessidade de atender as demandas do mercado
frequentemente colocaram em xeque a autenticidade da mensagem musical. Ainda assim,
como observa Pesavento, é nas rupturas e transformacdes que se encontram as respostas para a
complexidade dos fenémenos culturais. A MPB, em sua capacidade de resiliéncia e adaptacao,
revelou-se um espelho da sociedade brasileira, articulando tensdes sociais e politicas com

notavel sensibilidade.

Essa expressdo musical tornou-se um espaco de embates entre diferentes concepcdes culturais
e politicas. O confronto mais evidente se deu entre a MPB de protesto e a Jovem Guarda, dois

movimentos que adotaram posturas distintas diante da ditadura militar instaurada em 1964.

A MPB, fortemente influenciada pela Bossa Nova e pela tradicdo da musica nacional-popular,
assumiu um carater engajado e foi apropriada por setores intelectuais e estudantis, que viam
na cancdo um veiculo de conscientizacdo e resisténcia ao regime autoritario. Os festivais de
musica televisionados, como o Il Festival de MPB da TV Record em 1966, contribuiram para
consolidar essa vertente, conferindo legitimidade tanto a sua dimensdo artistica quanto a sua
funcdo politica (NAPOLITANO, 2010, p. 144).

Por outro lado, a Jovem Guarda, encabecada por Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléa,
aproximava-se das influéncias do rock internacional e do pop, sendo frequentemente criticada
pelos defensores da MPB como um movimento de carater superficial e marcado pela
influéncia estrangeira. Para os artistas e intelectuais nacionalistas, a Jovem Guarda
representava um afastamento dos valores auténticos da musica brasileira, priorizando um
apelo comercial em detrimento do compromisso com a critica social. Suas letras, geralmente
centradas em tematicas juvenis, romanticas e comportamentais, estavam em nitido contraste
com o Viés politizado da MPB (NAPOLITANO, 2010, p. 183).



A relagdo entre a Jovem Guarda e o regime militar foi alvo de debates e controvérsias.
Embora ndo houvesse uma vinculacdo explicita entre seus expoentes e 0 governo, muitos
setores da MPB interpretavam a ascenséo do ié-ié-ié como uma ferramenta de distragdo das
massas, servindo, ainda que indiretamente, aos interesses da ditadura ao enfraquecer a
politizagdo da juventude. No entanto, essa viséo reducionista foi posteriormente contestada,
visto que a prépria industria fonogréfica da época passava por uma reconfiguracdo complexa,
favorecendo diferentes estilos musicais conforme sua aceitacdo pelo publico consumidor.
Além disso, a longo prazo, a Jovem Guarda acabou sendo gradualmente absorvida por outros
géneros ou relegada ao rétulo de "brega"”, perdendo o protagonismo comercial e cultural que
havia alcangado (NAPOLITANO, 2010, p. 227).

Entre 1966 e 1967, esse embate ganhou maior intensidade, especialmente devido a crescente
disputa por espaco na midia. Um episddio emblematico desse confronto foi a tentativa da
Ordem dos Musicos do Brasil (OMB) de restringir a atuacdo de artistas sem formacéo
académica, uma medida que foi interpretada como uma estratégia para enfraquecer 0s
conjuntos da Jovem Guarda. Paralelamente, o crescimento dos protestos estudantis e a
radicalizacdo do ambiente politico consolidaram a MPB como um simbolo da resisténcia
cultural ao regime (NAPOLITANO, 2010, p. 266).

Contudo, essa polarizacdo rigida foi relativizada com o passar do tempo. Artistas como
Gilberto Gil, por exemplo, destacaram que, apesar das criticas, a Jovem Guarda possuia uma
autenticidade propria e, de certa forma, estava mais alinhada ao espirito inovador e
despretensioso da Bossa Nova do que a MPB engajada, que frequentemente buscava
inspiracdo no folclore brasileiro de forma idealizada. Além disso, estudiosos da musica
popular brasileira passaram a interpretar essa disputa como um conflito ideoldgico
amplificado pela imprensa e pelos interesses da industria musical (NAPOLITANO, 2010, p.
273).

Ao longo dos anos, a MPB consolidou-se como o principal eixo da musica brasileira,
tornando-se sindnimo de sofisticacdo artistica e engajamento cultural. JA a Jovem Guarda,
apesar de perder espago como movimento, deixou um legado que permaneceu influente,
especialmente na obra de Roberto Carlos, que continuou a se reinventar e a dialogar com
diferentes publicos e gera¢des (NAPOLITANO, 2010, p. 278).



Contudo isto em vista, este trabalho busca discutir o papel da MPB no imaginério brasileiro,
investigando como suas cangdes capturaram e refletiram as tensdes sociais e politicas,
contribuindo para a formagdo de uma memoria coletiva. A revisdo bibliografica fornece a base
tedrica para compreender o impacto histérico e cultural da MPB, enquanto a analise das letras
revela as estratégias narrativas e poéticas utilizadas para driblar a censura e transmitir
mensagens de resisténcia. Além disso, a contextualizagdo historica permite explorar as
interagBes entre artistas e o regime militar, examinando como a musica moldou a experiéncia

coletiva em tempos de divergéncia.

2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 Histdrico da Musica Popular Brasileira

A musica popular brasileira esta profundamente enraizada na rica tapecaria de ritmos
africanos e sons indigenas, que moldaram significativamente seu carater unico. A influéncia
africana na musica brasileira € mais evidente na diversidade de ritmos e estilos que formaram
a base da musica popular e folclorica no século XX (Martins Gongalves e Rabelo, 2023). A
cultura africana, sendo a base de vérios estilos musicais, deixou uma marca indelével no
cenario musical do Brasil, com o samba e o carnaval se destacando como exemplos
proeminentes (Queiroz, 2004). Esses ritmos africanos foram integrados aos sons indigenas,
criando uma fusdo convincente que ressoou com o ethos cultural do Brasil. Os povos
indigenas contribuiram com suas préprias tradicdes musicais, adicionando profundidade e
complexidade a paisagem sonora em evolucdo. A medida que esses elementos se
combinavam, eles lancaram as bases para uma tradicdo musical distinta que continua a cativar
0 publico em todo 0 mundo.

O papel do colonialismo europeu na formacdo da musica popular brasileira ndo pode
ser subestimado, pois introduziu uma infinidade de influéncias musicais que enriqueceram o
tecido cultural da nacdo. O dominio portugués trouxe consigo ndo apenas a musica europeia,
mas também abriu as portas para o intercambio cultural (Martins Gongalves e Rabelo, 2023).

A chegada de africanos escravizados durante esse periodo diversificou ainda mais o cenario



musical, misturando elementos europeus com ritmos africanos. Segundo Almeida, a
colonizacdo do Brasil levou a importacédo de uma grande variedade de elementos musicais de
origem europeia (Bellocchio, 2003). Isso incluia instrumentos como o violdo e o acordedo,
que se tornaram parte integrante da mdsica brasileira. Essa fusdo de influéncias europeias e
africanas promoveu um ambiente musical dinamico, permitindo o surgimento de novos

géneros e estilos que refletiam a identidade multifacetada do povo brasileiro.

As cangdes populares brasileiras, com sua estrutura hibrida e maltiplas camadas narrativas,
tornaram-se um espaco de dialogo essencial em um pais onde a oralidade sempre teve
primazia sobre a palavra escrita. A MPB reforcou esse papel ao combinar poesia, misica e
performance para narrar as tensdes sociais e politicas vivenciadas no Brasil. Artistas como
Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto Gil transformaram suas composicfes em
ferramentas de articulacdo cultural, conectando diferentes geracdes e comunidades. Por meio
da mdsica, criaram gramaticas culturais capazes de traduzir a experiéncia coletiva e moldar a

memoria social em momentos de crise e mudanca.

A hibridizacdo cultural, presente desde as primeiras formas de samba e marchinha, foi
expandida pela MPB, que incorporou elementos de jazz, rock, bolero e outros géneros
musicais, mantendo, porém, sua esséncia profundamente brasileira. Essa capacidade de
integrar influéncias externas sem perder a singularidade tornou-se um traco marcante da MPB,
que ressignificou o conceito de identidade nacional. Ao mesmo tempo em que dialogava com
tendéncias globais, a MPB reafirmava suas raizes, criando um espaco que refletia a
pluralidade cultural do Brasil e reforcava sua posicdo como um pais aberto ao didlogo

intercultural.

No entanto, a miscigenacdo, frequentemente celebrada como simbolo da identidade nacional,
também exp0s as contradi¢es de uma sociedade marcada por desigualdades. A MPB herdou
essa ambivaléncia das cancdes populares anteriores, que romantizavam a miscigenacdo
enquanto ignoravam as hierarquias raciais e sociais. Por meio de metaforas e ironias, 0s
artistas da MPB criticaram a idealizacdo de uma democracia racial que mascarava as tensées
subjacentes, a0 mesmo tempo em que valorizavam a diversidade como um elemento
constitutivo da brasilidade. Suas cancGes ndo apenas documentavam as contradi¢cbes da
sociedade brasileira, mas também questionavam o status quo, abrindo espaco para reflexfes

mais profundas sobre pertencimento e justica social.



Durante o regime militar, instaurado em 1964, a MPB consolidou-se como uma plataforma de
resisténcia cultural e politica. Inspirando-se na tradicdo do samba, os artistas utilizaram a
musica como meio de contestacdo ao autoritarismo, desafiando a censura com letras repletas
de metaforas e simbolos. A MPB resgatou o papel das cangdes populares como veiculos de
critica e intervencdo, promovendo valores democraticos e articulando narrativas de luta e
esperanca. Ao alcancar publicos diversos, a musica tornou-se um ponto de encontro entre arte

e ativismo, mobilizando a sociedade em torno de ideais de liberdade e igualdade.

Cada cancdo da MPB, como argumenta o autor, pode ser entendida como um documento
historico, refletindo os contextos intelectuais e politicos de sua época. Essas composi¢des nao
apenas registraram os dilemas sociais vivenciados durante a ditadura militar, mas também
transformaram experiéncias individuais em narrativas coletivas, criando um senso de unidade
entre os brasileiros. A MPB revelou-se, assim, uma ferramenta poderosa para a preservagédo da
memoria coletiva, ao mesmo tempo em que influenciava diretamente o discurso politico e

cultural.

Ao longo de sua trajetoria, a MPB reafirmou a capacidade Unica da musica de articular
memoria, identidade e resisténcia. Incorporando influéncias diversas e ressignificando
tradicdes, ela deu continuidade a uma heranca musical que sempre refletiu as complexidades
da sociedade brasileira. Mais do que um espelho de sua realidade, a MPB foi um agente
transformador, capaz de criar sentidos e inspirar mudangas sociais. Dessa forma, a musica
permanece como um elemento vital da memaria sociocultural do Brasil, conectando passado e

presente em um dialogo constante sobre quem somos e quem queremos ser.

2.1.1. Principais géneros e artistas da musica popular brasileira

Bossa Nova, um género inovador na musica brasileira, surgiu no final da década de
1950 como uma fusdo de samba e jazz (Frederico, 1997). Este género nasceu nos vibrantes
bairros do Rio de Janeiro, onde 0s musicos buscavam criar um som mais introspectivo e suave
em comparacdo ao samba tradicional (Tinhordo, 2010). Caracterizada por suas melodias
suaves e harmonias complexas, a Bossa Nova cativou o publico com seu estilo sofisticado,
mas acessivel. Alguns dos precursores do género a alcancgar o estrelato, como Jodo Gilberto e
Antbnio Carlos Jobim, criaram composicfes iconicas que misturavam perfeitamente as

complexidades ritmicas do samba com os elementos improvisados do jazz. Esses artistas



10

desempenharam um papel fundamental na transformacgdo do cenéario musical brasileiro e no
estabelecimento das bases para futuras inovagoes.

Outros autores percebem também, uma grande influéncia do blues neste grande arranjo
técnico é artistico da Bossa Nova, Segundo McCann, a incorporacdo da estrutura de doze
compassos e da escala blues teve papel crucial na construcdo da linguagem musical da bossa
nova, transmitida por masicos como Booker Pittman, Moacir Santos e Paulo Moura.

O autor observa que, enquanto as origens da bossa nova sdo geralmente associadas a
fusdo entre jazz e samba, 0 blues desempenhou um papel igualmente relevante, aproximando
a bossa nova das tradi¢des afro-americanas (MCCANN, 2010, p. 102). Nos Estados Unidos e
no Brasil, a mistura de influéncias africanas e praticas musicais europeias resultou em
tradicOes semelhantes, como o samba e o blues, ambos caracterizados por sincope ritmica e
melismas vocais. Antes da bossa nova, elementos como a estrutura de doze compassos e a
escala blues — com terceira menor, quinta bemolizada e setima dominante — eram pouco
comuns na musica brasileira, exceto no baido de Luiz Gonzaga, que apresentava uma
sonoridade similar (MCCANN, 2010, p. 105).

Durante a década de 1950, o Rio de Janeiro vivenciou o crescimento das gravadoras e
clubes noturnos em Copacabana, onde o samba-jazz coexistia com o estilo suave de Jodo
Gilberto e Tom Jobim (MCCANN, 2010, p. 107). Entre os principais arranjadores desse
periodo estavam Zezinho, Léo Peracchi, Waldir Calmon, Lindolpho Gaya, Zaccarias e Luiz
Arruda Paes, que incorporavam instrumentacdo de jazz ao samba, utilizando frequentemente a
estrutura de doze compassos do blues.

Booker Pittman, saxofonista e clarinetista afro-americano, desempenhou papel
essencial na transmissdo do blues para os musicos cariocas. Neto de Booker T. Washington,
Pittman cresceu imerso na cultura afro-americana e, ap6s uma carreira internacional,
estabeleceu-se no Brasil nos anos 1950, influenciando diretamente musicos como Paulo
Moura, Johnny Alf e J. T. Meirelles (MCCANN, 2010, p. 112). O album News from Brazil
(1963), gravado com Eliana Pittman e o Tamba Trio, exemplifica a fusdo entre blues, jazz e
bossa nova.

Moacir Santos destacou-se por sua sofisticacdo harmdnica e paixdo pelo jazz,
influenciado pelo compositor alemdo Hans-Joachim Koellreutter. Johnny Alf, por sua vez,
combinou samba, jazz e harmonias complexas, utilizando a quinta bemolizada para criar

tensdo e dissonancia, como em Rapaz de Bem e Eu e a Brisa (MCCANN, 2010, p. 114). Paulo
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Moura adotou um tom bluesistico em suas improvisacdes, especialmente nas gravacGes com
Radamés Gnattali, cuja obra Brasiliana n° 7 evidenciou a fuséo entre jazz e musica brasileira.

O blues de doze compassos integrou-se ao repertério dos musicos de Copacabana,
sendo Blues Walk, de Clifford Brown, uma das mais populares, inspirando composicoes
brasileiras como Blue Bottle’s, de J. T. Meirelles, e Samblues, de Mauricio Einhorn e Durval
Ferreira (MCCANN, 2010, p. 115). A afinidade entre a bossa nova e o blues foi percebida por
musicos de jazz norte-americanos como Cannonball Adderley, Herbie Mann e Horace Silver.
Este Gltimo, cuja heranca cabo-verdiana o conectava a tradicdo musical luso-atlantica, compés
Song for My Father (1965), uma das mais icOnicas bossa-blues criadas por um jazzista
americano. Lee Konitz, por sua vez, descreveu Wave, de Tom Jobim, como “dois refrdes de
blues soltando um bebop” (MCCANN, 2010, p. 120), evidenciando a presenca do blues na
composicao brasileira.

McCann conclui que o blues teve um papel essencial na formacéo da bossa nova, tanto
em aspectos estruturais quanto harmonicos. A adogédo da escala blues e da estrutura de doze
compassos ampliou as possibilidades de improvisacao, consolidando uma interacdo cultural

que integrou a bossa nova a tradicdo musical afro-atlantica.

Desta vasta mistura que faz parte da identidade da Bossa Nova, uma das mais marcantes
ocorreu em 1959 com o lancamento do album Chega de Saudade, de Jodo Gilberto. Este disco
¢ amplamente reconhecido como o marco inicial da bossa nova, um estilo musical que
combinava o samba tradicional com harmonias sofisticadas influenciadas pelo jazz. Mais do
gue um novo género, Chega de Saudade introduziu uma nova estética sonora, marcada pelo
canto sussurrado de Jodo Gilberto e por sua inovadora técnica de violdo, que criou um ritmo

sincopado e altamente estilizado.

A revolucdo trazida por Jodo Gilberto teve um impacto profundo na industria musical
brasileira e internacional. O album Chega de Saudade, que incluia composicdes de Tom
Jobim e Vinicius de Moraes, serviu como catalisador para a explosdo da bossa nova nos anos
seguintes. Seu estilo intimista contrastava com o canto expansivo da era do radio, abrindo
espaco para uma nova maneira de interpretar a cang¢ao popular. Além disso, a nova abordagem
harménica e ritmica influenciou geracdes de musicos dentro e fora do Brasil, tendo um papel
essencial na popularizacdo da musica brasileira no exterior, culminando na famosa gravacédo

de The Girl from Ipanema por Astrud Gilberto e Stan Getz, em 1964.
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A recepcdo do album foi mista em seu langamento. Enquanto criticos musicais e intelectuais
rapidamente reconheceram sua inovacao e sofisticagéo, parte do publico acostumado ao samba
tradicional estranhou a delicadeza e a suavidade da interpretacdo de Jodo Gilberto. Contudo,
com o passar do tempo, Chega de Saudade conquistou status de obra-prima e redefiniu os
rumos da MPB. O éalbum influenciou profundamente artistas como Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Chico Buarque e Milton Nascimento, que levaram adiante a riqueza melédica e poética

introduzida pela bossa nova.

Hoje, Chega de Saudade € considerado um dos albuns mais importantes da histéria da musica
brasileira. Seu legado transcende geracgdes e continua sendo uma referéncia fundamental para
musicos e estudiosos da MPB. Jodo Gilberto, por sua vez, consolidou-se como um dos artistas

mais inovadores do Brasil, sendo reverenciado mundialmente como o pai da bossa nova.

2.2 MPB e Identidade Nacional

As origens e a evolucdo da MPB, ou Musica Popular Brasileira, estdo profundamente
interligadas ao tecido cultural e social do Brasil, refletindo as diversas influéncias musicais do
pais. Surgindo proeminentemente na década de 1960, a MPB reuniu varios estilos musicais
regionais, incluindo samba e bossa-nova, para formar um género coeso que ressoou com a
populacdo brasileira (Lobo e Tinhordo, 1965). Essa fusdo musical ajudou a construir uma
identidade nacional, além de fornecer uma plataforma para os artistas expressarem narrativas
regionais e temas culturais, reforcando a multiplicidade da sociedade brasileira (Wisnik,
2001). Ao longo das décadas, a MPB evoluiu continuamente, adaptando-se as mudancas na
dindmica social e nas tendéncias musicais, mantendo sua identidade central como uma
representacdo da cultura brasileira (Sandroni, 2004). A adaptabilidade e a resiliéncia do
género destacam sua importancia como um artefato cultural, capaz de refletir e moldar a
identidade brasileira por meio da musica. Durante os tempos de regimes politicos e
movimentos sociais, a MPB absorveu diferentes influéncias, dialogou com a industria cultural
e respondeu a transformacdes politicas e sociais. Sua trajetéria demonstra como um género
musical pode ser mais do que um mero produto artistico, tornando-se um espaco de

representacéo e contestacao da cultura brasileira.
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A MPB nunca foi um género estético. Sua formacéo e consolidagdo passaram por um processo
de assimilacdo de elementos externos e ressignificacdo de tradicGes locais. Como aponta
Nercolini (2006, p. 125), a MPB ndo pode ser reduzida a uma esséncia fixa, pois sua
identidade é hibrida e construida por meio da articulacdo entre o popular e o erudito, o local e
o global, o prdprio e o alheio. Essa caracteristica diferenciada permitiu que a MPB se tornasse
um espaco de reinvencdo constante, sem perder sua esséncia nacional. No Brasil, a questdo da
identidade sempre esteve em disputa, e a MPB desempenhou um papel central nesse debate.
Nos anos 1960, seus artistas contribuiram significativamente para a construcdo de uma
identidade nacional que ndo fosse rigida ou essencialista. Como destaca Napolitano (2010, p.
5), a MPB foi um campo privilegiado para a articulacdo entre politica e cultura,
estabelecendo-se como um espacgo importante de resisténcia a ditadura militar e as imposi¢oes
do mercado fonogréafico, galgando espaco neste ambiente e se consolidando como um género

amplamente divulgado.

Um dos momentos mais emblematicos da resiliéncia da MPB foi sua atuacdo durante a
ditadura militar (1964-1985). Muitos de seus compositores enfrentaram censura e
perseguicfes, mas, mesmo assim, encontraram maneiras de continuar expressando suas
criticas ao regime. Como explica Napolitano (2010, p. 227), a MPB tornou-se um campo de
disputa entre o engajamento politico e as pressdes da indastria cultural, o que gerou tensoes,
mas também fortaleceu sua relevancia como um veiculo de contestacdo. Nesse periodo,
artistas como Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto Gil desenvolveram estratégias para
driblar a repressdo por meio do uso de metaforas e do experimentalismo musical. Ferreira
Gullar, em um debate promovido pela Revista Civilizacédo Brasileira, enfatizou a necessidade
de a musica popular brasileira manter uma conexdo com o povo e seus problemas, sem cair na
mera reproducdo das estruturas do mercado (NERCOLINI, 2006, p. 129). Esse
posicionamento mostra como a MPB se manteve resiliente, mesmo diante da tentativa do

regime de silenciar vozes dissidentes.

O golpe militar de 1964 levou 0s musicos a revisarem seus projetos, e a muasica passou a
incorporar um discurso mais politizado, como destaca Napolitano (2010, p. 266). A MPB foi
um dos poucos espacos em que a 0posicdo ao regime conseguiu se expressar publicamente,
sendo, a0 mesmo tempo, uma forma de dendncia e um refugio simbdlico para aqueles que se

sentiam oprimidos pelo autoritarismo.
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Com a reabertura politica e a consolidacdo da industria fonogréfica nos anos 1980, a MPB
passou a enfrentar novos desafios. O mercado musical estava em transformacao, e a MPB
precisou se reposicionar para continuar relevante. Chartier (1989, p. 1512) sugere que, para
entender a permanéncia da MPB, é necessario observar como as representacdes culturais se
transformam ao longo do tempo, adaptando-se a novas condi¢des sociais e econdmicas. A
entrada da MPB na televisdo, por meio de festivais e programas como O Fino da Bossa, foi
um marco dessa ressignificagdo. Como aponta napolitano (2010, p. 144), a MPB encontrou na
TV um veiculo para ampliar seu alcance e, a0 mesmo tempo, preservar sua identidade musical
e seu engajamento social. Isso evidencia sua capacidade de adaptacdo: mesmo dentro de uma

midia de massa, a MPB conseguiu manter seu carater reflexivo e inovador.

Além disso, a MPB demonstrou resiliéncia ao incorporar novos géneros e influéncias, como o
tropicalismo e o pop-rock. Como aponta Nercolini (2006, p. 127), artistas desafiaram as
fronteiras do nacionalismo musical, promovendo um didlogo entre a tradicdo brasileira e a
modernidade internacional. Esse hibridismo fez da MPB um fendémeno cultural dindmico, que

continua a se reinventar e a dialogar com diferentes publicos.

A MPB consolidou-se como um arquigénero, ou seja, um modelo musical suficientemente
amplo para absorver diferentes tendéncias e estilos, sem perder sua esséncia. Sua
adaptabilidade e resiliéncia garantiram sua longevidade e relevancia no cenario cultural
brasileiro, ajudando a moldar uma identidade nacional com letras e ideais, que ao passarem de
Seus porta-vozes para o publico vinham a se tornar pautas amplamente discutidas e que se
apoiavam na vivéncia da populacdo, gerando um espaco de debate e de articulacdo. Como
ressalta Chartier (1989, p. 1515), a permanéncia de um artefato cultural depende da sua
capacidade de ressignificacdo e de sua interacdo com novas formas de producdo e recepcéo.
Ao longo das décadas, a MPB provou ser mais do que um género musical: ela se tornou um
espaco de reflexdo sobre o Brasil e suas transformacdes. Seja como resisténcia politica, seja
como representacdo identitaria, a MPB permanece como um espelho da cultura brasileira,

articulando tradicdo e modernidade, engajamento e mercado, resisténcia e adaptacéo.

2.3. A MPB durante a Ditadura Militar

Durante a Ditadura Militar no Brasil, a Mdsica Popular Brasileira (MPB) surgiu como

uma potente forga cultural unificadora contra a opressdo. ornou-se uma plataforma para
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abordar questBes sociais e resistir ao regime autoritario (Napolitano, 2014). Os artistas da
MPB usaram sua musica para criticar a ditadura, incorporando temas de luta e liberdade em
suas letras. Essas musicas ressoaram com a populacdo brasileira, que encontrou consolo e
forga na experiéncia compartilhada da expressdo musical. O papel da MPB se estendeu alem
do mero entretenimento; tornou-se uma forma de resisténcia civil, reunindo pessoas em
solidariedade contra as forgas opressivas do governo militar (Napolitano, 2004). Os festivais
de musica da época serviram como pontos focais para essa resisténcia cultural, onde artistas e
publico confrontaram coletivamente as injusticas do regime por meio do poderoso meio da
musica (Napolitano, 2014).

Durante a efervescente era dos festivais da cancdo no Brasil, trés eventos marcantes
moldaram a mdsica popular brasileira. O | Festival de Mdsica Popular Brasileira (FMPB)
ocorreu em abril de 1965, promovido pela TV Excelsior no Guaruji, Sdo Paulo. Nesse
festival, a cancdo vencedora foi "Arrastdo”, composta por Edu Lobo e Vinicius de Moraes, e
interpretada por Elis Regina (JESUS, 2015). O Il Festival de Musica Popular Brasileira,
realizado em 1966 pela TV Record, consagrou duas musicas em primeiro lugar: "A Banda”,
de Chico Buarque, e "Disparada”, de Geraldo Vandré e Nara Ledo, ambas interpretadas por
seus respectivos autores (FREITAS, 2017). Ja o Il Festival de Musica Popular Brasileira,
também promovido pela TV Record em 1967, teve como vencedora a cancdo "Ponteio”, de
Edu Lobo e Capinam, interpretada por Edu Lobo e Marilia Medalha (NAPOLITANO, 2019).

No Il Festival de Musica Popular Brasileira, destacou-se a interpretacdo de Jair
Rodrigues para a cangdo "Disparada”, composta por Geraldo Vandré e Nara Ledo. A
performance de Jair Rodrigues, acompanhado pelo Trio Maraya e pelo Trio Novo, foi decisiva
para que "Disparada"” empatasse em primeiro lugar com "A Banda", de Chico Buarque. Essa
apresentacdo é considerada um marco na histéria dos festivais e pode ser conferida no
YouTube.

Além dos festivais promovidos por grandes emissoras de televisdo, como a TV Record
e a TV Excelsior, os festivais independentes surgiram como uma alternativa ao circuito
comercial. Esses eventos, organizados por coletivos culturais e universidades, deram
visibilidade a artistas que ndo se encaixavam nos padr@es da industria fonogréafica,
contribuindo para a diversificacdo do cenario musical. Oliveira Junior (2017) ressalta que essa
descentralizacdo foi essencial para a democratizacdo da cultura, permitindo que diferentes

vozes fossem ouvidas em um contexto marcado pela censura e pelo controle ideoldgico.
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O autor enfatiza ainda a importancia do carater colaborativo desses eventos, que
mobilizavam mausicos, produtores e publico em um esforco coletivo para viabilizar a
realizacdo dos festivais. Essa dindmica colaborativa ndo apenas fortalecia os lagos entre os
participantes, mas também consolidava uma rede de apoio mutuo que transcendeu o ambito
musical, influenciando outras areas da cultura e da sociedade.

Em sintese, os festivais de musica no Brasil, especialmente os independentes,
desempenharam um papel fundamental na constru¢do de uma identidade cultural plural e
democréatica. Conforme argumenta Oliveira Junior (2017), esses eventos ndo apenas
proporcionaram momentos de celebracdo e entretenimento, mas também se estabeleceram
como espacos de resisténcia e transformacéo social, deixando um legado que ainda ressoa na
cultura brasileira contemporanea.

Para complementar, é possivel assistir e ouvir a registros historicos desses grandes
festivais no YouTube. A apresentacdo de "Arrastdo” por Elis Regina no | FMPB esta
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XotrPXKATTE. A final do Il Festival de
MPB de 1966 pode ser conferida em: https://www.youtube.com/watch?v=Bbunwy0Jrsl, e a
final  do Il Festival  de MPB  de 1967 estd  disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=TOCUntjNRTKk.

A censura imposta pela ditadura militar impactou significativamente os artistas da
MPB e sua expressao criativa. O governo procurou suprimir a dissidéncia controlando a
narrativa cultural, levando a censura de musicas que criticavam o regime (Dias, 2023). Apesar
dessas restricdes, os musicos de MPB encontraram maneiras inovadoras de transmitir suas
mensagens, muitas vezes usando metaforas e alegorias para contornar a censura e falar a
consciéncia do publico (Andrade, 2022). Essa engenhosidade na composicdo preservou a
integridade de sua expressdo artistica e ainda manteve vivo o espirito de resisténcia. Os
artistas tiveram que navegar na linha ténue entre conformidade e desafio, e muitos recorreram
a sutileza e significados em camadas em suas letras para criticar o governo de forma eficaz
(Gouvéa, 2012). Esse periodo de censura catalisou um renascimento criativo dentro da MPB,
a medida em que os artistas ultrapassaram os limites de sua arte para manter seu papel como
vozes de resisténcia (Napolitano, 2004).

Vérios artistas notaveis da MPB surgiram como simbolos de resilientes durante a
ditadura militar usando sua misica como uma arma contra a opressdo. Desse periodo temos
artistas como Geraldo Vandré, Elis Regina e Rita Lee que através de suas mdasicas

confrontavam a ditadura e acabaram conhecidos por suas criticas ousadas e pungentes aquele
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regime (Napolitano, 2002). Suas cancdes, carregadas de temas como justica social e
liberdade, tocavam profundamente o povo brasileiro, consolidando seu status como icones
culturais e politicos (Gouvéa, 2012). Esses artistas, junto a outros como Gilberto Gil e Elis
Regina, enfrentaram desafios como censura e exilio, mas permaneceram firmes em seu
compromisso com sua arte e seu pais (Andrade, 2022). Sua coragem e resiliéncia inspiraram
uma geracdo de brasileiros a resistir e perseverar, mesmo diante de graves perigos. Por meio
de sua musica, eles registraram as lutas da época, forneceram esperanga e uma visao para um
futuro mais justo (Gouvéa, 2012).

Durante a ditadura militar no Brasil, os festivais de musica surgiram como plataformas
significativas para protesto e resisténcia musical. Esses festivais, particularmente aqueles
realizados no final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, forneceram um palco para os artistas
expressarem dissidéncia por meio da masica, em uma época em que a censura era galopante
(Dias, 2023). Os festivais se tornaram um fendmeno cultural, onde os masicos podiam atingir
um publico amplo, transmitindo mensagens de esperanca, resisténcia e liberdade por meio de
suas letras. Ao fornecer um espaco publico para expressdo artistica, esses eventos também
fomentaram um senso de unidade e proposito compartilhado entre os participantes e o
publico. A importancia desses festivais ndo reside apenas em sua capacidade de mostrar
talento, mas também em seu papel como uma forma de desafio cultural contra o regime
autoritario (Gouvéa, 2012).

Apresentacdes notaveis durante esses festivais de musica frequentemente desafiavam
diretamente o regime autoritario, apesar dos riscos envolvidos. Os artistas usavam jogos de
palavras e metaforas inteligentes para criticar 0 regime enquanto evitavam a censura
(Napolitano, 2004). Por exemplo, musicas como "Apesar de Vocé" de Chico Buarque se
tornaram hinos de resisténcia, criticando habilmente a ditadura sem desafiar abertamente a
censura. Essas apresentacdes ndo eram apenas atos musicais, eram declaragdes ousadas contra
a repressdo, usando a arte como um meio de discurso politico. A bravura desses musicos em
abordar temas de luta e liberdade falava com o publico, consolidando o papel da MPB como
um veiculo de resisténcia (Napolitano, 2004).

A recepcdo publica foi extremamente positiva, influenciando significativamente a
opinido popular e fortalecendo o movimento de resisténcia. Os encontros atrairam grandes
publicos, ansiosos para experimentar a muasica e as mensagens subjacentes de desafio
(Napolitano, 2014). O impacto desses festivais se estendeu além do publico imediato, pois as

apresentacdes eram frequentemente transmitidas pela televisdo, alcangando até mesmo
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aqueles que ndo podiam comparecer nos festivais. Essa ampla exposicédo ajudou a galvanizar
0 sentimento publico contra a ditadura, & medida que mais pessoas se conscientizaram das

injusticas e comegaram a questionar o status quo.

Sob a perspectiva de Marildo José Nercolini em Identidade Cultural na MPB, o consumo
cultural desempenhou um papel fundamental nesse contexto, articulando memoria, resisténcia
e identidade em uma época de repressao e censura. A MPB, mais do que um género musical,
tornou-se um meio de expressdo politica, moldando e refletindo as aspiracdes da sociedade

brasileira.

No periodo da ditadura, o consumo de bens culturais como a muasica revelou-se um espaco
simbdlico de resisténcia. Nercolini aponta que a identidade, especialmente em tempos de
crise, € moldada por meio de praticas culturais que dialogam com os valores e as realidades
vivenciadas. A MPB, com suas letras repletas de metaforas e criticas sociais, ofereceu aos
brasileiros uma forma de articular seus sentimentos de insatisfacdo e esperanca. Ao ser
consumida amplamente, tanto em discos quanto em apresentacdes publicas e festivais de
musica, a MPB tornou-se uma ferramenta para a difusdo de ideias que confrontavam o

autoritarismo do regime militar.

A producdo e o consumo da MPB nesse periodo estavam intimamente ligados ao
conceito de hibridismo cultural. Como Nercolini ressalta, a MPB conseguiu articular
elementos do local e do global, do popular e do erudito, criando uma linguagem musical que
era simultaneamente acessivel e sofisticada. Essa caracteristica possibilitou que artistas como
Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto Gil usassem a musica para ressignificar simbolos
nacionais e questionar narrativas impostas pelo regime. Suas canc¢des, consumidas por
diferentes camadas da populacdo, funcionavam como um ponto de encontro entre a cultura
popular e o discurso politico, promovendo um senso de unidade e resisténcia.

A producdo da Musica Popular Brasileira (MPB) na década de 1970 constitui um dos
momentos mais densos e politicamente significativos da cultura brasileira. Conforme aponta
Marcos Napolitano (2001), é possivel identificar, no interior da MPB desse periodo, duas
tendéncias poéticas predominantes. De um lado, composi¢bes que se orientam por uma
perspectiva voltada para o futuro, com énfase na esperanca e na possibilidade de reconstrucéo
democrética. De outro, cangdes marcadas por um lirismo melancoélico, pungente, que expressa

0 sofrimento e a repressdao vividos nos chamados anos de chumbo da ditadura civil-militar.
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Contudo, Napolitano adverte para a necessidade de superar abordagens binarias ou
reducionistas. Sua proposta é que se observe a multiplicidade de tons que atravessam essas
manifestacbes musicais — captando as gradacOes, 0s meios-tons e as ambiguidades que
compbem o campo simbdlico da MPB. A musica brasileira da época, mais do que denunciar
ou projetar, opera como espacgo de elaboracédo afetiva da experiéncia histdrica, sendo, portanto,
um campo fértil para a analise critica dos impasses vividos pela sociedade brasileira naquele
contexto.
Um exemplo ilustrativo dessa complexidade é a cancdo “O Bébado e a Equilibrista” (Jodo
Bosco e Aldir Blanc), langada em 1979 e frequentemente associada ao processo de abertura
politica. A letra evoca o sofrimento coletivo por meio de referéncias indiretas as vitimas da
repressao — como no verso “choram Marias e Clarisses” — a0 mesmo tempo em que introduz a
figura da equilibrista como simbolo da persisténcia da esperanca. A equilibrista, que danca
sobre a corda bamba da vida, representa a delicada permanéncia da utopia em um cenario de
instabilidade. A cancdo, assim, ndo se resume a um canto de superacdo, mas articula dor e
esperanca de modo simultaneo (TINHORAO, 1986).
De modo mais incisivo, “Calice” (Chico Buarque e Gilberto Gil), composta em 1973,
explora os limites da censura e do siléncio. A homofonia entre “calice” e “cale-se” evidencia a
violéncia simbdlica do regime e o silenciamento imposto a producéo artistica. A estrutura da
musica, marcada por interrupcbes e repeticdes sufocantes, insere 0 ouvinte na atmosfera
opressiva do periodo. A can¢do, contudo, ndo se esgota em sua dimensdo denunciatoria: ela
reconfigura o siléncio como matéria de resisténcia estética, transformando a auséncia de voz
em um grito simbdlico (DUARTE, 2003).
Em outra diregdo, “Coragao Civil” (Milton Nascimento e Fernando Brant), langada no
inicio dos anos 1980 mas representativa do espirito da transi¢cdo, expressa um anseio por
reconstrucdo nacional. Versos como “quero a utopia, quero tudo e mais” projetam uma
identidade coletiva baseada na solidariedade e na liberdade. A esperanca aqui assume um
carater programatico, anunciando a emergéncia de um novo tempo politico e social.
A partir dessas cangdes, torna-se evidente que a MPB dos anos 1970 ndo pode ser
compreendida por meio de categorias rigidas. Ela se constitui como um campo estético de
disputa simbolica, no qual convivem, em tensdo, a denuncia da opressdo e o desejo de
transformagéo. A proposta de Napolitano, ao sugerir a escuta dos tons e meios-tons, reforca a
importdncia de uma abordagem que reconheca as contradi¢es, ambiguidades e

complexidades da criacdo artistica em tempos de autoritarismo. Assim, a MPB revela-se ndo
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apenas como produto cultural, mas como instrumento de memoria, resisténcia e imaginagdo
politica.

Alem disso, o autor enfatiza que o consumo cultural durante a ditadura ndo era homogéneo. A
censura e a repressao restringiram o acesso a producao musical em algumas regides e camadas
sociais, evidenciando as desigualdades que permeavam o pais. Apesar disso, a MPB
conseguiu transcender essas barreiras por meio de sua circulagdo em festivais de musica e
programas de radio e televisdo, que amplificaram sua mensagem de resisténcia. O consumo
dessas cangbes transformou-se em um ato politico, reforcando identidades coletivas que
desafiavam 0 autoritarismo.
A relacdo entre consumo e identidade, conforme explorada por Nercolini, também ressalta as
contradicbes do mercado cultural. Enquanto a MPB era consumida como um produto de
resisténcia, ela também enfrentava as pressdes da comercializacdo. No entanto, os artistas da
MPB utilizaram essas contradi¢cGes a seu favor, navegando pelas limitagdes impostas pelo
regime e adaptando suas mensagens para alcancar um publico mais amplo. O resultado foi
uma musica que ndo apenas resistia a censura, mas que também mobilizava a populacéo para
refletir sobre as injusticas sociais e politicas do periodo.
Por fim, a MPB e seus subprodutos representaram mais do que uma resposta as condicoes
politicas da época; eles simbolizaram a capacidade do consumo cultural de moldar identidades
e promover a mudanca social. Ao dar voz as lutas e aspiracdes da sociedade brasileira, a MPB
ndo apenas articulou as contradicbes do regime, mas também se consolidou como um
elemento vital na construcdo de uma memoria coletiva que valorizava a liberdade, a justica e a
pluralidade. Assim, o consumo da MPB nesse contexto historico reafirma o papel

transformador da mdsica como uma forma de resisténcia cultural e expresséo identitaria.

2.3.1. Asimplicacdes culturais e sociais do elitismo na bossa-nova

As origens da bossa-nova podem ser rastreadas até o final da década de 1950, uma
época em que a musica brasileira estava passando por uma transformacao influenciada tanto
pelo samba quanto pelo jazz norte americano (Mccan, 2010). Essa mistura Unica deu origem
ao que era conhecido como "samba de apartamento”, um género caracterizado por seu som
mais suave, que permitia aos musicos tocar sem incomodar seus vizinhos (Naves, 2000). A

interacdo desses dois estilos musicais levantou questdes sobre a identidade do género; se era
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samba aprimorado por elementos do jazz ou jazz transformado com caracteristicas brasileiras
para apelo de mercado (Santana, 2011). O resultado foi uma forma musical que, embora
enraizada nas tradi¢Oes brasileiras, atendia a um publico especifico que apreciava sua estética
refinada, preparando o cenario para o elitismo que logo definiria a bossa-nova.

O papel da classe alta na formacdo do movimento da bossa-nova ndo pode ser
subestimado. Emergindo predominantemente dos bairros afluentes do Rio de Janeiro, a bossa-
nova inicialmente atendia a um puablico seleto, criando uma barreira que alienou muitos da
vibrante cultura do samba (Naves, 1988). Os musicos envolvidos, muitas vezes de origens
privilegiadas, produziram musicas que ressoavam com suas experiéncias sociais, levando a
acusacoes de elitismo dentro do género (Naves, 2000). Apesar das alegacOes de figuras
notaveis como Ronaldo Boscoli e Sylvinha Telles de que a bossa-nova era inclusiva e
democratica, o inicio do género e sua popularidade refletiam amplamente uma sensibilidade
de classe alta, levantando preocupacgdes sobre sua conexdo com o cenario musical brasileiro
mais amplo (Ribeiro et al, 2010).

Figuras-chave no movimento da bossa-nova contribuiram ainda mais para sua
reputacdo elitista por meio de suas escolhas artisticas e personas publicas. Artistas como Joao
Gilberto, Tom Jobim e Vinicius de Moraes desempenharam papéis essenciais no
estabelecimento da identidade do género, muitas vezes enfatizando a sofisticacdo e sutileza
em seu trabalho (Mccan, 2010). Suas composicdes, embora apelassem ao gosto popular, eram
impregnadas de intelectualismo e muitas vezes exigiam um certo nivel cultural para serem
totalmente apreciadas (Santana, 2011). Essa complexidade aumentou a percepcdo da bossa-
nova como uma forma musical de exportacéo cultural, um reflexo do estilo de vida da classe
alta, solidificando, em Gltima analise, suas raizes elitistas em meio a um cenario de mudangas
sociopoliticas mais amplas no Brasil.

A bossa-nova surgiu como um simbolo poderoso da modernidade brasileira no final da
década de 1950, refletindo as mudancas culturais associadas a industrializacdo do pais
(Mccan, 2010). O género era caracterizado por sua mistura Unica de samba e jazz, criando um
som inovador e sofisticado (Soares, 2021). Esse movimento musical ressoou na classe média
alta, que buscava uma identidade cultural que se alinhasse aos seus ideais modernos. Como
resultado, a bossa-nova se tornou sindbnimo de uma nova estética brasileira que celebrava a
vida urbana e a sofisticagdo intelectual, muitas vezes se distanciando das formas tradicionais

de samba que estavam enraizadas nas classes menos favorecidas. Essa conexdao com a
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modernidade também posicionou a bossa-nova como uma representacdo das aspiragdes do
Brasil durante um periodo de mudangas sociais significativas.

No entanto, a natureza elitista da bossa-nova levou a exclusdo das classes mais baixas
de sua vibrante cena musical(Moraes, 2000). Embora o género tenha se inspirado muito no
samba, que era historicamente associado a classe trabalhadora, o som e a estética refinados da
bossa-nova foram amplamente cultivados em bairros ricos do Rio de Janeiro. A mdsica era
frequentemente descrita como "samba para apartamentos”, indicando uma preferéncia por
apresentacdes mais calmas e moderadas que ndao incomodassem os vizinhos (Naves, 2000).
Consequentemente, muitos masicos de samba tradicionais e suas comunidades se sentiram
alienados de um movimento que era cada vez mais percebido como dominio da elite. Essa
exclusdo marginalizou as vozes das classes mais baixas contribuindo para uma diviséo
cultural que definiu o cenario musical brasileiro durante aquele periodo.

O impacto do elitismo da bossa-nova na musica e na identidade brasileira antes da
ditadura militar foi bastante complexo (Naves, 1988). Embora o género tenha alcancado
aclamacéo internacional e ajudado a elevar a musica brasileira no cenario mundial, também
reforcou as distingbes de classe dentro do pais (Santana, 2011). O apelo da bossa-nova entre a
classe alta refletiu tendéncias sociais mais amplas de consumismo e modernidade,
consolidando as hierarquias sociais existentes. A medida que o movimento progredia, tornou-
se evidente que a musica ndo era meramente um reflexo da identidade brasileira, mas também
a moldava, criando uma narrativa que priorizava as experiéncias da elite sobre as realidades
da maioria. Essa dindmica preparou 0 cenario para movimentos musicais posteriores que
buscavam desafiar essas nocdes elitistas e reivindicar uma representacdo mais inclusiva da

cultura brasileira.

Segundo Zuza Homem de Mello, em A Era dos Festivais: Uma Parabola (2003), os festivais
de musica televisionados desempenharam um papel crucial na popularizacdo da MPB,
permitindo que artistas até entdo restritos a circulos intelectuais alcangassem um publico mais
amplo. Os festivais proporcionaram um espaco de embate entre diferentes correntes musicais,
ao mesmo tempo que consolidaram a musica como um instrumento de resisténcia. Foi nesse
contexto que cancdes como Disparada, de Geraldo Vandré e Théo de Barros, e Caminhando
(ou Pra Néo Dizer que N&o Falei das Flores), de Vandré, se tornaram marcos da luta contra a
ditadura. Vandré, cuja trajetdria foi marcada pelo exilio forgado e pela censura, representa a
virada da MPB para uma musica engajada, que buscava dialogar diretamente com as massas e

denunciar as injusticas do regime
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A MPB, antes restrita a uma elite cultural que se reunia em shows intimistas e boates
sofisticadas, encontrou nos festivais e na televisdéo um novo espaco de atuacdo. O programa O
Fino da Bossa, exibido pela TV Record, ajudou a consolidar essa transi¢do ao levar para um
publico amplo a ideia de uma mdsica nacional que dialogava com diferentes extratos sociais.
O contraste entre a MPB e a Jovem Guarda, movimento liderado por Roberto Carlos, também
exemplifica essa mudanga. Enquanto a Jovem Guarda era associada ao consumo de massa e a
um publico juvenil menos politizado, a MPB reivindicava um lugar de protagonismo na

construcdo de uma identidade nacional critica e engajada

Outro aspecto importante dessa transformacdo foi a revalorizacdo de elementos musicais
tradicionalmente marginalizados pela elite cultural. Se a bossa nova havia privilegiado
harmonias sofisticadas e a influéncia do jazz, a nova MPB incorporou ritmos como o samba
de raiz, a moda de viola e o baido, aproximando-se das expressdes musicais populares e
regionais. Esse movimento pode ser observado na obra de artistas como Chico Buarque, que
adotou a tradicdo do samba urbano carioca, e Edu Lobo, que resgatou a musicalidade
nordestina em composi¢des como Ponteio. Ao mesmo tempo, o Teatro de Arena e espetaculos
musicais como Opinido e Arena Conta Zumbi consolidaram essa aproximacao entre a musica

e o teatro politico, utilizando o palco como meio de dendncia das contradi¢des sociais do pais

Contudo, essa abertura da MPB para pautas sociais e politicas também trouxe desafios. Com o
endurecimento da censura ap6s o Al-5, em 1968, muitos artistas passaram a ser perseguidos e
exilados. Geraldo Vandré, por exemplo, foi um dos casos mais emblematicos desse processo,
sua musica foi proibida, e ele foi forcado a deixar o pais, passando pelo Chile, Alemanha e
Franca antes de retornar ao Brasil em 1973, em circunstancias controversas. Seu retorno foi
marcado por uma entrevista ensaiada para a televisdo, na qual ele parecia renegar seu passado
de resisténcia, um episddio que gerou especulagbes sobre possiveis pressdes sofridas pelo

cantor durante seu exilio

A historia dos festivais e do exilio de artistas como Vandré demonstra como a MPB foi, ao
mesmo tempo, um instrumento de luta contra a ditadura e um espaco de disputa ideologica. A
repressao estatal tentava silenciar as vozes dissonantes, mas, paradoxalmente, a censura e a
perseguicdo conferiram & MPB um status de resisténcia, reforcando seu apelo popular. A

industria cultural, por sua vez, soube explorar essa dicotomia, utilizando a televisdo e o
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mercado fonografico para difundir as mensagens da nova MPB, mesmo quando elas eram

camufladas por metaforas e simbolos para driblar os censores

Dessa forma, a ditadura militar, ao tentar reprimir a MPB, acabou contribuindo para sua
expansdo e para sua consolidacdo como um género verdadeiramente nacional. A elitizagédo
inicial da bossa nova foi substituida por uma musica que incorporava elementos do povo e que
dialogava com as lutas populares, tornando-se um dos principais veiculos da resisténcia
cultural. Esse processo ndo apenas redefiniu a identidade da MPB, mas também influenciou as
geracdes seguintes de mulsicos, que passaram a ver a cancdo popular como uma forma

legitima de expressdo politica e social

2.3.2. Composicdo como forma de protesto na MPB

As letras da Musica Popular Brasileira (MPB) durante a ditadura militar eram um meio
poderoso para expressar temas de luta politica e libertacdo. As musicas dessa época
frequentemente retratavam as duras realidades enfrentadas pelos brasileiros sob um regime
repressivo, capturando a esséncia da luta por liberdade e justica (Napolitano, 2004). A censura
rigorosa do governo militar levou os artistas a criarem letras que ressoassem com o desejo da
populacdo por mudanca, enquanto navegavam habilmente pelas restricdes impostas pelas
autoridades (Dias, 2023). Essas musicas se tornaram uma voz para 0S sem voz, retratando as
aspiracOes e frustracdes de uma sociedade que ansiava por democracia. A énfase na luta e
libertacdo é evidente na linguagem pungente e nas narrativas emotivas que caracterizam as
letras da MPB, refletindo o movimento de resisténcia mais amplo contra a ditadura
(Napolitano, 2014).

Certas musicas surgiram como hinos de resisténcia durante a ditadura militar,
encapsulando o espirito de desafio e esperanga. Um exemplo notavel é "Pra ndo dizer que ndo
falei das flores", de Geraldo Vandré, que se tornou sinbnimo do movimento antiditatorial
(Andrade, 2022). O apelo da musica por unidade e resisténcia ressoou profundamente no
povo brasileiro, apesar dos riscos associados a sua performance e disseminacdo. (Napolitano,
2002). Essas musicas eram fortes expressdes artisticas essenciais para unir individuos sob
uma bandeira comum de resisténcia, fortalecendo a determinacdo de desafiar o regime

autoritario.
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A metéfora e o simbolismo desempenharam papéis cruciais nas masicas de MPB, pois
0s artistas buscavam contornar a censura e, a0 mesmo tempo, transmitir mensagens potentes
de resisténcia. (Napolitano, 2014). Os artistas utilizaram amplamente estes artificios em suas
composicdes como estratégias para driblar a censura e transmitir mensagens de protesto de
forma velada. Segundo Pereira et al. (2020), a metafora é uma figura de linguagem que
consiste na substituicdo de um termo por outro com o qual possui uma relacdo de semelhanga,
permitindo a compreensdo de um conceito em termos de outro. No contexto da MPB, as
metaforas foram empregadas para criticar o regime autoritario de maneira indireta, evitando
represalias diretas. As musicas produzidas durante a ditadura militar no Brasil utilizaram
metaforas como meio de informacdo e rebeldia contra a politica repressiva imposta,

abordando temas como tortura, desajuste social e desigualdades na educagdo e economia

(PEREIRA et al., 2020, disponivel em:
https://www.anaiscpge.ufscar.br/index.php/CPGE/article/download/770/1091/3454).
O simbolismo, por sua vez, refere-se a0 uso de simbolos — elementos que

representam ou evocam significados alem de sua aparéncia literal — para comunicar ideias
complexas ou abstratas. Na MPB, simbolos culturais e cotidianos foram incorporados as letras
das masicas para representar resisténcia e identidade nacional. Gilberto Gil, em sua cangédo
"Metafora”, explora a funcdo da linguagem figurada, evidenciando a importancia do discurso
poético na musica. Ele constroi uma apologia a abstracdo artistica, esclarecendo como a
poesia transcende significados literais e se torna uma ferramenta poderosa de expressdo
(OLIVEIRA, 2017, disponivel em:
https://repositorio.ufpe.br/bitstream/123456789/7961/1/arquivo8314 _1.pdf).

A utilizacdo dessas figuras de linguagem permitiu que compositores e intérpretes da
MPB expressassem criticas sociais e politicas de maneira sutil, engajando o publico na
interpretacdo das mensagens subjacentes e fortalecendo o papel da mdsica como instrumento
de resisténcia cultural. O uso de metaforas permitiu que os artistas comentassem sobre a
repressdo politica e a injustica social de uma maneira sutil e profunda. O uso criativo do
simbolismo nas letras serviu de ferramenta para subverter as tentativas do regime de silenciar
a oposicdo, garantindo que a mensagem de resisténcia chegasse ao publico em todo o pais
(Andrade, 2022). Essa abordagem engenhosa preservou a integridade da musica e reforgou o

seu papel como veiculo de comentarios sociais e politicos.
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2.3.3. A MPB como Resisténcia Politica: Andlise de “Apesar de Vocé” e
“Calice” de Chico Buarque

Durante a ditadura militar no Brasil (1964-1985), a Musica Popular Brasileira (MPB)
tornou-se uma ferramenta essencial para a expressdo de resisténcia politica. Mdsicas de
artistas como Chico Buarque, com seu talento para a criacdo de metéforas e alegorias,
destacaram-se por transmitir mensagens subversivas em um contexto de censura rigorosa. As
cancgdes “Apesar de Vocé” e “Calice” exemplificam essa habilidade ao desafiar o regime,
revelando a insatisfacdo popular e a esperanca por dias melhores, enquanto driblavam a
censura.

A cangdo “Apesar de Vocé”, lancada em 1970, ¢ um hino de esperanca e resisténcia.
Escrita como uma resposta ao autoritarismo, a letra contrapde a repressdo vigente com uma
visdo de futuro em que a liberdade e a alegria triunfam. A masica comega com Vversos que
parecem direcionados a uma figura autoritaria:

"Hoje vocé é quem manda, falou, ta falado / Ndo tem discussao™

(BUARQUE, 1970).

O tom sarcastico revela a resignacdo forcada do povo diante da represséo. A repeticao
de “vocé€” indica o poder centralizado nas maos do governo militar. No entanto, o refrao ¢
uma promessa de dias melhores:

"Apesar de vocé / Amanha héa de ser outro dia"

(BUARQUE, 1970).

Aqui, a esperanca surge como ato de resisténcia. A letra sugere que, apesar da censura
e da opressdo, a liberdade inevitavelmente prevalecerd. Essa mensagem desafiadora passou
inicialmente despercebida pelos censores, que s6 perceberam seu conteudo subversivo apds a
popularizacdo da masica, resultando em sua proibicéo.

A ironia presente nos versos como “Vocé que inventou esse estado / E inventou de
inventar toda a escuridio” (BUARQUE, 1970) reforca o desprezo pelo regime e a
expectativa de sua queda. A “escuriddo” ¢ uma metafora para a repressdo, enquanto a
“invencdo” sugere que o autoritarismo ¢ algo artificial e temporario.

Coescrita com Gilberto Gil em 1973, “Calice” utiliza um trocadilho entre “calice” e
“cale-se”, simbolizando o silenciamento imposto pela ditadura. O refrdo, repetido varias
vezes, expressa a dificuldade de se manifestar em um contexto de censura:

“Pai, afasta de mim esse cdlice / De vinho tinto de sangue”
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(BUARQUE; GIL, 1973).

A referéncia ao sacrificio de Cristo indica o sofrimento dos que resistem ao regime. O
“vinho tinto de sangue” simboliza a violéncia e o sacrificio dos que ousam desafiar a
repressdo. A repeticéo insistente do refréo reforca a ideia de censura e sufocamento.

Os versos “Como beber dessa bebida amarga / Tragar a dov, engolir a labuta”
(BUARQUE; GIL, 1973) descrevem o sentimento de impoténcia diante da opresséo. A bebida
amarga representa a realidade sob o regime, enquanto “tragar a dor” simboliza a necessidade
de suportar o sofrimento.

A construcdo da musica também reflete o contexto de repressao: em uma apresentacdo
ao vivo, Chico Buarque chegou a ter o microfone cortado, ilustrando a censura literal imposta
a musica. A alegoria foi tdo eficaz que os censores inicialmente ndo compreenderam a
profundidade da critica.

A incapacidade dos censores de compreender as alegorias presentes nessas musicas
reflete a limitac&o intelectual e cultural do regime. A censura focava em palavras explicitas de
oposicdo, ignorando o poder da linguagem figurada e da metafora. Segundo Napolitano
(2004), “a criatividade dos compositores foi fundamental para driblar a censura, mantendo
viva a chama da resisténcia”.

Chico Buarque e outros artistas usaram esse contexto a seu favor, transformando a
repressao em inspiracao para uma producdo musical que ndo apenas denunciava as injusticas,
mas também mobilizava a sociedade. As musicas “Apesar de Voc€” e “Calice” ndo sao apenas
produtos culturais; sdo documentos historicos e manifestos politicos. Elas simbolizam a luta
pela liberdade e a resisténcia a opressao, utilizando a arte como uma arma contra a censura. A
genialidade de Chico Buarque ao criar essas obras desafiou o regime, mostrando que, mesmo

sob repressao, a voz do povo ndo pode ser silenciada.

2.3.4. O Bébado e o Equilibrista: Luta, Liberdade e Resisténcia em

Tempos de Repressao

A ditadura militar, ao longo de todo o seu processo, deu origem a varias formas
inovadoras de comunicacdo com o povo, sendo uma delas a musica. Uma das cancdes mais
emblematicas desse periodo é O Bébado e a Equilibrista, composta por Jodo Bosco e Aldir
Blanc em 1979. A musica tornou-se um simbolo de resisténcia e um hino na busca pela

redemocratizagdo. Durante esse contexto, uma parcela significativa da populagao lutava pela
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anistia de presos e exilados politicos, e O Bébado e a Equilibrista seguiu 0 mesmo molde de
outras cangdes do periodo: cheia de simbolismos e critica social.

Embora a Lei da Anistia tenha sido promulgada, seu contedo gerou controveérsias,
pois, além de beneficiar presos e exilados politicos, ela também protegia os torturadores que
atuaram durante o regime militar (Senado, 2019). Nesse cenario, 0 povo brasileiro é retratado
na figura do bébado, que simboliza tanto a resiliéncia quanto a fragilidade humana. Ja a
equilibrista representa a esperanca que, mesmo em meio a instabilidade, segue firme,

caminhando rumo a um futuro mais promissor.

A andlise da letra permite compreender as nuances desse discurso de resisténcia, construido
por meio de imagens poéticas que denunciam a repressao e reafirmam a esperanca de um pais

mais justo e democratico.

A cancdo inicia-se com uma metafora de impacto: "Caia a tarde feito um viaduto™. A queda
da tarde é comparada a queda de um viaduto, remetendo ao colapso estrutural e politico do
Brasil sob a ditadura. Esse verso pode remeter a tragédia do Viaduto Paulo de Frontin, no
Rio de Janeiro, que desabou em 1971, matando dezenas de pessoas, tornando-se um simbolo
do descaso do governo com a populacdo. Essa imagem de derrocada e tragédia sugere nao
apenas a instabilidade do pais naquele momento, mas também o sentimento de desesperanca

que dominava a sociedade brasileira.

O verso seguinte, "E um bébado trajando luto me lembrou Carlitos”, introduz a figura do
bébado, personagem que percorre a can¢do e que representa 0 povo brasileiro, atonito e em
sofrimento diante da repressdo estatal. O luto que ele veste é o luto nacional pelos mortos e
desaparecidos politicos. A referéncia a Carlitos, personagem iconico de Charles Chaplin,
reforca essa atmosfera de resisténcia silenciosa. Chaplin, que foi perseguido pelo macarthismo
nos Estados Unidos, personifica os artistas e intelectuais que foram silenciados pelo regime
militar no Brasil. Sua figura é associada ao humor melancélico, que denuncia injusticas por

meio da ironia, assim como a MPB naquele periodo.

A musica prossegue com a imagem da lua, descrita como "a dona de um bordel™, que "pedia
a cada estrela fria um brilho de aluguel”. A lua, frequentemente vista como um simbolo de
beleza e inspiragdo, aqui assume um tom decadente e cinico, sugerindo um cenério de
corrupgéo e opressdo. As estrelas frias, que oferecem "brilho de aluguel”, podem representar

os individuos silenciados pelo regime, forcados a adaptar-se para sobreviver. Essa metafora
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dialoga com o contexto dos artistas que tiveram que modificar suas obras para escapar da

censura, mantendo-se dentro dos limites impostos pelo governo.

No trecho "E nuvens l& no mata-borrédo do céu / Chupavam manchas torturadas, que sufoco",
a letra alude diretamente a censura e a tortura praticadas nos porfes do regime. O céu, que
deveria ser um espaco de liberdade, torna-se um mata-borréo, apagando tudo que poderia
representar resisténcia. As ""manchas torturadas' remetem as marcas fisicas e emocionais
deixadas pela violéncia da ditadura, enquanto o "'sufoco’ traduz a sensagéo de asfixia imposta
a sociedade brasileira naquele periodo.

A figura do bébado ressurge no verso "Louco, o bébado com chapéu coco / Fazia
irreveréncias mil pra noite do Brasil, meu Brasil”. O chapéu coco, um acessorio classico,
pode simbolizar a nostalgia de um Brasil que busca reencontrar sua identidade. A irreveréncia
do bébado sugere a persisténcia da arte e da cultura como forma de contestacao, reforcando

a ideia de que, mesmo em tempos de repressdo, a criatividade e a resisténcia continuam vivas.

O verso "Que sonha com a volta do irmao do Henfil" faz uma referéncia direta ao cartunista
Henfil e a seu irmédo, Herbert de Souza (Betinho), exilado pelo regime militar devido a sua
militancia politica. Esse trecho sintetiza o anseio coletivo pelo retorno dos exilados politicos,
uma das principais pautas do movimento pela anistia. Durante a ditadura, milhares de
brasileiros foram forcados a deixar o pais para escapar da perseguicdo, e a cancao expressa o

desejo de reintegra-los a sociedade.

A melancolia se intensifica no trecho "Chora a nossa patria mée gentil / Choram Marias e
Clarices no solo do Brasil". Aqui, ha uma subversdo do Hino Nacional Brasileiro, que afirma
"Verds que um filho teu ndo foge a luta”. No entanto, a "patria mae gentil”™ chora,
demonstrando que a luta custou vidas e deixou feridas profundas. A referéncia a ""Marias e
Clarices™ homenageia todas as mulheres que perderam maridos, filhos e irmdos para a
repressdao. O nome Clarice ¢ uma alusdo direta a Clarice Herzog, vilva do jornalista
Vladimir Herzog, morto sob tortura em 1975. Sua luta por justica se tornou um simbolo da

resisténcia ao regime.

Nos versos finais, a cangdo resgata a esperanca e reafirma a resiliéncia do povo brasileiro. O
trecho "Mas sei que uma dor assim pungente / Nao ha de ser inutilmente™ expressa a crenca

de que o sofrimento daquele periodo resultaria em mudancas, impulsionando a luta pela
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democracia. A equilibrista, que da nome a musica, representa essa esperanga persistente,
dancando "na corda bamba de sombrinha". Essa imagem remete a precariedade da resisténcia,

uma luta delicada e arriscada, mas que continua a existir apesar dos obstaculos.

O desfecho da cancdo reafirma a importancia da arte na luta pela liberdade. "Azar! A
esperanca equilibrista / Sabe que o show de todo artista tem que continuar”. O uso da palavra
"azar' indica que, apesar das adversidades, a esperanca persiste. A referéncia ao "'show de
todo artista™ reforca o papel da cultura como uma forga de resisténcia, sugerindo que, mesmo

diante da censura, a arte e a musica nao poderiam ser silenciadas.

O impacto de O Bébado e a Equilibrista transcendeu seu langamento e consolidou-se como
um dos hinos da anistia e da redemocratizagdo. Sua interpretagdo por Elis Regina,
carregada de emocdo e poténcia vocal, ampliou seu significado simbolico e a tornou um
marco na luta pelos direitos humanos no Brasil. Até os dias atuais, a cangdo permanece como
um testemunho da represséo vivida no periodo da ditadura, ao mesmo tempo em que reafirma

a necessidade de preservar a memoria e a liberdade.

A analise da letra revela a riqueza poética e a profundidade histérica dessa composicao, que,
por meio de metaforas, simbolismos e referéncias diretas, conseguiu sintetizar o luto, a
resisténcia e a esperanca de uma nac¢do que ansiava por democracia. Dessa forma, O Bébado e
a Equilibrista ndo é apenas um documento musical da repressdo, mas também um simbolo

de luta e resiliéncia, reafirmando o papel da musica como agente transformador da sociedade.

Contudo, em dezembro de 2017, a Policia Federal utilizou 0 nome da cancdo na
operacdo "Esperanca Equilibrista”, que investigava supostas irregularidades financeiras no
Memorial da Anistia, vinculado a UFMG (Socialista Morena, 2017). Muitos intelectuais
criticaram severamente essa escolha, apontando-a como uma forma de ironia e
insensibilidade. O nome da operacdo foi interpretado como uma tentativa de desrespeitar o
simbolismo da cancéo, considerada um marco de luta e resisténcia (Senado, 2019).

Apesar disso, o episddio reforcou a atualidade da musica, uma vez que ela voltou ao
debate publico em meio a uma crise de tensdo entre o povo e 0 Estado. Como afirmou Jodo
Bosco, “essa cangdo foi e permanece sendo, na memoria coletiva do pais, um hino a liberdade
e a luta pela retomada do processo democratico” (Socialista Morena, 2017). A atemporalidade

de O Bébado e a Equilibrista se mantém viva, especialmente entre os anos de 2015 e 2024,
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em que diferentes setores da sociedade ainda enfrentam polarizagdes politicas e relembram o
passado autoritario do pais. Seja como retrato do periodo da ditadura ou como referéncia para
os desafios contemporaneos, a misica permanece como um lembrete da luta pela liberdade e

pela democracia no Brasil.

2.4.  ADitadura Militar no Brasil através da Musica Popular Brasileira

A Mdsica Popular Brasileira (MPB) teve papel fundamental como forma de resisténcia
e expressdo cultural durante a ditadura militar no Brasil (1964-1985), periodo marcado pela
repressdo a liberdade de expressdo e censura aos meios artisticos. Nesse contexto, a MPB se
destacou ao utilizar suas composi¢des como ferramenta de critica, social e politica, expondo
as mazelas e contradi¢es do regime autoritario de maneira sutil e simbolica o que permitiu
gque mensagens contra aquele sistema alcangcassem a populagdo mesmo diante da censura
(Bezerra, 2024).

Varios artistas surgem dentro desse contexto de ditadura e tornaram-se icones da MPB
nesse periodo. Suas cancbes abordavam temas como liberdade, justica e democracia,
elementos que eram escassos no cenario politico do Brasil. Em cangbes como Calice, de
Chico Buarque, a palavra “cale-se” foi utilizada de forma metaforica para denunciar a
repressdo e o siléncio imposto pelo governo aos cidaddos e artistas. Essa capacidade de
dialogar com o publico por meio de metaforas e simbolismos tornava a MPB uma arte que
"driblava” a censura, 0 que permitiu que a masica transmitisse sentimento de indignacéo e de
anseio por mudanca social (Junior, 2024).

Apesar de todo o uso de simbolismo e metaforas, a censura imposta pelo regime afetou
profundamente a indastria musical, especialmente a vida dos artistas da Musica Popular
Brasileira (MPB). O governo utilizou diversas formas de repressdo para silenciar vozes
criticas ao regime, afetando diretamente a producdo artistica e a liberdade de expressdo
(MUNDO EDUCACAO, 2025; PRODUTORA CULTURAL, 2023). Além da censura prévia,
as prisdes arbitrarias, o exilio forcado e a violéncia fisica e psicoldgica tornaram-se praticas
comuns contra muasicos e compositores (UTFPR, 2015).

O Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS), vinculado ao Ministério da
Justica, era o0 6rgdo responsavel por revisar e vetar obras musicais consideradas subversivas.
As gravadoras eram monitoradas, e os veiculos de comunicacdo, como radios e emissoras de
TV, tinham a transmissao de certas musicas proibidas (CORREIO BRAZILIENSE, 2023). Até
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mesmo shows ao vivo eram acompanhados por agentes infiltrados, que observavam o
comportamento do pablico e dos artistas. Qualquer manifestacdo contraria ao regime poderia

resultar em detengdes imediatas.

0 DOPS buscava controlar a producdo cultural e impedir manifestaces criticas ao
regime. Através de documentos, relatérios e prontudrios, o 6rgdo monitorava a vida pessoal e
profissional dos musicos, criando um ambiente de constante vigilancia e medo
(NAPOLITANO, 2021, p. 45-47).

O DOPS desenvolveu uma estrutura organizada para coletar e analisar informacGes
sobre os artistas, classificando os dados em quatro categorias principais: levantamento de
dados biograficos, fichas-conceito, prontuarios e juizo-sintético. Essa divisdo permitia um
acompanhamento detalhado das atividades dos musicos, com base em critérios subjetivos e
frequentemente arbitrarios (NAPOLITANO, 2021, p. 49-51). A simples participacdo em
eventos universitarios ou a proximidade com figuras da oposicdo eram motivos suficientes
para incluir um artista na lista de suspeitos.

Os festivais de musica, como os realizados pela TV Record a partir de 1966, tornaram-
se alvos preferenciais da vigilancia, devido a sua capacidade de reunir grandes publicos e
promover mensagens criticas ao regime. Artistas como Geraldo Vandré, Gilberto Gil, Caetano
\eloso e Chico Buarque eram monitorados de perto (NAPOLITANO, 2021, p. 62). Ap6s o
exilio de Vandré, Chico Buarque assumiu o papel de principal figura da resisténcia cultural,
tornando-se o alvo mais frequente dos relatorios do DOPS. Sua musica “Apesar de Vocé” foi
censurada por criticar indiretamente o governo, e suas apresentacdes eram constantemente
vigiadas por agentes infiltrados (NAPOLITANO, 2021, p. 64-65).

Além da vigilancia direta durante os eventos, o DOPS utilizava dentncias anénimas e
depoimentos de presos politicos para justificar acdes repressivas. A prisdo de Caetano Veloso
em 1968 exemplifica essa préatica, tendo sido motivada, em parte, por uma acusacdo
infundada de que o cantor havia desrespeitado o Hino Nacional durante uma apresentacédo
(NAPOLITANO, 2021, p. 68). Esses episodios demonstram como o DOPS combinava fatos
com inferéncias e suposicGes para criar um quadro de ameaca constante, justificando a
repressao aos artistas da MPB.

O atentado do Riocentro, em 1981, marcou o0 apice da repressdo ao movimento
cultural. Durante um show de MPB em comemoragéo ao Dia do Trabalho, realizado no centro

de convencOes Riocentro, agentes do regime tentaram realizar um atentado com o objetivo de
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incriminar os organizadores do evento, acusando-0s de promover atividades subversivas
financiadas por organizagdes ligadas ao Partido Comunista. A operacéo, no entanto, fracassou
devido & exploséo acidental da bomba dentro do carro de dois agentes, matando um deles e
ferindo o outro. O episddio gerou ampla repercussdo nacional e internacional, evidenciando as
contradices do regime e o papel do DOPS na tentativa de controlar a producdo cultural
mesmo durante o processo de abertura politica (NAPOLITANO, 2021, p. 77-79).

A atuacdo do DOPS ndo se limitava ao controle do conteido das mdsicas, mas
abrangia também a vigilancia das relacdes pessoais dos artistas. Gilberto Gil, por exemplo,
teve seu casamento mencionado em relatérios do 6rgdo devido a posicdo ideoldgica de sua
esposa, considerada contraria ao regime (NAPOLITANO, 2021, p. 84). Esses registros
evidenciam a amplitude da repressdo, que buscava ndo apenas silenciar as criticas ao governo,
mas também minar o apoio social aos artistas da MPB.

Além do controle sobre as apresentacdes, o regime adotava métodos fisicos para
impedir a difusdo de obras consideradas perigosas. Uma pratica comum era riscar
manualmente discos de vinil para inviabilizar a reproducédo de faixas especificas. (ROLLING
STONE, 2020). O cantor Taiguara também enfrentou forte repressdo com o album “Imyra,
Tayra, lpy - Taiguara” (1976), que foi retirado de circulagdo apenas 72 horas ap0s o
lancamento, com as copias apreendidas e destruidas. Outro caso emblematico foi o de Chico
Buarque, cuja musica “Apesar de Vocé€” foi inicialmente langada sem impedimentos, mas, ao
ser percebida como critica ao regime, teve as copias remanescentes destruidas pela censura.

Ainda utilizando Gilberto Gil como exemplo, a repressao direta enfrentada por artistas
durante o regime militar. Em 1969, Gil foi preso sob a acusagdo de subversdo, enfrentando
interrogatdrios e ameacas constantes. Apds meses de detencdo, ele foi forcado ao exilio na
Inglaterra, onde permaneceu até 1972. Essa experiéncia marcou profundamente sua vida e
obra, influenciando o conteudo de suas composi¢cdes. A cangdo “Aquele Abraco”, escrita
pouco antes de sua partida, tornou-se um simbolo de despedida e resisténcia, capturando o
sentimento de perda e esperanca vivenciado pelos artistas que tiveram que deixar o pais
devido a repressdao (CORREIO BRAZILIENSE, 2023).

Apesar das adversidades, a MPB consolidou-se como uma forma de resisténcia
cultural, utilizando a masica para denunciar as injusticas do regime. Artistas desenvolveram
estratégias para driblar a censura, recorrendo a metaforas e simbolismos em suas letras. Essa
criatividade permitiu a transmissdo de mensagens de protesto de forma velada, contribuindo

para a construcdo de uma identidade cultural que desafiava o autoritarismo (MUNDO
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EDUCACAO, 2025). A repressio enfrentada pelos misicos durante a ditadura nio apenas
deixou cicatrizes profundas em suas vidas, mas também fortaleceu o papel da mdsica como
instrumento de luta e transformacao social (PRODUTORA CULTURAL, 2023).

Em sintese, a MPB durante a ditadura consolidou-se como voz ativa e permanente
contra a opressao, tendo papel histérico na manutencdo da meméria e na defesa da liberdade
de expressao no Brasil (Costa, 2024).

2.4.1. Visdo geral dos trés festivais de musica proeminentes

Uma forma de entender a cultura e evolugdo musical durante a ditadura é observar 0s
festivais que eram importantes e ganhavam forca no pais. Os Festivais da Cancéao atingiram o
auge no final da década de 1960, conquistando imensa popularidade semelhante a de uma
final de Copa do Mundo (Allen, 2007). Esses eventos eram realizados no Brasil e eram
transmitidos por grandes emissoras de televisdo como TV Excelsior, TV Record e TV Globo
(Araujo e Oliveira, 2013). Os festivais eram uma forma de apresentar musicas originais e
inéditas, exibindo os talentos de artistas consagrados e emergentes (Barbosa, 2010). Essa era
marcou uma virada para a masica brasileira, pois comegou a se entrelacar com temas

sociopoliticos, refletindo os sentimentos de uma geracdo que ansiava por mudancas.

Desde os primeiros festivais organizados pela TV Record e pelo Festival Internacional da
Cancdo (FIC), observou-se uma crescente polarizacdo entre diferentes correntes musicais.
Enguanto a bossa nova estabelecia um novo padrdo estético para a cancdo brasileira,
influenciado pelo jazz e por uma sonoridade mais intimista, os festivais revelaram a ascensao
de uma MPB engajada, comprometida com temas sociais e politicos, além de uma Jovem
Guarda que conquistava o publico jovem com sua linguagem direta e influéncias do
rock’n’roll. Com o endurecimento do regime militar e a promulgagdo do Ato Institucional n® 5
(Al-5) em 1968, a repressao sobre os festivais e seus artistas se intensificou. A censura passou
a monitorar com rigor as canc@es inscritas, impedindo a veiculacdo de conteudos considerados
subversivos. Muitos compositores precisaram adotar estratégias para driblar os censores,
utilizando metéaforas e figuras de linguagem para transmitir suas mensagens criticas de forma

velada.

A MPB surgiu como uma evolucdo da Bossa Nova, incorporando elementos nacionalistas e

politizados em resposta ao golpe militar de 1964. Artistas como Sérgio Ricardo e Carlos Lyra,
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influenciados pelo contexto sociopolitico da época, desenvolveram um repertorio que buscava
expressar o desejo de liberdade e justica social (RODRIGUES, 2023, p. 4). Em meio a esse
cenario, os festivais de musica, inicialmente inspirados pelo Festival di San Remo, na Itélia,
rapidamente ganharam popularidade no Brasil.

O marco inicial da “Era dos Festivais” ocorreu em 1965, com o I Festival da MPB, realizado
pela TV Excelsior. A cangdo vencedora, “Arrastdo”, composta por Edu Lobo ¢ Vinicius de
Moraes e interpretada por Elis Regina, destacou-se por sua interpretacdo visceral, rompendo
com a estética contida da Bossa Nova e resgatando a expressividade das cantoras de radio
(RODRIGUES, 2023, p. 4). A partir desse momento, a televisdo tornou-se uma plataforma
essencial para a difusdo da MPB, aproximando os artistas do publico e consolidando o género
no mercado fonografico.

Em 1966, o Il Festival da MPB da TV Excelsior e o Il Festival da TV Record reforcaram o
formato competitivo dos eventos. O empate entre “A Banda”, de Chico Buarque, e
“Disparada”, de Geraldo Vandré, evidenciou a diversidade estética da MPB: enquanto a
primeira remetia a nostalgia das marchinhas carnavalescas, a segunda apresentava uma
narrativa critica sobre as desigualdades sociais, inspirada na moda de viola (RODRIGUES,
2023, p. 5). Segundo Zuza Homem de Mello, a participacdo entusiasmada do publico criou
uma atmosfera semelhante a de uma torcida de futebol, evidenciando o impacto emocional
desses eventos (MELLO, 2003, p. 51).

O Il Festival da MPB da TV Record, em 1967, marcou o auge dos festivais, mas também
revelou os conflitos ideoldgicos que permeavam o cendrio musical. O surgimento da
Tropicalia, liderada por Gilberto Gil e Caetano \eloso, gerou controvérsias devido a
incorporacdo de elementos do rock e do uso da guitarra elétrica, considerada por setores da
esquerda como um simbolo do imperialismo cultural norte-americano (RODRIGUES, 2023,
p. 6). Apesar das criticas, Gilberto Gil, com “Domingo no Parque”, e Caetano Veloso, com
“Alegria, Alegria”, conquistaram o publico, consolidando a Tropicdlia como um movimento
de vanguarda.

Os festivais, no entanto, ndo estavam isentos de tensbes. Durante o Ill Festival da MPB,
Sérgio Ricardo, ao ser vaiado durante a apresentacdo de “Beto Bom de Bola”, atirou seu
violdo na plateia, em um gesto simbolico do embate entre os artistas e o publico
(RODRIGUES, 2023, p. 6). No Il Festival Internacional da Cancéo (FIC), em 1968, a

apresentagdo de “E Proibido Proibir”, de Caetano Veloso, foi marcada por vaias e objetos
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langados pela plateia, refletindo a resisténcia do publico a estética tropicalista (RODRIGUES,
2023, p. 7).

Além da presenca da Jovem Guarda que gerou controvérsias. Artistas como Ronnie Von, que
interpretou “Minha Gente”, e Roberto Carlos, com “Maria, Carnaval e Cinzas”, buscaram se
aproximar da estética da MPB, evidenciando uma tentativa de transitar entre os dois publicos
(SEGUINDO A CANCAO, p. 178). Essa participacdo revelou ndo apenas a busca por
reconhecimento artistico, mas também o desejo de romper com o estigma de alienagdo
cultural frequentemente associado a Jovem Guarda.

A disputa ideoldgica era evidente. Para os musicos da MPB, influenciados pelo
contexto de repressao politica, a masica tinha um papel de resisténcia. Em contrapartida, a
Jovem Guarda, ao priorizar temas romanticos e comportamentais, foi vista como uma
manifestacdo menos engajada. Segundo o texto, “o sucesso comercial da Jovem Guarda
preocupava os artistas da MPB, que temiam perder espaco para um género mais voltado ao
consumo de massa” (SEGUINDO A CANCAO, p. 176). No entanto, é importante destacar
que, em um pais marcado pela censura e pela repressao, a capacidade da Jovem Guarda de
conectar-se com 0 publico jovem representava, de certa forma, uma forma de contestacdo
cultural. Com o tempo, as barreiras entre a MPB e a Jovem Guarda comecaram a se dissipar,
especialmente apds o surgimento da Tropicalia, em 1967. Caetano Veloso e Gilberto Gil, ao
incorporarem elementos do rock em suas composi¢oes, romperam com as divisfes rigidas
entre 0s géneros, promovendo uma sintese cultural que influenciou tanto a MPB quanto a
musica popular como um todo (SEGUINDO A CANCAO, p. 180). Esse movimento abriu
caminho para uma maior diversidade sonora, demonstrando que a musica brasileira poderia
dialogar com influéncias internacionais sem perder sua identidade.

A decretacdo do Ato Institucional n® 5 (Al-5), em dezembro de 1968, marcou o inicio do
periodo mais repressivo da ditadura, intensificando a censura e a perseguicao politica. Muitos
artistas foram presos, exilados ou submetidos a autocensura para evitar represalias. No 1V FIC
da TV Globo, realizado em 1969, predominou um repertdrio de cangbes romanticas e
dancantes, evitando temas politicos (RODRIGUES, 2023, p. 7). O V Festival da MPB,
realizado no mesmo ano, caracterizou-se pela auséncia de grandes sucessos e pela proibicao
da guitarra elétrica, refletindo o impacto da censura sobre a producéo cultural.

Mesmo diante da repressdo, alguns artistas continuaram a expressar sua Vvisdo critica da

realidade brasileira. Paulinho da Viola, com “Sinal Fechado”, apresentou uma metéafora sobre
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a impossibilidade de comunicagdo em um contexto de censura e medo, conforme destacado
por Angela de Castro Gomes (RODRIGUES, 2023, p. 7). No entanto, a partir de 1969, os
festivais comecaram a perder forca, encerrando uma era que havia moldado profundamente a
identidade da MPB.

Concluindo, a “Era dos Festivais” consolidou a MPB como um simbolo de resisténcia
cultural, embora nem todos os artistas compartilhassem a mesma visdo politica. Os festivais
revelaram uma diversidade de estilos e posicionamentos, evidenciada nos conflitos entre a
MPB nacionalista e o Tropicalismo. A repressdo pds-Al-5 reforcou a associacdo da MPB a
luta contra o regime militar, mas a analise dos festivais mostra que essa resisténcia se
manifestou de diferentes formas, consolidando a MPB como uma expressdo artistica de
grande relevancia na histdria cultural brasileira (RODRIGUES, 2023, p. 8).

2.5.  Interseccdo entre Musica e Politica

O contexto historico da MPB (Musica Popular Brasileira) € crucial para entender sua
relacdo com ideologias politicas no Brasil (Sandroni, 2004). Surgindo durante o turbulento
periodo da Ditadura Militar na década de 1960, a MPB ndo era apenas um género musical,
mas uma resposta ao clima politico da época (Santos, 2014). Este género encapsulava uma
mistura de ritmos e expressdes culturais que ja eram parte integrante da sociedade brasileira,
criando assim um conceito de “musica nacional” que ressoava com a identidade coletiva do
povo (Sandroni, 2004). A censura imposta pelo regime ndo apenas restringia a livre expressdo
dos artistas, mas também tentava moldar o imaginario social, impondo uma visao oficial da
nacao. Segundo Heredia (2015, p. 27-38), essa disputa se manifestou na tentativa do governo
de controlar a producdo cultural e, a0 mesmo tempo, na resisténcia dos musicos que usaram a
cancdo como veiculo de contestacdo. Temas de modernidade, liberdade e justica social
permeiam as letras de muitas das cancdes, destacando as aspiracBes e lutas da populacéo
brasileira (Moraes, 2007). Por exemplo, durante os anos 1970 e inicio dos anos 1980, a MPB
transmitiu uma mensagem alinhada com ideologias socialmente emancipatérias que
buscavam promover conscientizacdo e ativismo entre os ouvintes (Cabral, 1996). Os artistas
utilizaram sua arte para desafiar narrativas dominantes e promover um senso de unidade entre
aqueles que defendiam valores democraticos e direitos humanos. Dessa forma, a MPB néo
apenas reflete ideologias politicas, mas também se envolve com elas, tornando o género um

fendmeno cultural significativo no Brasil.
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A influéncia da MPB no discurso politico se estende além da mera reflexdo, pois
moldou ativamente a percep¢do publica e os movimentos politicos no Brasil (Tinhor&o, 1966).
Por meio de seu contetdo lirico e da visibilidade de seus artistas, a MPB contribuiu para a
criacdo de simbolos para a nacdo brasileira, particularmente em tempos de significativa
agitacdo politica (Brasil, 2019). Dentro de uma sociedade, os simbolos desempenham papel
fundamental na construcdo da identidade coletiva e na transmisséo de valores e ideias. Eles
sdo representacdes que ultrapassam sua forma material, carregando significados
compartilhados por determinados grupos sociais (GEERTZ, 1989, p. 91-92). Conforme
aponta Clifford Geertz (1989, p. 93), os simbolos sdo "veiculos do pensamento humano" e
servem como ferramentas para a interpretacdo do mundo, estabelecendo pontes entre a
experiéncia individual e as normas coletivas. No contexto de regimes autoritarios, a disputa
simbolica se intensifica, pois o controle sobre os simbolos significa também o dominio sobre
as narrativas de poder e resisténcia (BOURDIEU, 2007, p. 14-16). O género promoveu
identidade coletiva e solidariedade entre os ouvintes, galvanizando apoio a movimentos
sociais e mudancas politicas. Por exemplo, a valorizacdo de diversas expressdes musicais
dentro da MPB permitiu uma representacdo mais ampla da experiéncia brasileira,
incentivando o dialogo sobre questdes como desigualdade e identidade cultural (Tinhorao,
1966). Esse engajamento musical tem se mostrado uma ferramenta poderosa para o ativismo,
diminuindo a distancia entre arte e acao politica na sociedade brasileira.

O governo se apropriou de simbolos e elementos estéticos da cultura nacional para
promover sua propria versao da identidade brasileira. A imagem do Brasil alegre, tropical e
trabalhador foi exaustivamente utilizada em campanhas institucionais, festivais e grandes
eventos, de forma a consolidar a ideia de um pais em ordem e progresso. Elementos como o
futebol, 0 samba e as cores da bandeira foram ressignificados pelo Estado para reforcar um
nacionalismo artificialmente construido e esvaziado de criticas sociais (NAPOLITANO, 2015,
p. 76-78). O nacionalismo, expresso em slogans como "Brasil: ame-0 ou deixe-0", buscava
sufocar qualquer forma de dissidéncia, transformando a cultura popular em uma ferramenta de
propaganda. Esse sequestro dos simbolos nacionais ndo apenas reforcava a narrativa oficial
do regime, mas também tentava enfraquecer os artistas que usavam esses mesmos elementos
para criticar a repressdo e denunciar as contradi¢Ges da ditadura (HEREDIA, 2015, p. 50-61).

Marildo José Nercolini aprofunda essa discussdo ao analisar como a MPB
desempenhou um papel essencial na formacdo de uma identidade cultural plural e hibrida.

Segundo o autor, a identidade brasileira ndo é fixa nem essencializada; ela é moldada por
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meio de processos historicos, sociais e culturais. A MPB exemplifica essa constru¢do ao
articular elementos do local e do global, do popular e do erudito, transformando influéncias
externas em expressdes genuinamente brasileiras. Esse hibridismo cultural, ressaltado por
movimentos como a Tropicélia, desafiou as concepcbes tradicionais de brasilidade ao
incorporar influéncias estrangeiras, como o rock e o pop, reinterpretando-as em um contexto
nacional.

Além de seu papel na promocdo da democracia, a MPB contribuiu significativamente
para 0s movimentos de justica ambiental e social no Brasil (Moraes, 2000). O género
historicamente aumentou a conscientizacdo sobre questfes sociais urgentes, incluindo
desigualdade, direitos a terra e degradacdo ambiental. Artistas como Chico Buarque e Caetano
Veloso usaram sua musica para destacar as lutas enfrentadas por comunidades marginalizadas,
encorajando 0s ouvintes a se envolverem com essas questfes criticas. Por exemplo, as letras
frequentemente abordam o impacto do desmatamento e da industrializacdo nas comunidades
locais, defendendo préaticas sustentaveis e equidade social. Essa forte conexdo com
movimentos de justica social ndo apenas amplifica as vozes dos oprimidos, mas também
posiciona a MPB como um veiculo para a transformacdo social, inspirando ativismo e agédo
coletiva entre seu publico.

Mdsicas iconicas dentro do repertorio da MPB capturaram e refletiram a esséncia da
mudanca social ao longo da histéria do Brasil (Tinhordo, 1966). Faixas como "Construgédo™ de
Chico Buargue ou albuns inteiros de Carlos Lyra ressoam com temas de luta e resiliéncia,
fornecendo comentarios pungentes sobre o clima sociopolitico de seus tempos. Essas musicas
servem como artefatos culturais que encapsulam os sentimentos de uma geracéo, trazendo 0s
ouvintes a refletir sobre questfes sociais. A capacidade da MPB de articular as complexidades
da mudanca social é evidente em seu contetdo lirico, que frequentemente mistura narrativas
pessoais com criticas sociais mais amplas. Como resultado, a MPB ndo apenas documentou a
evolucdo da sociedade brasileira, mas também influenciou a consciéncia coletiva, inserindo o
debate em grupos que buscam abordar injusticas e promover mudancas positivas em todo o
pais.

A MPB, ou Musica Popular Brasileira, desempenha um papel crucial na formacao da
identidade nacional do Brasil por meio de sua rica expressdo artistica (Santos, 2014). Este
género reflete a histdria diversa e as influéncias culturais que moldaram o povo brasileiro, de
ritmos indigenas a melodias europeias. Ao celebrar essa mistura eclética, a MPB ndo apenas

preserva a heranca cultural, mas também promove um senso de unidade entre os brasileiros.
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As letras geralmente abordam questdes sociais e eventos historicos, refor¢cando a identidade
coletiva de uma nacdo que experimentou tanto luta quanto resiliéncia. Além disso, a
valorizagdo de diversas expressdes musicais dentro da MPB permitiu que ela servisse como
uma plataforma para vozes que refletem as complexidades da sociedade brasileira, criando um
forte senso de pertencimento entre seus ouvintes (Tinhoréo, 1966).

Como meio de grande escala e pertencente também a indUstria, a MPB trouxe a tona
para 0 mundo novas percepcdes do Brasil e seu cenario politico, oferecendo uma narrativa
alternativa ao retrato convencional do pais (Moraes, 2000). Ao transformar mdsica em uma
forma de protesto, a MPB ajudou a cultivar uma compreensdo mais profunda das questfes
sociopoliticas do Brasil entre o publico internacional. A capacidade do género de transmitir
mensagens de modernidade, liberdade e justica social ressoou com ouvintes em todo o
mundo, permitindo que eles se envolvessem com a identidade cultural do Brasil em um nivel
profundo (Moraes, 2007). Como resultado, a MPB nédo apenas eleva a musica brasileira no
cenario mundial, mas também serve como um meio vital para expressar as complexidades da
politica brasileira, contribuindo, em ultima analise, para um dialogo global mais amplo sobre

democracia e direitos humanos.
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3. RESULTADO

Durante a ditadura militar no Brasil, a MUsica Popular Brasileira (MPB) desempenhou
um papel crucial na conscientizacdo e mobilizagdo da opinido publica contra o regime. Os
artistas empregaram sua musica para desafiar 0 governo autoritario, usando suas plataformas
para unir as pessoas em uma luta coletiva por liberdade e democracia. Apesar de enfrentar
riscos significativos, incluindo censura e perseguicao, 0s mUsicos corajosamente transmitiram
mensagens de resisténcia e esperanca por meio de sua arte (Junior, 2024). Esse desafio
inspirou 0s ouvintes e 0s encorajou a questionar o sistema opressivo e exigir mudangas. A
medida que o regime apertava seu controle sobre o poder, a MPB se tornou um farol de
resisténcia, promovendo um senso de solidariedade entre aqueles que ansiavam por uma
sociedade mais justa.

O uso de metaforas e alegorias nas letras da MPB foi uma ferramenta poderosa para
transmitir mensagens contra a ditadura. Muitos artistas habilmente incorporaram significados
ocultos em suas masicas, permitindo que contornassem a censura rigorosa e ainda
comunicassem sua oposicao ao regime (Junior, 2024). Por meio de expressdes criativas, como
metéforas e eufemismos, os musicos podiam criticar a situacdo politica sem enfrentar
repercussdes imediatas. Essa abordagem subversiva enriqueceu o conteudo lirico, envolveu os
ouvintes na decifracdo dessas mensagens em camadas, assim promoveu em muitos uma
melhor compreensdo do clima sociopolitico daquele periodo. O uso inteligente da linguagem
se tornou uma marca registrada da MPB, permitindo que os artistas abordassem questfes
delicadas enquanto evitavam as medidas repressivas impostas pela ditadura.

Os musicos da MPB surgiram como icones culturais, influenciando significativamente
o discurso politico durante a ditadura militar. Figuras como Geraldo Vandré e Chico Buarque
se tornaram simbolos de resisténcia, sua musica servindo como hinos para aqueles que se
opunham ao regime (Guerra, 2024). Sua capacidade de contornar a censura e ainda transmitir
mensagens potentes de dissidéncia ressoou no publico, reforcando seu status como vozes
influentes na luta pela democracia. Esses artistas moldaram o cenario cultural e inspiraram o
ativismo politico, pois suas obras se tornaram gritos de guerra para movimentos que
defendiam a liberdade e a justica (Souzab, 2024). O impacto duradouro desses musicos é
evidente nos dias de hoje, pois suas contribui¢des continuam a ser celebradas na luta continua

pelos direitos humanos e pela mudanca social.
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A contribuicdo da MPB (Musica Popular Brasileira) para o desenvolvimento de uma
identidade e unidade nacional durante a ditadura militar no Brasil foi profunda. Esse género
transcendeu suas origens artisticas para se tornar um poderoso movimento politico (Junior,
2024). Por meio de suas letras evocativas e melodias envolventes, a MPB fomentou um senso
de identidade compartilhada entre os brasileiros, unindo-os em sua oposi¢do ao regime
opressivo. A masica serviu como um grito de guerra para uma populacdo diversa, reunindo
cidaddos de varias origens sociais e econdmicas sob uma causa comum. Durante um periodo
de censura e repressao, a MPB trouxe ao debate temas sociais e politicos, articulando as
aspiracdes e frustracdes coletivas do povo brasileiro sobre o tema. Essa fusdo de musica e
ativismo politico nutriu uma consciéncia nacional langcando as bases para o eventual retorno
do pais a democracia.

A influéncia da MPB se estendeu além da resisténcia cultural, desempenhando um
papel significativo no processo de democratizacdo e no retorno ao governo civil no Brasil. Os
artistas do género, usaram suas plataformas para desafiar o status quo e defender mudancas ao
mesmo tempo em que levavam um bom entretenimento para o povo (Guerra, 2024). Sua
musica se tornou um veiculo de expressdo politica, abordando temas de liberdade, justica e
direitos humanos. Por meio de apresentacdes, festivais e gravacOes, os artistas da MPB
conseguiram atingir um publico amplo, mobilizando efetivamente o sentimento publico
contra a ditadura. Esse movimento cultural inspirou o ativismo politico, encorajou o dialogo e
0 debate sobre o futuro do Brasil, contribuindo para o desmantelamento gradual das estruturas
autoritarias. A medida que o regime enfraquecia, 0 impacto da MPB na consciéncia plblica
ajudou a pavimentar o caminho para uma transicao pacifica para a governanca democratica.

O legado da MPB na promoc¢édo dos direitos humanos e da justica social continua a
ressoar na sociedade contemporanea sendo uma memoria de dias dificeis e da luta de um
povo contra um sistema que aos poucos parece ganhar forma e forca atualmente. O
comprometimento do género com esses valores durante a ditadura militar deixou uma marca
indelével no cenério cultural e politico do Brasil. Ainda hoje, as canc¢fes e narrativas criadas
por artistas da MPB servem como um lembrete das lutas enfrentadas durante aquele periodo
tumultuado, mantendo viva a memdria da resisténcia (Junior, 2024). Essa influéncia
duradoura € evidente no discurso atual sobre direitos humanos e equidade social no Brasil. A
capacidade da MPB de articular questdes sociais complexas por meio de musica acessivel e
envolvente inspirou geragdes subsequentes de artistas e ativistas, reforcando o papel do

género como um catalisador para a mudanca. A medida que o Brasil continua a lidar com
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desafios relacionados a desigualdade e governanga, os principios defendidos pela MPB
continuam sendo uma forca orientadora na busca por uma sociedade mais justa e inclusiva.

Os temas duradouros da Mdusica Popular Brasileira (MPB) continuam a ressoar nos
movimentos politicos e sociais de hoje, refletindo as raizes histéricas do género na resisténcia
contra a opressao. A MPB surgiu durante a Ditadura Militar na década de 1960 e serviu como
uma voz poderosa contra o regime autoritario através da voz de diversos artistas que usavam
sua masica para criticar e expor as realidades brutais da época, criando um legado de ativismo
e conscientizacdo que persiste até hoje (Guerra, 2024). Os movimentos contemporaneos no
Brasil se inspiram nos temas da MPB de justica social e direitos humanos, a medida que
enfrentam novos desafios no cenario politico. A atemporalidade das mensagens da MPB
ressalta seu papel como catalisadoras para a mudanca, fornecendo um registro historico e uma
fonte de inspiracdo para as geracOes atuais e futuras.

A influéncia da MPB na musica brasileira moderna e nas expressdes culturais nao
pode ser exagerada, pois ela lancou as bases para um cenario musical vibrante e diverso. A
énfase do género na profundidade lirica e no comentario sociopolitico inspirou inUmeros
artistas criando um legado que se mantém até os dias de hoje na maneira como musicos
misturam varios elementos culturais, promovendo um senso de unidade e identidade nacional
por meio de seu trabalho (Guerra, 2024). Essa evolucdo continua da musica brasileira destaca
0 impacto duradouro da MPB, ja que os artistas de hoje continuam a canalizar o espirito de
resisténcia e criatividade que definiu as origens do género.

O papel integral da MPB em narrativas historicas e curriculos educacionais destaca sua
importancia na formacdo da identidade cultural e da memdria brasileira. A documentacdo da
musica sobre a Ditadura Militar fornece uma lente através da qual estudantes e académicos
podem examinar esse periodo complexo da histéria. Ao incorporar a MPB em contextos
educacionais, os educadores podem oferecer uma compreensdo mais matizada da era,
enfatizando a interacdo entre arte e politica (Carocha, 2006). Essa abordagem preserva o
legado da MPB, incentiva 0 pensamento critico e a empatia quanto ao tema entre 0S
estudantes. A medida que os educandos se envolvem com a musica e seu contexto historico,
eles aprendem sobre o poder da expressdo artistica como uma forma de resisténcia, garantindo
que as licdes do passado permanecam relevantes na sociedade contemporanea.

Os resultados da pesquisa sobre a memoria histérico-social da MPB entre seu periodo
mais combativo destacam como a musica desempenhou um papel fundamental na resisténcia

ao regime militar e na formacdo de uma identidade cultural e nacional que permanece
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influente até os dias de hoje. Durante a ditadura, a MPB consolidou-se como uma plataforma
de protesto e conscientizacdo, utilizando letras carregadas de metéaforas e simbolismos para
driblar a censura e transmitir mensagens de resisténcia e esperanca. A analise revela que essas
musicas retrataram os desafios da época, ajudaram a moldar a meméria coletiva e passaram a
morar no imaginario nacional.

As letras das cancdes da MPB desse periodo revelaram uma profunda conexdo com as
angustias e aspiracdes da populacdo. Ao abordar temas como repressdo, exilio, desigualdade e
resisténcia, as musicas se tornaram documentos histéricos que capturam a esséncia de uma
época turbulenta. Além disso, a pesquisa aponta que essas composi¢des continuam ressoando
atualmente, principalmente em momentos de crise politica e social, quando sé&o
frequentemente resgatadas como hinos de resisténcia e unidade.

Outro resultado importante é a compreenséo de como a MPB ajudou a consolidar uma
identidade nacional baseada na diversidade cultural e na valorizagéo das raizes brasileiras. Em
um contexto de censura e repressdo, a muasica popular serviu como uma ferramenta para
preservar e celebrar a pluralidade de vozes e expressdes culturais do pais. Essa valorizacdo da
cultura nacional ajudou a resistir a homogeneizagdo imposta pelo regime.

A pesquisa também evidenciou que a MPB desempenhou um papel crucial na
articulacdo de movimentos sociais e politicos. Muitas musicas do periodo foram adotadas
como trilhas sonoras de manifestaces e campanhas pela redemocratizacao, reforcando a ideia
de que a arte pode ser uma forma poderosa de engajamento civico. Essa relacdo entre musica
e mobilizacdo social permanece viva, com artistas contemporaneos frequentemente
retomando cancdes do periodo como forma de protesto e reivindicagéo.

Os festivais de musica, que se popularizaram na década de 1960, também tiveram um
impacto significativo na consolidacdo da MPB como um movimento cultural e politico. Esses
eventos foram responsaveis por revelar talentos que se tornariam icones da musica brasileira,
e criariam um espaco para o debate e a troca de ideias. A pesquisa identificou que os festivais
foram momentos de resisténcia coletiva e, mesmo em um ambiente de repressdo, permitiram
que a voz da juventude e da classe artistica fosse ouvida.

Além disso, os resultados indicam que a MPB ajudou a construir uma narrativa
alternativa aquela imposta pelo regime militar. Enquanto o governo utilizava a propaganda
oficial para promover uma visdo idealizada do pais, as musicas revelavam as contradi¢Ges e

0s problemas sociais ocultados pelo discurso oficial. Essa capacidade de contestacdo ajudou a
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preservar uma memoria critica do periodo, que ainda hoje é fundamental para evitar o
esquecimento e a repeticdo de erros historicos.

A influéncia da MPB transcendeu o periodo da ditadura militar, marcando a cultura
brasileira e moldando geracGes posteriores. As musicas compostas continuam sendo estudadas
e reinterpretadas, destacando sua relevancia atemporal. A pesquisa mostrou que essa
longevidade se deve, em parte, a universalidade das mensagens contidas nas cangdes, que
permeiam o imaginario da sociedade.

Nos dias de hoje, em um contexto de polarizacdo politica e ameacas a democracia, a
meméria historico-social da MPB se mostra cada vez mais um tema importante para o debate
e essencial para a manutencdo dos ideéarios democratas, por seu carater simbdlico e retrato de
um momento vivido em um regime autoritario. As cangdes do periodo nos lembram dos
desafios enfrentados pelo pais oferecendo inspiracdo e esperanca para as lutas
contemporaneas. Essa conexao entre passado e presente reforca a ideia de que a muasica é uma
forma poderosa de resisténcia e transformagao social.

Por fim, a MPB pode ser tida como mais do que um género musical; € um reflexo da
historia e das aspiracbes de um povo. Ao abordar temas universais por meio de uma
perspectiva genuinamente brasileira, a musica popular tornou-se um simbolo de resisténcia e
esperanca, cuja relevancia continua evidente nas discussdes sobre democracia, direitos

humanos e identidade cultural no Brasil atual.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo central analisar o papel historico-social da Musica Popular
Brasileira (MPB) na construcdo do imaginario nacional e na formacdo de uma memoria
coletiva, especialmente durante o periodo da ditadura militar no Brasil. A pesquisa
concentrou-se na forma como a mdsica, enquanto manifestacdo cultural, funcionou como
veiculo de resisténcia simbolica, critica social e articulacdo de identidades em um contexto de

censura e repressao institucionalizada.
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Atraveés da andlise de letras emblematicas, da bibliografia especializada e da contextualiza¢ao
historica do periodo, demonstrou-se que a MPB extrapolou os limites do entretenimento para
se afirmar como um instrumento politico e cultural de grande relevancia. Cangdes como
Apesar de Vocé, Célice e O Bébado e a Equilibrista revelam a engenhosidade dos
compositores em driblar os mecanismos censorios por meio do uso de metaforas, alegorias e
simbolos, preservando a integridade de suas mensagens e mobilizando afetivamente os setores

sociais em torno da defesa da liberdade e da democracia.

Além disso, a pesquisa apontou que a difusdo massiva dessas can¢des, por meio de festivais e
da televiséo, foi fundamental para consolidar a MPB como elemento de formagdo de uma
consciéncia critica coletiva. Nesse sentido, a musica popular ndo apenas refletiu os dilemas
vivenciados no pais, mas também contribuiu ativamente para a construcdo de um espaco

simbolico de resisténcia, tornando-se uma memdoria cantada das lutas por justica e cidadania.

Ao relacionar essa trajetéria com o0 contexto contemporaneo, observa-se que os legados da
MPB continuam relevantes. Em tempos de polarizacdo politica, ameacas a liberdade de
expressdo e tentativas de reescrever ou apagar memorias historicas, a reflexdo sobre o papel
da arte e da cultura como ferramentas de resisténcia ganha nova urgéncia. As cancdes do
periodo ditatorial permanecem vivas no repertorio simbdlico brasileiro ndo apenas por sua
qualidade estética, mas por sua poténcia histdrica e pedagogica. Elas nos lembram que a arte
pode ser um espaco privilegiado para a construcdo de narrativas contra-hegemonicas, para a

preservacdo da memoria e para a defesa dos direitos humanos.

Conclui-se, portanto, que a MPB foi — e continua sendo — um dos pilares da identidade
cultural brasileira, atuando como expressdo viva das contradi¢Ges, esperancas e lutas de seu
povo. A presente pesquisa reafirma a importancia dos estudos interdisciplinares entre historia
e musica como caminho para o fortalecimento de uma consciéncia historica critica, sensivel as

vozes do passado e atenta aos desafios do presente.
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