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“Era uma noite muito escura.

Tudo silencioso e escuro.

La longe, no meio da mata, s6 uma luzinha da
lamparina ilumina a cabana.

E pela janela suja da para ver a cena...

Uma velha com a faca na mao...

Passava manteiga no pao!”

(Parlenda transcrita na voz de Iris Cristina de

Aguiar Carvalho)



RESUMO

As historias de assombragdes, as lendas de almas penadas e os diabos sdo um modo de
recontar e rememorar o passado, que se faz vivo no presente por meio da memoria coletiva.
Nesse sentido, realizamos uma analise da qualificacdo dos causos de assombracdes enquanto
recursos que conseguem carregar costumes e vivéncias da populagdo, representando a
memoria e identidade local, e para assim entendé-las como patrimdnio cultural da sociedade.
A presente pesquisa explorou questdes que giram em torno do patrimonio cultural, das
tradi¢cdes, do imaginario local e da oralidade na cidade de Ouro Preto. As técnicas de pesquisa
adotadas para a investigacdo foram a realizacdo de revisao bibliografica e entrevistas com
atores locais, conhecidos contadores de historia. Para isso, foi adotada a metodologia da
historia oral. Como resultado da investigagdo foi possivel averiguar que as lendas e historias
de assombracdo contadas na cidade carregam costumes e vivéncias da populagdo. Essas
lendas sdo a ressonancia do passado no presente, materializando o imaginario barroco de uma
sociedade profundamente hierarquizada, fortemente influenciada pelo catolicismo, pela

memoria da escraviddo e o patriarcalismo, importantes valores das sociedades coloniais.

Palavras-Chave: Lendas; Patrimonio Cultural; Historia Oral; Tradi¢ao; Memoria coletiva.



ABSTRACT

Ghost stories, legends of restless souls, and devils are a way of retelling and remembering the
past, which comes alive in the present through collective memory. In this sense, we conducted
an analysis of the qualification of ghost stories as resources that manage to convey customs
and experiences of the population, representing local memory and identity, and thus
understanding them as cultural heritage of society. This research explored issues revolving
around cultural heritage, traditions, local imagery, and orality in the city of Ouro Preto. The
research techniques adopted for the investigation were a bibliographic review and interviews
with local actors, known storytellers. For this, the oral history methodology was adopted. As a
result of the investigation, it was possible to verify that the legends and ghost stories told in
the city carry customs and experiences of the population. These legends are the resonance of
the past in the present, materializing the baroque imaginary of a deeply hierarchical society,
strongly influenced by Catholicism, the memory of slavery, and patriarchy, important values

of colonial societies.

Keywords: Legends; Cultural Heritage; Oral History; Tradition, Collective Memory.
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INTRODUCAO

A cidade de Ouro Preto, Minas Gerais, teve seu centro historico elevado a condigdo de
Monumento Nacional por decreto do entdo presidente Getulio Vargas, em 1933. A cidade foi
posteriormente tombada pelo Iphan, no ano de 1938, e reconhecida como Patrimonio da
Humanidade em 1980. Todo este reconhecimento ¢ atribuido ao seu sitio urbano preservado
em suas caracteristicas originais, expressao de sua formagdo espontanea a partir da atividade
mineradora, da forte presenga do poder religioso catdlico e do governo portugués. Nas
narrativas patrimoniais, esta combinagdo de elementos culminou na constituicio de um
tracado urbano colonial que apresenta exemplares da arquitetura religiosa e civil, além de
obras de arte de inestimavel valor. No entanto, nesta narrativa oficial, a marcante presenca de
povos africanos e indigenas escravizados € subalternizada, assim como foram negligenciadas
as dimensdes imateriais deste patrimonio, produto do encontro, nem sempre harmoénico, do
catolicismo, dos valores de uma sociedade barroca fortemente hierarquizada, e da presenga
destes povos origindrios e oriundos do continente Africano. Essa dimensdo imaterial, diz
respeito a constituicdo de um imagindrio ¢ memoria coletiva, que pode ser observada nos
ritos, nas festas, nas praticas alimentares, na religiosidade e na oralidade. O presente trabalho
pretende apresentar os casos de aparigdes, almas penadas e diabos enquanto patrimonio
cultural da sociedade de Ouro Preto e refletir sobre como essas histdorias conseguem carregar
costumes e vivéncias do passado da populacgao.

A cidade de Ouro Preto se destaca por ser um dos cenarios dessa realidade construida
pela colonizag@o. O inicio da ocupagdo pelas forcas colonizadoras se d4 no final do século
XVII, quando a presenga de ouro no territorio promoveu a constru¢do de numerosos arraiais,
com grande quantidade de bandeirantes vindos para a regido. A forte religiosidade catolica, o
barroco - com valores morais, simbolismos ¢ medo da morte, enquanto julgamento dos
pecados realizados em vida -, a escravidao de africanos e indigenas, principalmente para a
mineracgdo, ¢ a fome, eram caracteristicas marcantes da sociedade mineira da época. Conflitos
com nativos, entre a populagdo ou revoltas populares, faziam parte do cotidiano que estava se
assentando (Souza, 2004). A exploragao aurifera ganhou tamanha escala que a coroa
portuguesa em 1711, fez a jungdo dos arraiais, elevou a categoria de vila sob o nome de Vila
Rica, e capital da capitania de Minas Gerais. Com isso, para a regulacdo e dominagdo do
territorio, das construgdes, da economia local e também, para regulamentar a postura, foram
instaurados os poderes legislativo e executivo sob a figura do governador (Fonseca, 2011). A

partir desse cendrio que a sociedade mineira setecentista foi se formando, adquirindo
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costumes, regras e valores sociais, pautados nos conflitos e confluéncias culturais, os causos
de assombragdes, almas penadas e diabos, repassados através da oralidade, nesse contexto, se
formam e ganham dimensao na rotina popular.

Contudo, ¢ possivel notar que as lendas continuam sendo revividas até hoje pela
populacdo e visitantes da cidade. Dando destaque a lugares como os cemitérios municipais , a
personalidades como Maria Agripina Neves, uma contadora de histérias local, eventos
religiosos como a Procissao das Almas e até a Associagdo de Cagadores de Assombragao de
Mariana (MG). A cidade de Ouro Preto, com sua patrimonializacdo e conservagdo de suas
construgdes, costumes e manifestagdes culturais, com sua paisagem que remete ao passado da
colonizagdo com todos os seus componentes, influencia o imaginario popular, sendo local
propicio a criagdo e propagacgao dessas historias. Carregada de multiplos elementos culturais
que remetem a diferentes épocas e espagos, € possivel pressupor que, tais historias, refletem a
memoria e identidade da populacado local.

Os contos de assombrag@o expressam uma crenga popular inscrita em um imaginario
historicamente construido e impregnado na vida cotidiana da populacdo local,

permitindo que estes seres compartilhem espagos publicos e privados a partir de uma
relagdo tecida pelo medo. (Bernardes, 2016, p. 10)

Com isso, a protecdo patrimonial também vai, ou deveria ir, além dos dominios
institucionais, se vivida no cotidiano, pela frui¢do da imagina¢ao popular, pode ser uma arma
poderosa de salvaguarda. Como afirma Gongalves (2005, p. 17), patrimonio € “uma categoria
extremamente importante para a vida social e mental de qualquer coletividade humana”.
Nesse sentido, podendo viabilizar a conservagdo e perpetuidade das lendas regionais, assim

como costumes e atividades de lazer envoltas no tema.

Assim, o presente trabalho tem como objetivo verificar as lendas enquanto recursos
que conseguem carregar costumes e vivéncias da populacao de Ouro Preto, representando a
memoria e identidade local, e para assim entendé-las como patrimdnio cultural da sociedade.
A pesquisa tem como objetivos especificos o de (1) Categorizar os elementos culturais mais
marcantes dentro das histdrias locais; (2) Analisar o potencial que a tradi¢do oral adquire no
processo de monumentalizacdo das histérias; (3) Realizar um estudo de base para construir

uma relacdo dos causos e agentes que potencializam essa temdtica na cidade e regido.

Em termos metodologicos, esta pesquisa se qualifica de natureza qualitativa e se
utilizara da Historia Oral como um método interdisciplinar de pesquisa que faz uso de fontes
orais, coletadas por meio de entrevista oral gravada, em diferentes modalidades. Nas ciéncias

humanas, o método tem sido empregado nas ultimas décadas com diferentes técnicas de
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entrevista por seu potencial de dar voz a grupos, sujeitos e historias invisibilizadas na
contemporaneidade. “A histdria oral devolve a historia as pessoas em suas proprias palavras.
E ao lhes dar um passado, ajuda-as também a caminhar para um futuro construido por elas
mesmas” (Thompson, 2002, p. 337).

Embora para alguns pesquisadores a metodologia seja capaz de produzir bons
resultados, o método sempre foi objeto de critica, entre outras razdes, porque lida com a
memoria e a subjetividade dos individuos: “a memoria seria distorcida pela deterioragao
fisica, na velhice, pela nostalgia, pelos preconceitos pessoais — tanto do entrevistador quanto
do entrevistado — e pela influéncia das versdes retrospectivas e coletivas do passado”
(Thompson, 2002, p. 52). Atentos as armadilhas das histdrias narradas no tempo presente, os
pesquisadores que se valem das entrevistas de Historia Oral passaram a toma-las como fontes
para a apreensao do passado e compreensao de como os individuos experimentam e
interpretam um acontecimento ou os modos de vida de um grupo. E importante obedecer os
procedimentos e o rigor no emprego desse método, e assim seria possivel apreender e
comparar as visoes dos sujeitos sobre um evento, um fato, uma conjuntura que se pretende

investigar.

Esse trabalho comecou a ser estruturado em uma iniciacdo cientifica, realizada no
periodo de 12 meses, entre 2023 e 2024, que permitiu a realizagdo de entrevistas com pessoas
ligadas a pratica da contagdo de historias, mas também com aquelas que guardam essas
histérias e lendas em seu cotidiano. A partir dessa relacdo dos causos de assombragdo,
sondamos e analisamos a presenca do imaginario € de uma memoria coletiva, € observamos
os elementos culturais presentes nas lendas. Por meio da metodologia da Historia Oral,
observamos as lendas enquanto recursos que conseguem carregar costumes e vivéncias da
populacdo, representando a memoria e identidade local e, para assim, entendé-las como
patrimonio cultural da sociedade, visando proteger, conservar e perpetua-las. Compreendemos
esses relatos como um lugar de memoria, uma interse¢do entre passado e presente. Esses
relatos contam uma histéria a0 mesmo tempo que permitem a apreensdo de percepcdes do

passado que sdo carregadas de valores e de cultura.

Dessa maneira, a pesquisa se estrutura da seguinte forma. No primeiro capitulo foram
abordadas questdes conceituais e tedricas acerca da memoria coletiva, das lendas como forma
de expressao dessa memoria, das identidades e enquanto patrimonio cultural. A intencao neste

capitulo foi realizar uma revisdo bibliografica acerca destes conceitos que fundamentam a
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discussdo. Este entendimento foi fundamental para orientar a constru¢do do questionario e a

analise das entrevistas realizadas.

No segundo capitulo desenvolveu-se um estudo bibliografico sobre a cidade de Ouro
Preto no intuito de compreender sua formagdo e seu passado colonial. Buscamos nos estudos
historiograficos, compreender as estruturas determinantes na configuracdo dessa sociedade
colonial, seus valores, suas hierarquias, sua formagdo econdmica e como estas estruturas
moldaram aquilo que entendemos como imagindrio colonial. O intuito era, por meio deste
levantamento bibliografico, construir um arcabouco teorico que auxiliasse na compreensao e
identificacdo dos elementos marcantes desse imagindrio e apontar suas permanéncias ou

auséncias nas lendas e historias transmitidas oralmente no presente.

Com a construcao desse conhecimento tedrico prévio, foi realizada a elaboracdo do
roteiro da entrevista, para maior fluidez no didlogo entre entrevistador(a) e entrevistado(a)
além da melhor interpretagdo do material reunido. Importante mencionar que esse exercicio
passa pelo esforco de compreensdo do imaginario construido pelo passado colonial, do
imaginario social brasileiro, da histéria de Ouro Preto, do patrimdnio imaterial, por isso a
necessidade da construcao teodrica sobre esse universo. Com base nisso, foram realizadas as
entrevistas e reunido de materiais bibliograficos sobre as lendas na cidade, para assim elaborar
um inventario dessas historias e lendas bem como das figuras ligadas a contacdo dessas
historias em Ouro Preto. Dessa forma, foi possivel criar um acervo de historias e
depoimentos, que futuramente podem subsidiar roteiros e projetos de extensao voltados para o
turismo sombrio, de assombragdes entre outros, que podem ser praticados por turistas e pela

comunidade.

No terceiro capitulo apresentamos o procedimento metodologico da pesquisa,
discorremos sobre a realizagdo das entrevistas e apresentamos os resultados obtidos e
sistematizados a partir da realizagdo delas e da analise dos dados coletados. Apresentamos a
analise de entrevistas com trés conhecidas contadoras de causos de assombragao na cidade de
Ouro Preto: Entrevistada 01, Entrevistada 02 e Entrevistada 03. As entrevistas se
desenvolveram como conversas em que se estimulou a fala das entrevistadas. Seguia-se um
roteiro previamente elaborado, com perguntas pontuais, mas que permitam a fluidez da fala
das entrevistadas, sem interrup¢des, observando para além das falas, as pausas, os siléncios,
os gestos. Estas entrevistas foram aprovadas e autorizadas pelo Conselho de Etica em

Pesquisa da Universidade Federal de Ouro Preto. O roteiro, o parecer do Conselho
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autorizando a realizacdo delas, o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e a transcri¢ao

das mesmas, encontram-se ao final deste trabalho no apéndice.

Cabe destacar que também foram realizados roteiros em que valemo-nos da
metodologia da observacdo participante. A caminhada assombrada, conduzida pelo ator e
contador de historias Marcelino Xibil, foi um momento importante para a vivéncia da
experiéncia da contagdo de histérias mal assombradas na cidade, onde foi possivel observar
turistas, comunidade e contadores juntos. Os registros referentes a estes roteiros se encontram

também nos anexos.
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1 LENDAS E O PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL: CONCEITOS E
PERSPECTIVAS INICIAIS

Neste capitulo, serdo apresentados os conceitos de memoria coletiva, identidade social, lendas
e patrimonio cultural, a partir da definicdo de pesquisadores especialistas na tematica. Tem o
objetivo de conceituar as lendas enquanto patrimonio cultural que se utilizam da oralidade
como método de transmitir e a memoria coletiva e a identidade social. Dessa forma, sera
apresentada como a memoria coletiva ¢ fundamental para a constru¢ao de uma identidade
cultural, delimitando os presentes conceitos. E com isso, as lendas podem ser entendidas

como patrimonio cultural imaterial de nossa sociedade.

1.1 Memoria Coletiva e Identidade

Antes de debrucar sobre as lendas, ¢ necessario entender a dimensdo da memoria
coletiva e seu papel para a formacdo de uma identidade cultural. Com isso, no sentido de
conceituar e delimitar o entendimento sobre a memoria coletiva ¢ necessario fazer um
movimento anterior, o de conceitualizagio de memoria. E a partir da importancia social que
ela detém sobre o individuo, que conseguimos entendé-la como influente sobre uma
comunidade. Dessa maneira, torna-se interessante destacar que, como afirma Pollak (1992), a
memoéria de um individuo é, em parte, herdada, e vai além da sua existéncia fisica. O
socidlogo ainda declara que “a memoria também sofre flutuagdes que sdo fungdo do momento
em que ela ¢ articulada, em que ela esta sendo expressa. As preocupagdes do momento

constituem um elemento de estruturagdo da memoria.” Pollak (1992, p. 4).

Diante disso, torna-se possivel evidenciar que mesmo que parte da memdria do
individuo seja herdada, ela ndo sera fixa ou imutavel, ela oscila em fun¢do do momento de
sua expressao. Pollak (1992) a define como um fendomeno construido consciente ou
inconscientemente, e ¢ organizada em razao desses anseios do momento.

Esse ultimo elemento da memoria - a sua organiza¢do em fung@o das preocupagdes
pessoais e politicas do momento mostra que a memoria é um fenémeno construido.
Quando falo em construgdo, em nivel individual, quero dizer que os modos de
construcdo podem tanto ser conscientes como inconscientes. O que a memoria

individual grava, recalca, exclui, relembra, ¢ evidentemente o resultado de um
verdadeiro trabalho de organizacao. (Pollak, 1992, p. 4-5)

Entretanto, o trabalho que a memoria desempenha ndo ¢ influenciado apenas pelo

contexto externo, sua organizagao exige também um movimento interno para sua construgao.
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Além do trabalho de enquadramento da memoria, ha também o trabalho da propria
memoria em si. Ou seja: cada vez que uma memoria esta relativamente constituida,
ela efetua um trabalho de manutengéo, de coeréncia, de unidade, de continuidade, da
organizagdo. (Pollak, 1992, p. 7).

E a partir desse movimento que a memoria executa, amarrada a uma historia, passa a

trabalhar por si sd, dando ao individuo, o sentimento de continuidade, de unidade e de

coeréncia (Pollak, 1992).

Contudo, essa conceituacao trabalhada por Pollak, ao definir e delimitar os aspectos da
memoria, estd intimamente ligada a historia enquanto ciéncia que estuda e interpreta eventos
transcorridos na humanidade, area do conhecimento capaz de recontar o passado de uma
comunidade ou nagdo. Santos (2015, p. 4) afirma que “Essa preocupagdo em manter a
memoria ¢ uma possibilidade de dar sentido e significado para a historia.” Nesse sentido, a

autora destaca que a memoria, como fendmeno construido, ¢ o que viabiliza a histdria.

A partir dessa perspectiva, que entendemos a colocagdo de Pollak (1992, p. 2) ao
afirmar que a memdria ndo ¢ apenas um fendmeno individual, intimo ou proprio da pessoa,
ela também deve ser compreendida como um fendmeno construido socialmente e
coletivamente, e sujeito a transformagdes, alteragdes e flutuacdes constantes. O autor, em
outra obra, ainda define memdria coletiva, a partir da metodologia durkheimiana, como um
fendmeno estruturado com hierarquias e classificagdes, que a0 mesmo tempo que trabalha
com o que ¢ comum a um grupo € com o que diferencia esse grupo de outros, consegue
reforcar ¢ fundamentar as fronteiras socio-culturais do coletivo ¢ os sentimentos de

pertencimento que os envolvem (Pollak, 1989, p. 3).

No entanto, ¢ importante destacar que nesse processo de construgao da memoria, ha
um embate entre a esfera pessoal e a comunitaria. Pollak (1989) afirma, a partir das ideias de
Halbwachs (s/d.), que existe um processo de negociacdo entre a memoria individual e a
memoria coletiva:

Para que nossa memoria se beneficie da dos outros, ndo basta que eles nos tragam
seus testemunhos: ¢ preciso também que ela ndo tenha deixado de concordar com

suas memorias e que haja suficientes pontos de contato entre ela ¢ as outras para que
a lembranga que os outros nos trazem possa ser reconstruida sobre uma base comum

(Halbwachs, s/d, p. 12 apud. Pollak, 1989, p. 4).

Todavia a memoria coletiva e a memoria individual ainda possuem elementos em
comum. Pollak (1992) afirma que ambas possuem dois elementos construtivos, o que chama
de eventos vividos pessoalmente e aqueles eventos que viveu através da coletividade a qual o

individuo se identifica. Desse modo, entendemos como a oralidade de lendas e crengas ganha
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espaco, elas representam os acontecimentos vividos a partir da coletividade, representam a
memoria coletiva, pois mesmo o individuo ndo vivenciando eles diretamente, através da
socializagdo eles se tornam uma memoria herdada pela identificagdo com o coletivo, com a
comunidade.
Em primeiro lugar, so os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo lugar,
sd0 os acontecimentos que eu chamaria de "vividos por tabela", ou seja,
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente
pertencer. Sdo acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou mas que,
no imagindario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, ¢ quase impossivel
que ela consiga saber se participou ou ndo. Se formos mais longe, a esses
acontecimentos vividos por tabela vém se juntar todos os eventos que nado se situam
dentro do espago-tempo de uma pessoa ou de um grupo. E perfeitamente possivel
que, por meio da socializagdo politica, ou da socializagdo histérica, ocorra um

fendmeno de projecdo ou de identificagdo com determinado passado, tdo forte que
podemos falar numa memoria quase que herdada. (Pollak, 1992, p. 2)

E a partir desse entendimento, de que a memoria pode ser tio significativa para um
grupo, ao ponto de ainda ser transmitida com tanta identificagdao, que as lendas e causos de
assombragdo, que serdo aqui trabalhados, sdo elementos da memoria de um povo, de uma
cidade. Essas lendas possibilitam o amalgama identitario, e ainda podem expressar elementos
importantes de uma cultura local, na medida em que refletem memorias compartilhadas,

historias vividas em conjunto e individualmente que conectam os moradores.

Assim, no movimento de trocas divergentes e consonantes no processo de construgao
da memoria, existe a questdo de integrar e trazer unidade a coletividade. “O que esta em jogo
na memoria ¢ também o sentido da identidade individual e do grupo.” (Pollak, 1989, p. 10). A
memoria ndo ¢ apenas um fendémeno construido, como traz o proprio Pollak, mas também um

fendmeno constituidor, capaz de gerar um senso de identidade.

Se podemos dizer que, em todos os niveis, a memoria ¢ um fenomeno construido
social e individualmente, quando se trata da memoria herdada, podemos também
dizer que ha uma ligagdo fenomenoldgica muito estreita entre a memoria e o
sentimento de identidade. (Pollak, 1992, p. 5)

Desse modo, podemos entender a identidade como aquela capaz de identificacdo do
sujeito sobre si e do grupo, semelhante ao processo da meméria. Miranda (2012, p. 14) afirma
que “[...] a identidade ¢ formada dialeticamente entre individuo e sociedade sendo mutavel em
boa medida inconscientemente, num processo que inclui a identificacdo prépria e a
identificacao reconhecida por outros”. Portanto, sua constituicdo se da por essas duas vias,
pela percep¢do do individuo sobre suas particularidades, e pelo reconhecimento que a

sociedade detém sobre esse mesmo individuo.
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1.2 Lendas e Patrimonio Cultural Imaterial

A Unesco - Organizagdo das Nagdes Unidas para Educagdo, Ciéncia e Cultura,
estabeleceu no ano de 2008 as listas do patriménio cultural imaterial. No entanto, antes disso,
em 2001, no intuito de aumentar a conscientiza¢ao sobre o patriménio cultural imaterial, a
entidade iniciou um projeto denominado Obras-primas do Patrimoénio Oral e Intangivel da
Humanidade que atuou no reconhecimento de diferentes formas de expressdo das
comunidades ao redor do mundo. Neste momento, no Brasil e no mundo, iniciavam-se 0s
esfor¢os junto a gestores e comunidades para a protecdo das formas de expressdo cultural e
dos sujeitos que as resguardam. O titulo de Obras-primas foi conferido a varias manifestacoes
culturais, no intuito de chamar a atencdo de gestores e¢ sociedade para a necessidade de

salvaguarda-las.

Os causos ou as historias assombradas, como sdo conhecidas, sdo expressoes culturais
que surgem, na maioria das vezes, de forma oralizada e s3o carregadas de crencas,
espiritualidade, costumes e vivéncias. Elas estdo presentes no cotidiano e no imaginario da
populagdo, realizando, por meio do ato de contar e recontar, uma ligacdo entre a realidade e o
sobrenatural. Para Fernandes e Maluf-Souza (2021, p. 2) as lendas sdo capazes de elaborar e
reelaborar imagens, sentidos e projec¢des historicas e sociais que interpelam os individuos,
constituindo-os pelo modo de narrar incontaveis vezes essas historias, que sdo atravessadas

pelo horror, pelo fantéstico e pelo sobrenatural.

Bayard ao remontar uma defini¢ao historica sobre o termo, que rompe o sagrado e cai

no gosto popular, traduz de forma ligeiramente poética:

A palavra lenda provém do baixo latim legenda, que significa “o que deve ser lido”.
No principio, as lendas constituiam uma compilacio da vida dos santos, dos martires
(Voragine); eram lidas nos refeitorios dos conventos. Com o tempo ingressaram na
vida profana; essas narragdes populares, baseadas em fatos historicos precisos, ndo
tardaram a evoluir e embelezar-se. Atualmente, a lenda, transformada pela tradicéo,
¢ o produto inconsciente da imaginagdo popular. Desta forma o herdi sujeito a dados
historicos, reflete os anseios de um grupo ou de um povo; sua conduta depde a favor
de uma agdo ou de uma ideia cujo objetivo ¢ arrastar outros individuos para o
mesmo caminho. (Bayard, 1957, p. 10)

E dessa forma que as lendas, em sua maioria, t€m por finalidade produzir medo na
medida em que contam a histéria dos seus personagens, mas atualmente, elas também, por
suas constru¢des narrativas, podem manifestar reflexdes sobre os costumes e comportamentos

morais socialmente institucionalizados.
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Compreende-se que o sobrenatural faz parte da lenda produzindo -efeitos
moralizantes. Esses efeitos s@o atravessados por discursos, dizeres anteriores que
significam os sujeitos por meio de uma memoria coletiva, do inconsciente
coletivo, e essa moral, que atravessa esse dizeres, mostra a contengdo de desejos
mais insidiosos postos em funcionamentos para serem negados através da moral
religiosa. (Fernandes; Maluf-Souza, 2021, p. 2-3)

Ao procurar uma definicdo para o termo “Lenda”, o dicionario Michaelis On-line
(s/d.) conceitua a partir da seguinte acepgao: “l1. Relato oral ou escrito de acontecimentos,
reais ou ficticios, aos quais a imaginacao popular acrescenta uma boa dose de novos
elementos; tradi¢do popular.” Essa primeira interpretacdo, evidencia a  significativa
importancia da populacdo tanto em sua transmissdo, quanto em sua construcao, e também na

sua producdo de significado a medida que produz impressoes diferentes nos sujeitos.

Torna-se interessante destacar que o dicionario ainda a qualifica como tradigdo

popular, e traz mais acepgoes:

2. Narrativa fantasiosa ou crendice do imaginario popular sobre seres encantados ou
maravilhosos da natureza.

3. (V) legenda, acepcdo 7. [Narrativa escrita ou oral de fatos geralmente
considerados historicos, mas cuja autenticidade ndo ¢ passivel de comprovagao;
lenda.]

4. (POR EXT) Mito popular de criacdo recente.
5. Histoéria fantastica ou mentirosa; fantasia, mentira.
(Michaelis On-line, s/d., s/p.)

Ja o ‘Dicio, Diciondario Online de Portugués’ (s/d.), ao indicar a definicdo do mesmo
termo trabalha trazendo como um de seus significados: “[Literatura] Narrativa que altera,
pela imaginagdo popular ou pela invengdo poética, fatos historicos: as lendas frequentemente
contém um elemento real, mas as vezes nao sao verdadeiras.”. Dessa forma, colaborando com
a defini¢do trabalhada por Moisés (2004, p. 259 apud. Fernandes; Maluf-Souza, 2021, p. 5) ao
afirmar que lenda “ [...] designa toda narrativa em que um fato histérico se amplifica e se
transforma sob efeito da imaginacao popular. Nao raro, a veracidade se dissipa no correr do
tempo, deixando substituir apenas a versdo folclorica dos acontecimentos”. Em sintese, tais
concepgdes compreendem a base realistica dos fatos e/ou mundo concreto relatado a medida
que se entrelagam com a imaginagdo e memoria popular, e assim adquirem caracteristicas

fantasticas por intermédio da tradi¢ao oral.

A palavra folclore, remete aos termos em inglés folk e lore, que significam,
respectivamente, povo e saber. Desta forma podemos compreender este conceito como 0s

saberes do povo, os saberes populares. Lendas, culindria, danga, medicina popular, estdo entre
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os costumes e tradi¢gdes que sdo transmitidos geracionalmente, em grande medida pela
oralidade. A Tradicdo Oral caracteriza-se pelo testemunho transmitido oralmente de uma
geragdo para outra (Vansina, 2010, p. 158), ela nos permite resgatar usos, costumes, fazeres,

tradi¢Oes e praticas de comunidades e de regides.

Desse modo, a tradigdo oral consegue criar um vinculo entre o passado e o presente.
Orlandi (2016) afirma que o sujeito ao contar ou repetir o conto, em sua versao, se une a uma
rede de memdrias, e assim torna-se capaz de identificar-se enquanto sujeito. “Modo de
subjetivacao pelo qual saber o conto ja ¢ identificar-se” (Orlandi, 2016, p. 24). Essa
concepgdo, evocada pelo autor, evidencia a intimidade que a tradi¢ao oral adquire ao

transmitir a identidade a partir das memorias que o mesmo detém.

Até aqui, tentamos apresentar os elementos e conceitos fundamentais nesta pesquisa
relacionando-os: o patrimonio imaterial, as lendas e o folclore, memdria, identidade e a
tradi¢do oral. Compreendemos que as lendas fazem parte de um conjunto de tradi¢des e
saberes populares/folcloricos, que carregam consigo uma memdria coletiva, que, por sua vez,
serve de amdlgama das identidades. Transmitidas oralmente, expressando saberes acumulados
e compartilhados, elas sdo fundamentais para o sentimento de pertencimento e de

comunidade, constituindo, desta forma, um patriménio imaterial de um grupo.

No entanto, o reconhecimento da importancia da cultura popular, das expressoes
culturais de natureza imaterial, ¢ algo relativamente recente no mundo ocidental - a0 menos
no que diz respeito a seu reconhecimento pelos gestores publicos e instituigdes ligadas a

salvaguarda destes bens.

Pierre Nora (1993) identifica em finais do século XX um processo excessivo de
patrimonializa¢do da memoria na Franga. Para ele, essa obsessdao em guardar o passado, seja
pela escrita da histdria, seja por meio dos patrimonios culturais e da constitui¢do de lugares de
memoria, revela uma sociedade que nao vive mais suas memdrias e tradigdes. Neste sentido,
no ano de 1989, preocupada em salvar as tradigdes culturais do acelerado processo de
desaparecimento, constitui-se a Recomendacdo de Paris sobre a Salvaguarda da Cultura
Popular e Tradicional, onde a Organizagdo das Nac¢des Unidas para a Educagdo, Ciéncia e
Cultura - UNESCO define cultura popular como um conjunto de manifestagdes fundadas na
tradicdo capazes de representar as expectativas ¢ a identidade de uma comunidade, além de

mencionar o elemento da oralidade:
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A cultura tradicional e popular é o conjunto de criagdes que emanam de uma
comunidade cultural fundadas na tradigdo, expressas por um grupo ou por
individuos e que reconhecidamente respondem a expectativas da comunidade
enquanto expressdo de sua identidade cultural e social, as normas e os valores se
transmitem oralmente, por imitagdo ou de outras maneiras. Suas formas
compreendem, entre outras, a lingua, a literatura, a musica, a danga, os jogos, a
mitologia, os rituais, os costumes, o artesanato, a arquitetura e outras artes.
(UNESCO, 1989, s/p. apud. IPHAN, s/d., p. 2)

Tendo em vista essa concepgdo sobre os aspectos que compdem a cultura popular, em

2003 a UNESCO, através da Convencdo sobre a Salvaguarda do Patrimoénio Cultural

Imaterial, acrescenta sobre o entendimento além de definir o que se configura como

patrimonio cultural imaterial. Em uma dessas acepcdes o 6rgao define que o patrimdnio

cultural ¢ transmitido entre as geragdes ¢ ¢ constantemente recriado pelas comunidades a
partir da interacdo com sua histdria, produzindo, dessa forma, um sentimento de identidade:

Entende-se por ‘"patrim6nio cultural imaterial" as praticas, representagdes,

expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos

e lugares que lhes sdo associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns

casos os individuos reconhecem como parte integrante de seu patriméonio cultural.

Esse patrimonio cultural imaterial, que se transmite de geragdo em geracdo, ¢é

constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungao de seu ambiente, de

sua intera¢do com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade

e continuidade, contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e
a criatividade humana. (UNESCO, 2003, p. 4)

No Brasil, o processo de valorizagdo das nossas tradicdes e expressdes culturais
imateriais acontece concomitantemente a este movimento global - influenciado pelas politicas
da UNESCO.

Na década de 1930 ¢ possivel localizar o inicio de um trabalho institucional, com
discursos e praticas oficiais voltadas para a preservag¢ao do patrimonio cultural brasileiro. No
Brasil dos anos 1930, sob o governo de Getulio Vargas, o Ministro da Educagdo e Saude,
Gustavo Capanema, encabegou este trabalho, marcado pelo pensamento da unidade e
modernizacdo nacional. A unidade estaria na busca das origens, de uma histéria e
ancestralidade comum a toda a nacdo que deveria servir para produzir a unidade, organizar o
caos, civilizar os povos (Chuva, 2003).

O Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) e as praticas
institucionalizadas de preservagao no Brasil sdo criadas no bojo desse projeto no ano de 1937.
Lucio Costa, Rodrigo Melo Franco de Andrade e Carlos Drummond de Andrade, atuaram
fortemente neste contexto como funciondrios do Estado Novo e membros de uma
intelectualidade que estudou e viveu na Europa, e que, portanto, tinham suas convicgdes
acerca do que deveria ser a nossa arte € nosso patrimonio cultural que poderiam inserir o

Brasil no mundo que entendiam como civilizado (Chuva, 2003).
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No entanto, ¢ preciso destacar a importancia de Mario de Andrade na escrita do
anteprojeto que institui o SPHAN. Todo o aparato juridico e conceitual foi elaborado por ele e
Rodrigo de Melo Franco de Andrade.

Mario de Andrade tinha uma concep¢ao ampliada de cultura, de bem cultural, de
patriménio. Em sua visdo estavam previstos, por exemplo, mecanismos como o inventario e
registro, importantes para a salvaguarda dos bens culturais de natureza imaterial. No entanto,
como veremos, estes instrumentos so6 serdo de fato incorporados no Brasil, décadas depois.
Em 1936, Mario de Andrade propds projeto de lei que incorporava o patrimdnio imaterial e
compds a Missdo de Pesquisa Folclorica, realizada em 1938 pelo norte e nordeste brasileiros
realizando registros cientificos do nosso folclore musical (Fonseca, 2003).

No entanto, naquele momento, a constru¢do de uma “Identidade Nacional” s6 poderia
fazer sentido fosse unificadora, universal, € homogénea, firmada em valores civilizacionais
eurocéntricos. Esta visdo trazia consigo a necessidade do branqueamento da sua populagdo e
ainda, a valoriza¢do da herancga cultural e das tradigdes luso-brasileiras. Tudo aquilo que nos
singulariza, que incorpora elementos étnicos e sincréticos regionais, ficaria de fora deste
projeto.

A constituicao de 1934 foi primeira a tratar diretamente da preservacao do patrimonio
cultural nacional que definia como (...) o conjunto dos bens moveis e imdveis existentes no
pais e cuja conservagdo seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis
da histéoria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliografico ou artistico. Em seu art. 4° chega a mencionar “coisas pertencentes as categorias
de arte (...) amerindia e popular” , porém, compreendemos que o patrimdnio cultural a ser
preservado era entendido como patrimonio material revestido de carater monumental. A
preservacao era efetivada através do tombamento, instrumento, por definicao, aplicavel
apenas a cultura material.

Este cenario mudaria pouco até os anos 1960. Ainda de acordo com Marcia Chuva
(2017) evento importante de virada na concep¢do de patrimonio cultural no Brasil e no
mundo, ¢ a agdo dos autores Jacques Le Goff e Pierre Nora no contexto da emergéncia da
“nova historia”. Le Goff e Nora eram integrantes da Escola dos Annales, revista/movimento
que promoveu uma virada no campo da pesquisa em histéria e influenciou toda uma geracao
de pesquisadores no Brasil.

Essa nova forma de pensar e escrever historia promoveu mudangas conceituais neste
campo nos anos 70. A partir deste momento € que aspectos culturais do comportamento

humano vao se tornar foco dos estudos historicos na Europa e passam a se estabelecer
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conexdes entre historia, antropologia e literatura Chuva (2017). Os pesquisadores abandonam
uma visao positivista e também materialista da histdria e passam a entendé-la como narrativa.
Passam a se ocupar de outros pontos de vista da historia, se antes a historia era narrada do
ponto de vista da politica, dos grandes generais, dos reis (historia dos vencedores), agora a
historia vai buscar uma visdo " de baixo”: historia das mulheres, do soldado raso, das massas,
da cultura popular. A nova historia, uma nova forma de pensar e escrever a historia vai
refletir numa grande quebra de paradigma no campo do patrimonio. Nesse contexto, o
conhecido historiador Marxisita Eric Hobsbawm vai publicar a importante obra “A invengao
das tradi¢des”, saindo de uma visdo materialista de histdoria e incorporando a perspectiva
cultural nos seus estudos.

Em 1975 Aloisio de Magalhaes criou o Centro Nacional de Referéncia Cultural,
projeto que tinha ambicdo de conhecer o Brasil e que deu inicio a pesquisas e registro de
praticas culturais. Algumas iniciativas do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC)
deram origem a programas da Fundagdo Nacional Pro-Memoéria. E em 1979, que Aloisio
Magalhdes ¢ nomeado diretor do Instituto Historico e Artistico Nacional. O CNRC
apresentava orientacdes mais proximas as da UNESCO, que propunham que o conceito de
patrimonio cultural se sobrepusesse ao de patrimonio historico e artistico. O conceito de
referéncia cultural foi fundamental para mudar o foco dos bens valorizados por sua
monumentalidade, com peso material e simbodlico para aquilo que Marcia Chuva (2017) ira
chamar de dindmica de atribuicdo de sentidos e valores. Assim, bens, praticas culturais até
entdo alheios a esse universo passam a ser incluidos na categoria de patrimonio cultural.

Chuva (2017) relembra o cenario brasileiro dos anos 80, que ficou marcado como a
década perdida para a economia, década também da redemocratizagdo do pais e do
movimento que ficou conhecido como "Diretas Ja", em que a populagdo demandou elei¢des
diretas para presidente da reptiblica. E importante lembrar também, que na década de 1980
brasileira, aconteceu o massacre da etnia indigena Tikuna e a morte de Chico Mendes. Desta
forma, para muitos autores, as mudangas que acontecem no IPHAN e no ambito das politicas
de preservacao do patrimonio cultural brasileiro, sao lidas, juntamente com a Constitui¢ao de
1988, como grandes conquistas democraticas e progressistas, favorecendo o exercicio da
cidadania.

Duas mudangas na concep¢do de patrimOnio que aparecerda no texto constitucional
devem ser destacadas. O texto determina que “constituem patrimonio cultural brasileiro os
bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de

referéncia a identidade e a a¢do, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
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brasileira”. Destacamos aqui a inclusdo do patrimonio imaterial e a mudanca de um valor
ancorado na excepcionalidade e monumentalidade, para a no¢ao de referéncia cultural. Desta
forma, o valor do patrimdnio reside na atribui¢do de valor que os sujeitos conferem a ele. E
por fim, a ampliacdo dos grupos contemplados nesse patrimonio, que agora passam a ser 0s
diferentes grupos formadores da sociedade.

De 14 para c4, linguas foram registradas como patrimdnio imaterial, a oralidade passou
a ser considerada um elo entre geragdes e assim, manifestacdes culturais como a Literatura de
Cordel, foi reconhecida como tradicdo oral e considerada patrimoénio imaterial. O titulo foi
concedido pelo IPHAN em 2018.

O Projeto Memoria Oral, também do IPHAN realizou suas primeiras entrevistas na
década de 1980, entre 2007 e 2020 a metodologia da histdria oral foi incorporada ao projeto.
O objetivo do projeto ¢ guardar e tornar publicas entrevistas e depoimentos de pessoas que
tiveram ou tém uma agao significativa na preservacao cultural brasileira.

No portal do IPHAN ¢ possivel localizar o registro intitulado “Mitos de origem e
narrativas histoéricas”. O registro se refere a Cachoeira de lauareté, localizada no municipio de
Sdo Gabriel da Cachoeira no estado do Amazonas. E lugar de referéncia, paisagem cultural
constituida por locais sagrados para os povos indigenas que habitam a regido banhada pelos
rios Uaupés e Papuri. Pedras, lajes, ilhas e parands da Cachoeira de lauareté simbolizam
episodios de guerras, perseguicdes, mortes e aliangas descritos nos mitos de origem e nas
narrativas historicas desses povos.

Apesar de todos estes avangos e reconhecimento, até o momento desta pesquisa ndo
foi possivel localizar nenhum registro de contadores de histdrias, ou esfor¢os de salvaguarda,
registro e difusdo de lendas, casos, ou da propria profissao dos contadores de historia. A nosso
ver, isto significa, primeiramente que, a pratica sobrevive ainda pela acdo de agentes da
sociedade civil, os contadores de historias, o que confirma a forga de resisténcia da oralidade
enquanto tradicdo no nosso mundo. Em segundo lugar, a necessidade de agdes e iniciativas
que fomentem a pratica no atual cenario de globalizacao e da forca das tecnologias que tém se

apresentado como desafio a sobrevivéncia das tradi¢des no mundo contemporaneo.



28

2 LENDAS EM OURO PRETO E REGIAO

O objetivo deste capitulo ¢ discutir a presenga das lendas da regido e como elas remontam um
passado, a historia e a construcdo do imaginario da populagdo. Serd apresentado também o
contexto da formacgdo da cidade de Ouro Preto, trazendo os processos historicos e sociais que
proporcionaram a formagdo desse imagindrio e, que consequentemente, promoveram a
disseminagdo das lendas pela regido. Também abordara como a tradi¢do oral se faz presente

na atualidade, mencionando alguns agentes e trabalhos que sdo desenvolvidos com a tematica.

2.1 A construcio historica do Imaginario Ouro-pretano

No Interior do Brasil, ao sopé do Itacolomi, o destino marcou onde, primeiro com o
nome de Vila Rica e depois de Ouro Preto, seria um cenario empolgante de grandes
acontecimentos historicos do Pais. E realmente tem sido local de importantes
inspiragdes civicas, fatos de heroismo, dramas, tragédias e até mesmo cousas
sobrenaturais, tudo com imprescindiveis caracteristicas de entrosamento sensacional
a vida humana. Em consequéncia, constituiram-se sua historia sui generis e suas
lendas a par da universalmente imortal tradi¢do. (Jeronimo, 1973, p. 21)

Ao se debrucar e investigar a antiga Vila Rica, atual Ouro Preto, ¢ possivel perceber os
diversos aspectos sociais, econdmicos e culturais que estiveram presentes na formagdo de uma
sociedade que se estabelece no territdrio no final do século XVII. Esse passado esté ligado ao
que ¢ chamado de Ciclo do Ouro, uma época de exploracdo e extracdo mineral que provocou
e instigou o embrenhar no territorio, até entdo pouco explorado, atras de metais preciosos e
riquezas minerais (Pereira, 2017).

Durante os 60 primeiros anos do século XVII, a corrida do ouro provocou na
Metropole a saida de aproximadamente 600 mil individuos, em média anual de 8 a
10 mil individuos. Em 1730, o governador do Rio de Janeiro dava noticia de dois
navios do Porto "com muita gente, que se ndo deve apartar deles, antes voltar para o
reino, mas o seu designio € passar para as Minas, o que intentaram fazer por mil
modos". [...] Em 1709, era 30 mil o nimero das pessoas ocupadas em atividades

mineradoras, agricolas e comerciais, sem falar nos escravos vindos da Africa e das
zonas agucareiras em retragdo. (Souza, 1986 , p. 42)

Ao revisitar a literatura que trata da formacgdo histérica urbana de Ouro Preto, ¢é
preciso estar atento as armadilhas narrativas que reproduzem a velha sequencia da antiga
capital de Minas em seu apogeu minerador, seguido pela decadéncia e abandono da cidade no
século XX. No campo do patriménio essa visdo ¢ bastante repetida para justificar a
preservacgdo da cidade. O elo entre o apogeu minerador e sua redescoberta pelos modernistas
construiu uma memoria oficial que simplifica complexas dinamicas sociais, espaciais €

economicas de Ouro Preto.
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Em Ouro Preto, a integragdo entre paisagem, forma urbana e arquitetura foi
frequentemente representada como uma totalidade, alimentando discursos
que embasaram seu tombamento e reforcaram esteredtipos. No entanto, a
organizagdo urbana ndo foi fruto do acaso, mas resultado das condigdes
econdmicas, das praticas sociais e das representacdes coletivas da época
(Luz, 2025, p.56).

A formagao territorial nos morros e nas encostas, para além de acompanhar o relevo
da regido, também compartilhava da facilidade na exploragdo e extragdo das tais riquezas. E o
grande €xodo para aquelas terras, possibilitou a formacao de diversos arraiais e foi catalisador
de diversos conflitos de diferentes grupos que se propuseram a ocupar a regido. Apesar desse
inicio de disputa, no auge da exploragdo aurifera, foi instituida a jun¢do dos vérios arraiais e

elevou-se a area a vila, e posteriormente como capital de Minas Gerais (Pereira, 2017).

Entretanto, essa exploragdo aurifera no territério de Ouro Preto, tem como plano de
fundo a convergéncia e a reunido de diversos individuos de diferentes sociedades, possuindo
culturas diversas. Fonseca (2011) afirma que a partir da descoberta do ouro, houve o que
chama de “marcha da civiliza¢do” e territorializagdo dos sertdes, “em muito poucos anos, este
espaco imenso, até entdo percorrido quase exclusivamente por indios de diversas “nagdes”,
foi profundamente transformado pela chegada de uma populacdo numerosa e bastante
heterogénea” (Fonseca, 2011, p. 57). E possivel apontar que essa formagdo territorial,
perpassa pela cultura indigena, portuguesa e africana - Rodrigués (2020, p. 330) aponta quase
30 nagdes africanas trazidas para Minas Gerais, entre 1711 a 1753, como Cabo Verde,
Cachéu, Coura, Carabali, Jaquem, Sabaru, Sao Tomé¢, Fon, Chara, Cobti, Maquino, Mandinga,
Fula, Lada, Nagd, Ibo, Timbu, Barba, Chamba, Mouro, Gago, Dagomé¢, Geja, Haussa, Mal¢,

Mavul Mina, Ouemé, Oyo e Tapa, mostrando a diversidade cultural que inundou o territorio.

Ja a presenga indigena durante esse processo foi sendo extinguida ao longo do tempo,
na base da expulsdo ou da submissdo de suas populacdes (Fonseca, 2011), mas ndo menos
importante para os desdobramentos da colonizacdo do territorio. Venancio (1997) afirma que
os indigenas possuiam as funcOes de abrir caminho nas matas entre os nucleos urbanos,
transporte de mercadoria, abastecimento alimenticio, realizando caga, pesca e agricultura de
subsisténcia. Ou seja, a populagdo indigena possuia funcdes e saberes essenciais para a
dominagdo, exploracdo e sobrevivéncia em um territoério desconhecido para os colonizadores.

Dada a auséncia de caminhos, os cabras da terra deviam percorre [sic] as ingremes
trilhas que uniam as lavras ao nicleo urbano, transportando mercadorias essenciais
para a sobrevivéncia do garimpo. A caga, a pesca e a coleta, em virtude da

irregularidade das linhas de abastecimento, também parecem ter tido bastante
importancia nos primeiros tempos da colonizagdo mineira. Enquanto os homens
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encarregavam-se destas tarefas, as mulheres ocupavam-se do artesanato doméstico
ou entdo trabalhavam na agricultura de subsisténcia. (Venancio, 1997, s.p.)

Entretanto, apesar da presenca indigena e africana, seus elementos culturais, seus usos,
costumes, saberes e crengas nesse processo, prevaleceu a cultura de dominagao portuguesa. A
cultura portuguesa, desse modo, impds seu modelo de sociabilidade, sua divisdo estatal, sua
estrutura social, sua religiosidade, sua visdo de mundo, e suas formas e signos de
comunicac¢do. Nesse sentido, a preservagao de documentos, de memorias, de emogdes ¢ até
mesmo, posteriormente, a constru¢cdo de uma identidade, prevaleceram, em grande parte, os

elementos portugueses.

Souza (1986), em sua obra que aborda a chegada dos portugueses na América, traz a
mentalidade daqueles que se propunham a aventurar no Novo Mundo. A autora afirma que o
elemento imagindrio ocupava a estrutura narrativa dessas viagens antes mesmo dos registros
de Colombo, ou até da exploragao do Oriente (Souza, 1986, p. 36). As historias concretas se
cruzavam com relatos fantasticos, ou mesmo ao contrario, narrativas fantasticas continham
elementos da realidade fisica. “Desde cedo, portanto, as narrativas de viagens aliavam fantasia

e realidade, tornando fluidas as fronteiras entre real e imaginario” (Souza, 1986, p. 37).

Ha também um outro ponto, sobre a percep¢ao europeia acerca da realidade, abordada
por Souza (1986). O entendimento sobre o mundo ja estava dado, eles procuravam
confirmagdes sobre o que ja sabiam, era uma realidade onde o ato de ouvir antevia ao de

ver/visualizar e era moldada a partir dos relatos fantasticos.

Numa época em que ouvir valia mais do que ver, os olhos enxergavam primeiro o
que se ouvira dizer, tudo quanto se via era filtrado pelos relatos de viagens
fantasticas, de terras longinquas, de homens monstruosos que habitavam os confins
do mundo conhecido. (Souza, 1986, p. 34)

Desse modo, os colonizadores que chegaram no Novo Mundo, ainda permaneciam
presos a um universo medieval, que se resumia a ver para escrever historias que seriam
majoritariamente ouvidas (Souza, 1986), em uma época em que a maior parte da populagdo
ndo foi ensinada a ler, e que alimentavam e estimulavam a imaginacdo e se fazia presente na
interpretacdo da realidade concreta. Essa jun¢do do ato de ver e ouvir, de acordo com Souza
(1986), seria o primeiro vislumbre de um elemento cultural importante para a constituicdo

social da identidade ouropretana, o barroco.

Assim como, nele, o pensamento medieval se somou ao aventureiro intrépido de
uma nova era - a das navegagdes e das descobertas -, também o habito de ouvir se
aliou ao de ver, numa espécie de premoni¢do do primado do visual
caracteristicamente barroco. (Souza, 1986, p. 35)
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Contudo, antes de se debrucar sobre o barroco, ¢ necessario falar sobre a religiosidade.
No contexto da expansdo dos dominios ocidentais, a religiosidade crista também foi utilizada
como catalisador para a colonizacdo. Mesmo que de um lado o objetivo era conquistar novas
terras e suas riquezas, de outro se utilizava, até mesmo como justificativa para a colonizagao,
a expansdo do evangelho e a conversdao de novos seguidores para o cristianismo (Souza, 1986,
p. 48). Dessa forma, a visdo era de que a existéncia do Novo Mundo, da sua beleza e
abundancia, reforcava a existéncia do Deus cristdo, entretanto a fé e as projecdes imaginarias
andavam juntas, e nesse cenario a salva¢do de almas se evidenciou. Souza (1986, p. 53)
afirma que através dessa construgdo de raciocinio, surgiu a justificativa da escravidao pela
necessidade de cristianizagdo dos povos.
Colombo inaugurou assim o movimento duplo que iria perdurar por séculos em
terras americanas: a edeniza¢do da natureza, a desconsidera¢do dos homens -

barbaros, animais, demonios. Esta tendéncia - associar os homens da colonia a
animais ou a diabos - se agudizaria posteriormente. (Souza, 1986, p. 53)

Esse imaginario fortemente entrelagado a religiosidade, posteriormente, nao se limitou
apenas aos povos escravizados, foi além, compreendeu o territério como propicio para
possessdes demoniacas. “O Brasil, colonia portuguesa, nascia assim sob o signo do Demo e
das projecdes do imagindrio do homem ocidental.” (Souza, 1986, p. 43). E essa crenca
perdurou dentro do territorio mineiro, sendo possivel citar o exemplo de Jeronimo (1973), ao
se propor escrever sobre as lendas e tradi¢des de Ouro Preto, onde afirma a existéncia da
crenca de demonios no territorio e da construcao de edificacdes religiosas com o objetivo de
afastar esses diabos.

A Igreja de Sdo Francisco de Paula foi construida exatamente onde na cidade houve
o periodo de acontecimentos visivelmente favorecidos por Satanas.

Com a construgdo da igreja e poderosamente a protetora Caridade de Sdo
Francisco de Paula, Annaz desapareceu dali. (Jeronimo, 1973, p. 71)

Através desse cendrio, torna-se possivel entender a presenca da religiosidade ndo
apenas tecendo o imaginario popular, mas também moldando as relagdes sociais e culturais da
coldnia, destacando a incorporagdo do medo e da necessidade constante de manuten¢do da

ordem.

A relagdo entre religiosidade, medo, ordem e uma sociedade analfabeta que mais
falava/escutava do que escrevia, nesse contexto, vem a ser o elemento de destaque para a forte
incorporagdao do barroco no imagindrio herdado. O Barroco, como estilo artistico apossado
pela Igreja Catdlica para a renovagdo religiosa proposta a partir da contrarreforma, esteve

presente nas artes pléasticas, em especial através das representacdes dos santos, na literatura,
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na musica e também no teatro, dedicando-se ao ensinamento de exemplos morais e valores a
serem seguidos pela sociedade. De maneira pedagdgica e opulenta, demonstrando poder e
exuberancia, o Barroco nasce com o propdsito de transmitir o conteido dos dogmas para as
pessoas (Barbosa; Carvalho, 2020).
[...] todas essas produgdes foram portadoras de mensagens e valores que deveriam
ser seguidos pela sociedade do periodo. Ou seja, tendo em vista o cunho catequético
e civilizador, a arte nos primoérdios da coldnia, e quase que exclusivamente em todo
periodo colonial, serd uma arte religiosa.

O Barroco, provavelmente, serd o primeiro estilo artistico europeu a ser
exportado para outros continentes, porém, essa possibilidade de acesso aos modelos
do Barroco europeu ndo impediu o carater criativo dos artesdos nativos; pelo
contrario, a arte barroca vai-se desenvolverem terras coloniais a partir da sociedade.

A arte vai crescer seguindo o desenvolvimento da sociedade colonial, sociedade
temente a Deus e seduzida pelas obras. (Barbosa; Carvalho, 2020, p. 94)

Entretanto, o Barroco mineiro se expandiu para além de um estilo artistico, ele foi
fortemente incorporado na cultura e nas relagdes sociais por meio do catolicismo, com o

objetivo de representar e cotidianizar a religiosidade.

Perceberemos como os signos barrocos exibem um espago social em que o fausto e a
opuléncia sdo formas de argumentacdo para a adesdo das ideias religiosas.

O barroco mineiro se solidificara em meio a um catolicismo popular que
levou seus artistas a se adaptarem de forma veemente a essa religiosidade local.
(Souza, 2019, p. 94)

Essa religiosidade local, sustentada pela presenga das “irmandades e ordens terceiras
de iniciativa dos proprios fieis, visto a proibi¢do de clérigos na capitania por uma politica
restritiva da Coroa Portuguesa.” (Souza, 2019, p. 37), se encontrava em uma sociedade
marcada por conflitos, por um grande contingente de pessoas se estabelecendo de forma
desordenada, e também por uma escassez de suprimentos para o abastecimento (Souza, 2004).
Desse modo, a ordem, ndo apenas para a colonia e sua organizagdo social, mas também da
moral, dos costumes e do comportamento, precisava ser estabelecida. O Barroco mineiro,
nessa conjuntura, estabelece, através de sua opulenta iconografia, ndo apenas o juizo social,

mas também o juizo particular (Campos, 2007).

Campos (2007) ao abordar sobre esses juizos, procura evidenciar uma sociedade
atenta, controladora e cheia de peniténcias a serem pagas. Os comportamentos ndo eram
apenas controlados e julgados socialmente no cotidiano da vida urbana, era preciso cultivar e
se atentar a uma boa conduta dogmatica na relagdo particular com o sagrado, para assim
alcangar as gragas eternas. Nesse sentido, o Barroco ao mesmo tempo que se ancorava no
imagindrio popular para transmitir a mensagem dogmatica, através da iconografia, também

expressava e intensificava tal imaginario. Havia uma “necessidade da materializagdo da
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experiéncia religiosa e do apoio de uma imaginacao fértil, responsaveis pela antevisdo dos

sofrimentos do inferno e das alegrias do paraiso.” (Campos, 2007, p. 399).

Em resumo, Campos (2007) consegue sintetizar sobre os aspectos do barroco e sua

incorporagdo na sociedade mineira:

A obra de Loyola, elaborada em um periodo dominado pela arte maneirista,
académica e nada popular, inaugurava formalmente os topicos fundamentais da arte
¢ da concepg¢do de mundo barroca, a ser desenvolvida com plenitude nos séculos
XVII e XVIII: apelo a imaginagdo, realismo das formas e das armacdes efémeras,
materializagdo da experiéncia religiosa, reflexdo sobre a transitoriedade da
existéncia terrena, énfase na escatologia, preferéncia por cenas de martirio, de
peniténcia e, em contrapartida, por visdes celestiais. Muitos desses valores foram
assimilados do cristianismo medieval, reintegrados nessa nova espiritualidade que
mesclava a pratica religiosa militante com a penitencial. No Setecentos mineiro, tais
praticas contavam com uma contextualizacdo absolutamente barroca, bastante
diferente daquela europeia contemporanea de Loyola.

Mais expressiva no contexto do comportamento coletivo das Minas ¢ a
atuacdo das irmandades leigas e das ordens terceiras, erigidas para a veneragdo do
santo padroeiro, realizagdo dos oficios divinos, auxilio ao filiado em caso de doenga
e necessidade, culto na intengdo das almas dos irmaos vivos e defuntos, assisténcia
na morte e, portanto, para ajudar a "bem morrer" e ao servico finebre em geral.
(Campos, 2007, p. 399)

Contudo, o Barroco mineiro nao ¢ apenas um produto do catolicismo portugués e
utilizado como instrumento para o dominio da colonia, como mencionado anteriormente, ele
também ¢ o resultado de uma conjung¢do cultural. Souza (2019, p. 36-37) menciona, como
exemplo, o enriquecimento significativo do barroco mineiro, a partir da presenca e expressao
dos povos africanos, através dos seus dominios na arte, na musica e na literatura, que se
sucedeu a partir da Igreja, pelas irmandades, possibilitando a mescla das tradi¢des africanas a
religiosidade portuguesa.

O barroco levou duzentos anos para chegar a Minas. No caminho, agregou
elementos de diferentes origens e depois continuou a incorporar contribuigdes. Estas
vieram dos indios que viviam ali e dos que foram levados pelos paulistas, daqueles
africanos de diversas etnias que vieram como escravos para trabalhar nas minas e

dos portugueses, incluindo alguns arabizados, outros judeus convertidos a forca.
(Lemos, 2008, p.41 apud. Souza, 2019, p. 36-37)

Através desse mesmo contexto histérico e social € que se constroi o imaginario
popular mineiro, incorporando nas crengas portuguesas os mais diversos elementos culturais
dos povos que tiveram contato ao longo do tempo, mesmo ele sendo, em sua maioria, por
dominagdo. E essa relagdo ainda produziu um imagindrio muito diferente daquele que
permaneceu no continente europeu, como destaca Souza (1986).

Haviam se passado trezentos anos, tempo suficiente para que as projecdes mentais

dos europeus quinhentistas se espraiassem pelo continente recém-descoberto,
somando-se ao universo imaginario de povos de outras culturas e, finalmente,
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fundindo-se a eles. Com o processo colonizador, tecer-se-ia um imaginario colonial
americano, [...]. (Souza, 1986, p. 35)

Desse modo, reunindo o costume de primeiro ouvir antevendo ao ver, junto com a
cultura predominantemente barroca, a interpretacdo do mundo a partir das crencas religiosas e
da sua utilizagdo da iconografia para transmitir mensagens a povos que nao tinham dominio
ou nenhum contato anterior a lingua colonizadora, ¢ possivel entender tanto a construg¢do do
imaginario popular ouro-pretano, mas também a consolida¢ao da tradi¢do oral, ao se apoiar

nela para a transmissao da cultura, memoria e identidade.
2.2 As Lendas no cenario atual e continuidade da Tradiciao Oral

Compreendendo esse cendrio sociocultural construido ao longo do tempo em Ouro
Preto, aliado, como muitos afirmam, aos cenarios que despertam diferentes sentimentos,
algumas das lendas que percorrem o imaginario da populacdo, se mantiveram até os dias
atuais. A tradi¢do da oralidade, se destaca como o principal motivo da sobrevivéncia desses
causos, cristalizando na memoria coletiva as historias passadas e os elementos identitarios,
que possibilitou atravessar o tempo e permanecer no cotidiano da comunidade.

Essa tradicao de contar historias, que permeia o cotidiano, ndo era realizada apenas
como tradi¢des herdadas em reunides familiares, mas também se tornou um costume popular
dos moradores da cidade. Reunides, serestas, velorios e serdes domésticos sdo alguns
exemplos de momentos em que as lendas eram contadas, divididas e transmitidas entre a
populagdo e as diferentes geragdes. Todavia, na atualidade, ¢ possivel perceber que a
oralidade vem perdendo espaco para a escrita, que por sua vez tem sido ajuizada como a

melhor forma de transmitir, rememorar e salvaguardar a memoria.

No entanto, ¢ importante destacar a importancia da oralidade na concretizacdo escrita
dessas lendas. Ao contrario da escrita, a oralidade aqui possibilita a memoria ser recontada, e
revivida no imaginario, a medida que se adapta a linguagem do interlocutor. Segundo
Machado, “ato de contar convive, em nosso tempo, com a escrita € com os meios técnicos da
comunicagdo eletrdnica, com os quais as historias sobrevivem. Os meios mudaram, mas o ato

de contar continua vivo” (1994, p. 21 apud. Pauli et al., 2007, p. 3).

Esse ato de contar permitiu a continuidade das lendas em Ouro Preto. Atualmente, a
comunidade ainda consegue manifestar seus costumes, sua cultura e sua ancestralidade,
mesmo inserida em uma realidade que trava uma busca pela modernidade e questiona as

tradi¢des, as crengas, as supersti¢des, as estorias e os folclores. Em outras palavras, a
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populacdo, mesmo que cada vez de modo mais reduzido, ainda divide de forma doméstica as

estorias da cidade.

Dessa forma, percebendo que o costume de (re)contar e evocar essa memoria, sobre as
lendas, estd cada vez mais dificil, surgem pela propria comunidade formas de reverter a
situagdo. Ouro Preto, na atualidade, conta com diferentes projetos e trabalhos que tém o
objetivo de fazer com que as lendas e causos de assombragdo retornem ao cotidiano da
populacdo. Essas iniciativas sdo diversas e contam com diferentes agentes, alguns passando

por meios institucionais, outros partindo dos proprios moradores da cidade.

Como exemplos, podem-se citar as diferentes iniciativas apoiadas pela Prefeitura
Municipal da cidade que incorpora e promove atividades que despertam a tradigdo oral. E
possivel citar os Encontros de Contadores de Historia' incorporados no Festival de Inverno de
2024, juntamente com o Prémio Baob4, ou os projetos voltados para alunos e professores das
escolas municipais, oficinas como a “A Arte das Historias™ e projetos como “Encontros na
Casa da Opera™, com especialistas em contacdo de historias e de incentivo a leitura, que
possui espetaculos como “Estagdo das Historia: O que é que Ouro Preto tem?”* que trabalham

a histoéria e a cultura de Ouro Preto através da contagdo de historias para a populagdo.

A iniciativa também estd presente nas Escolas Municipais de Ouro Preto que
promovem e possibilitam atividades com contadores de histdria da cidade, trabalhando o lado
ludico do publico infantil, sendo possivel citar nomes como Marcelino “Xibil” Ramos,
Angela Leite Xavier ¢ Maria Agripina Neves que conduzem trabalhados de incentivo a
tradicdo oral na transmissao da cultura através de lendas e causos de assombragdo. Maria
Agripina, como uma das contadoras de histdrias que desenvolvem esses trabalhos, moradora e
natural do municipio, se destaca por ser escritora ¢ foi professora das primeiras séries da
Escola Estadual Marilia de Dirceu, onde ainda hoje desenvolve atividades de Contacdo de
Histérias e Educagdo Patrimonial. Graduada em Histdria pela Universidade Federal de Ouro

Preto (UFOP), com especializacdes em Folclore e Cultura Popular, e pds-graduagdo em

! Noticia digital sobre a programagdo do Festival de Inverno de 2024, pelo Jornal Voz Ativa. Disponivel em:
<https://jornalvozativa.com/cultura/agenda-cultural/ouro-preto-mg-programacao-completa-festival-inverno-2024
[>. Acesso em: 20 fev. 2025

2 Material digital do jornal “Diario de Ouro Preto” sobre a programagao para professores. Disponivel em:
<https://www.diariodeouropreto.com.br/encontros-na-casa-da-opera-realiza-programacao-com-homenagem-ao-d
ia-do-professor/> Acesso em: 20 fev. 2025

3 Noticia vinculada no site oficial da Prefeitura de Ouro Preto, sobre oficinas de contacio de historia, oferecidas
pelo municipio. Disponivel em: <https://www.ouropreto.mg.gov.br/noticia/4377>. Acesso em: 20 fev. 2025
*Publicagdo do perfil no Instagram @oqueouropretotem, sobre o projeto de educagio patrimonial: Ouro Preto -
Meu Lugar. Disponivel em: <https://www.instagram.com/oqueouropretotem/p/DAS7gVcOSUX/?img_index=1>.
Acesso em: 20 fev. 2025



https://www.instagram.com/oqueouropretotem/p/DAS7gVcOSUX/?img_index=1
https://www.ouropreto.mg.gov.br/noticia/4377
https://www.diariodeouropreto.com.br/encontros-na-casa-da-opera-realiza-programacao-com-homenagem-ao-dia-do-professor/
https://www.diariodeouropreto.com.br/encontros-na-casa-da-opera-realiza-programacao-com-homenagem-ao-dia-do-professor/
https://jornalvozativa.com/cultura/agenda-cultural/ouro-preto-mg-programacao-completa-festival-inverno-2024/
https://jornalvozativa.com/cultura/agenda-cultural/ouro-preto-mg-programacao-completa-festival-inverno-2024/
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Cultura e Arte Barroca, a autora ¢ uma figura proeminente na preservacdo da memoria
cultural de Ouro Preto. Além de ter escrito o livro “Segredos e Mistérios da Arte de Partejar”,
ela possui uma vasta produgao de textos sobre a cultura e a histéria da cidade. Sua atuagao se
estende a co-fundacdo da Comissdo Ouro-pretana de Folclore (COF) e a participacdo na
Comissdo Mineira de Folclore, consolidando seu papel como pesquisadora dedicada a

religiosidade de Minas Gerais e, em particular, de Ouro Preto.

Outro exemplo dessa busca pela valorizagdo sobre as lendas, foi a realizagdo da &°
(oitava) edi¢do do Prémio Baoba em Ouro Preto, como citado anteriormente. O Prémio Baoba
¢ um reconhecimento de grande importancia no cenario cultural brasileiro, dedicado a
celebrar ¢ valorizar a arte da contagao de historias, a literatura e a tradicdo oral. Considerado
por muitos como o "Oscar dos contadores de histdrias", o prémio busca destacar o trabalho de
contadores de histdrias, escritores, editoras e organizagdes que contribuem para a promogao
da leitura e da cultura no Brasil, e a cada ano procura homenagear personalidades que
desempenham esse papel em todo o pais. A oitava edicdo aconteceu nos dias 26, 27 e 28 de
julho de 2024. Dentre os 36 nomes’, ha a presenga de Marcelino “Xibil” Ramos, Hebe Rolla
Santos, e a grande homenageada da premiagdo, Angela Maria Leite Xavier, todos contadores

de historia da regiao.

Angela Maria Leite Xavier, possui formagio académica em Historia e especializacio
em Restauracdo de bens Modveis e Imoveis, foi professora do ensino publico de Ouro Preto e
atualmente realiza diversos trabalhos comunitarios como contadora de historias em vérias
escolas do municipio sobre a histéria de Ouro Preto, promovendo a educacdo patrimonial.
Angela, além de conhecida como contadora de historia, é ceramista e uma grande escritora.
Nesse sentido, ¢ possivel destacar sua obra “Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto”,
tendo sua 3? edicdo publicada em 2021 - e primeira publicada em 2007, que pode ser descrita
como uma imersdo profunda no imaginario da cidade histérica mineira. Funcionando como
um convite, o livro instiga o leitor a debrugar sobre os mistérios que permeiam as ruas de
pedra, igrejas barrocas e casardes coloniais, apresentando um rico mosaico de historias que se

entrelagam com a propria histdria de Ouro Preto.

A autora transporta através do imaginario, o passado de Ouro Preto abordando o

contexto histérico e cultural em que as lendas surgem, e os medos, desejos e valores da

> Publicagdo noticia sobre a realizagdo do Prémio Baoba em Ouro Preto, e sua programagdo. Disponivel em:
<https://abcdoabe.com.br/premio-baoba-tera-cerimonia-de-entrega-em-ouro-preto-no-dia-27-de-julho/#fechar-av
1s0> Acesso em: 20 fev. 2025



https://abcdoabc.com.br/premio-baoba-tera-cerimonia-de-entrega-em-ouro-preto-no-dia-27-de-julho/#fechar-aviso
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sociedade ouro-pretana ao longo dos séculos. Sua obra ainda procura abordar e trazer a
valorizagdo da tradicdo oral. Xavier (2021) retne os relatos da populagdo da cidade e
reconstréi com delicadeza os cendrios em que os causos sdo contados. No prefacio para a
terceira edi¢do, a autora destaca sua visdo sobre a importancia da histéria oral e ainda

agradece nominalmente a cada morador da cidade que contribuiu com a construcao da obra.

Considero de grande importancia a historia oral - ouvir os mais velhos com sua
sabedoria ancestral. As historias narradas por eles sdo historias do povo e estariam
perdidas, ndo fossem ouvidas e registradas. A populagdo de Ouro Preto foi minha
principal fonte de pesquisa. (Xavier, 2021, p. 15-16)

Outra obra, descoberta durante a pesquisa, que também tem uma preocupaciao com a
tradi¢dao oral e aborda as lendas de Ouro Preto, ¢ a “Lendas, Tradi¢cdes ¢ Costumes de Ouro
Preto” de Alcebiades Taciano Jeronimo, com a 2* edi¢cao publicada em 1973 - a primeira foi
publicada em 1967. O autor resgata e preserva as narrativas que moldaram a identidade
ouro-pretana, oferecendo um panorama rico e detalhado de suas tradi¢des. O livro se dedica a
trazer lendas que permeiam o imaginario local, desde historias de tesouros escondidos e
fantasmas que assombram os casardes coloniais, até contos que explicam a origem de
fendmenos naturais e eventos histdricos. Jeronimo nao se limita a reproduzir as lendas, mas
busca explorar o contexto em que surgiram, revelando como refletem os valores, crengas e

medos da sociedade ouro-pretana ao longo dos séculos.

Além das lendas, a obra também se dedica a descrever os costumes e tradi¢cdes que
marcam o cotidiano de Ouro Preto, como festas religiosas, rituais folcloricos e praticas
tradicionais. O autor oferece um relato vivido da vida na cidade, revelando a riqueza e
diversidade de sua cultura popular. A obra ¢ um valioso registro da memoria cultural da
cidade, ao resgatar ¢ dar voz as narrativas que habitam o imagindario local, contribuindo para a
constru¢do de uma identidade cultural mais rica e completa, além de ressaltar a dimensdo da
tradi¢do oral. O prefacio escrito por Clovis Salgado (s/d), ao se referir sobre Jerénimo,
também expressa um aspecto importante da obra:

Consagrara boa parte de sua vida e de seus lazeres a colecionar contos, casos,
historias, lendas, costumes e usos de sua terra, transmitidos de geragdo em geracao,
pela sua tradicdo oral, e, assim, prestes a se deturparem e se perderem. Recolhera
todo esse precioso material com paciéncia beneditina e fidelidade franciscana.

Dera-lhes a redagdo mais singela, mais direta, mais aproxima-da dos relatos vivos
que ouvira de seus maiores. (Clovis Salgado, s/d, apud. Jeronimo, 1973, p. 3-4)

A cidade ainda conta com o projeto “Caminhada Assombrada”, idealizado por

Marcelino Luciano Ramos, que se destaca por proporcionar uma experiéncia inica e imersiva
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na historia e cultura de Ouro Preto. Através de um percurso noturno pelas ruas e becos da
cidade, os participantes sdo convidados a explorar os mistérios e lendas que permeiam o

imaginario local.

Marcelino Luciano Ramos ou Marcelino “Xibil”, apelido do qual adotou e gosta de
ser chamado, através do projeto resgata e preserva as narrativas populares que foram
transmitidas oralmente ao longo dos anos. E através de sua vasta experiéncia em cultura
popular e histdria oral, e experiéncia como produtor cultural, ator, diretor e artista contador de
causos, conduz a caminhada compartilhando historias de fantasmas, tesouros escondidos e

outros causos que habitam o imaginario ouro-pretano.

O projeto da Caminhada Assombrada ndo se limita a apresentar as lendas, mas busca
contextualiza-las historicamente, revelando como refletem os valores, crengas e medos da
sociedade ouro-pretana ao longo dos séculos. O projeto também se preocupa em valorizar a
tradi¢do oral, dando voz aos moradores da cidade, que fazem questdo de participar, e resgata
suas memorias e experiéncias. Xibil ainda trabalha com um carater educativo e cultural,
contribuindo para a preservacdo da memoria cultural da cidade e para a valorizacdo do

patrimonio imaterial brasileiro.

A Caminhada Assombrada conta com dois percursos, conhecidos como Jacubas e
Mocoto. O trajeto passa por igrejas, cemitérios, casardes centenarios, monumentos, becos
sombrios e outros lugares interessantes. E interessante perceber que é um projeto que nio
apenas reune os turistas ou a populagdo flutuante de Ouro Preto, mas também a populacao
nativa da cidade, que faz questdo de ter uma participagdo ativa dentro do projeto, sugerindo os
causos a serem contados, os percursos a serem feitos e comentando sobre detalhes da cultura
que os moradores da cidade detém. As caminhadas reinem pessoas de todas as idades, os
mais idosos, as criangas, os adolescentes ¢ adultos de modo geral. Além disso, Marcelino
Xibil utiliza da cidade como palco e exemplo das estorias a serem contadas, pois as mesmas
variam de acordo com o percurso definido previamente. Atualmente, o projeto ¢ amplamente
difundido, participando até do rol de atividades a serem realizadas no Festival de Inverno, nos
anos de 2023 e 2024, que marca a comemoracao do aniversario de Ouro Preto e possui apoio

da prefeitura do municipio.

8 Conforme print do material grafico publicado em 2023 nas redes sociais, coletado e apresentado no Anexo 2.
Nao ¢ possivel encontrar publicagdes referentes ao Festival de Inverno de 2024 nas redes sociais institucionais,
devido a suspensao publicitaria durante o periodo eleitoral. No entanto, ¢ possivel conferir a Caminhada
Assombrada no rol de atividades, no dia 16 de Julho de 2024, pela programagao divulgada pela Prefeitura
Municipal de Ouro Preto e publicada pelo Jornal Voz Ativa. Disponivel em:
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3 AS LENDAS DE OURO PRETO ENQUANTO PATRIMONIO CULTURAL

Objetiva-se neste capitulo construir o entendimento sobre os elementos culturais presente nas
lendas. Com isso, neste capitulo serd abordada uma discussdo sobre a metodologia da Histéria
Oral, como um importante mecanismo de resgate da ancestralidade presente nas lendas e
capaz de transportar saberes e tradigdes entre geragdes. Como técnica de coleta de dados,
foram realizadas entrevistas semiestruturadas com os principais atores dessa historia oral, que
perpetuam as lendas nos dias atuais, com o objetivo de apresentar uma analise dos elementos

identitarios que permeiam a memoria coletiva.
3.1 A Metodologia da Historia Oral

Antes de debater sobre as lendas que percorrem o imaginario € a memoria coletiva da
populagdo de Ouro Preto, ¢ necessario debater Historia Oral como um importante método de
pesquisa para a concepgao desta pesquisa. Ao discutir sobre oralidade, partimos da ideia de
entendé-la como a forma de comunica¢ao humana mais basica e universal. Sua manifestacao
¢ produzida principalmente pela fala, mas envolve sons, gestos e expressdes que sao
transmitidos nesse processo de comunicagdo entre pessoas. Entretanto, a mesma vai além, ao
possibilitar a constru¢ao da identidade individual e coletiva, a transmissao de conhecimentos e
valores, a expressdo de sentimentos e emocgdes, € a interacdo social. Assim, a oralidade se
mantém como uma das principais formas de transmissao da cultura, da historia e da memoria,
nao perdendo espago para a escrita ou novas tecnologias de comunicagao, como ¢ ilustrado
por Araujo (1965, p. 11 apud. Chaer; Guimaraes, 2012, p. 72): “o homem esta na permanente
dependéncia dos simbolos verbais e, por esse motivo, o desenvolvimento da linguagem ¢

elemento essencial a sua perfeita realizacdo na sociedade em que vive”.

E perante a esse contexto que torna-se possivel entender que a oralidade alca outros
patamares, para além de apenas uma forma de comunica¢do. A mesma se faz presente e tem
um importante papel nas diversas manifestacdes culturais, como a musica, o teatro, a contagao
de historias, as festas populares e as conversas cotidianas. A oralidade se encontra na rotina,
no costume e também na ancestralidade das pessoas, que passam a transmitir as emogoes, 0s

desejos, as ideias e as memorias que residem na individualidade e na coletividade.

<https://jornalvozativa.com/cultura/agenda-cultural/ouro-preto-mg-programacao-completa-festival-inverno-2024
/>. Acesso em: 20 fev. 2025
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Entendendo esse conjunto de significados, conseguimos compreender Vansina (2010,
p. 158) ao afirmar que “uma tradi¢do (oral) ¢ uma mensagem transmitida de uma geracao para
a seguinte”. Para o autor, a oralidade alcanca o patamar de tradicdo ao transmitir e detalhar
acontecimentos passados e se tornam fontes importantes de conhecimento, que revelam ser
uma fonte notdvel para a historia das ideias, dos valores e da propria habilidade oral dos

diferentes narradores.

Contudo, ao debrucar sobre a tradi¢cdo oral é importante estar sensivel ao meio social
que as cria e transmite, além da necessidade de buscar estudar a visdao de mundo que sustenta
a expressio e conteido de uma cultura (Vansina, 2010, p. 158). E importante dentro dos
estudos de tradigdo oral entender o processo da constru¢do da memdria individual e coletiva.
Como mencionado anteriormente, através da concepcao de Pollak (1992, p. 2), a memoria ¢
um fendmeno construido social e coletivamente, e sujeito a transformagdes, alteragdes e
flutuagdes constantes.

Essa constru¢do e reconstrucdo da memoria através da oralidade faz surgir uma nova
categoria de estudos, a Histéria Oral, que vai além da histdria “positivista” ou da sacralizacao
dos documentos escritos (Alberti, 2013, p. 23). Ibrahim (2014), ao tracar um curto historico
sobre a Historia Oral, ilustra brevemente as motivacdes que pertencem a essa categoria de

conhecimento.

Destarte, em contraposi¢do a histéria tradicional, surge a chamada nova historia,
promovendo uma reviravolta nos estudos historicos, voltando-se para a analise da
cultura, da vida cotidiana, da vida privada, das crencas, das relagdes de poder em
seus mais diversos campos sociais. Volta-se, entdo, o interesse ¢ a atengdo para a
historia do singular, do dia-a-dia, do ordinario. Esta nova historia afasta-se dos
grandes paradigmas explicativos das ciéncias e passa a se preocupar com as
interrogagdes do presente e a se interessar pelos aspectos simbolicos e culturais da
sociedade. (Ibrahim, 2014, p. 116)

Além da objetividade na recuperacdo das memorias e das fontes orais, a pesquisa em
Histéria Oral se envolveu e procurou trabalhar com a valorizagdo da subjetividade dos
narradores dos testemunhos e da experiéncia vivida. A objetividade dos fatos nao deixa de
existir, contudo a experiéncia e a interpretacdo dos individuos ganham mais relevancia
tornam-se objeto de interesse dessa area de estudo. (Portelli, 1996 apud. Ibrahim, 2014).

Nesse aspecto, a historia oral propde registrar e, portanto, propagar impressoes,
vivéncias, lembrangas dos individuos que intenciona a socializagdo de sua memoria
com a coletividade e dessa forma apresentar um conhecimento da experiéncia do
vivido, diferente, dindmico e repleto de situagdes que, somente desse modo

conheceriamos. Fonte oral engloba uma dimensdo concreta, vislumbra novas
perspectivas da historiografia, [...]. (Santos, 2015, p. 7)
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O entendimento de Harres (2006, p. 133) sobre a recordacdo traduz de forma mais
concreta sobre esse processo de ligagdo entre memoria e subjetividade. A autora ilustra que a
memoria depende de encadeamentos, que funcionam como elos que sdo condigdes para
recordar. E o ato de recordar, ao revisitar e reencenar o passado, liga-se a subjetividade do
individuo, sob a forma de emocgdes, sentimentos ou imagens. Nesse sentido, os estudos sobre
Histéria Oral procuram despertar as memorias ¢ se atentar as subjetividades que elas

carregam, os significados e os sentimentos da experiéncia histérica (Thomson, 2023, p. 17).

Nesse caso, o objeto de estudo deixa de ser como concretamente aconteceu o passado,
€ passa a ser a compreensao ¢ interpretacdo do mesmo (Alberti, 2013, p. 24). Entretanto, para
conseguir fazer uma andlise dos aspectos subjetivos presentes nas memorias que sao
recontadas pela tradicdo oral, Alberti (2013) e Thomson (2023) afirmam que a utiliza¢ao de
diferentes estratégias e abordagens para a compreensdo de uma entrevista, pois se trata de
uma pesquisa interdisciplinar, ¢ essencial para entender as caracteristicas distintas da
evidéncia oral e compreender como a memoria e a lembranca funcionam, além de
proporcionar uma compreensdo de como as memorias sdo recordadas e narradas em uma

entrevista (Thomson, 2023, p. 18-19).

Torna-se interessante destacar que Thomson (2023) ainda faz algumas ponderagdes
sobre as fontes de historia oral, respondendo as criticas e aos questionamentos sobre essa
metodologia. Algumas das criticas que o autor levanta sdo: a possibilidade da formagao de
grupos tendenciosos, ou a forma de conduzir as entrevistas como capaz de influenciar os fatos
narrados, além da argumentagdo de que com o passar dos anos a memoria se dissipa onde “as
pessoas esquecem, autocensuram-se, mentem ou dissimulam” (Thomson, 2023, p. 18), ou
mesmo a insinuacao que a lembranga sofre interferéncia do narrador e da sociedade por causa
de acontecimentos posteriores ao evento relatado, e até mesmo as suposi¢des que o0s

entrevistados podem contar aquilo que acreditam que o entrevistador espera escutar.

Thomson (2023) responde cada uma dessas inquisi¢des e desaprovacdes sobre a
metodologia da Historia Oral, afirmando que quaisquer fontes historicas precisam passar por
uma analise critica, pois nao estao livres de falhas ou sdo imparciais, todas sao enviesadas e
tendenciosas ao seu modo. Desse modo, o autor ainda salienta que as fontes de historia oral

[...] s@o criadas em uma relagdo de entrevista; sdo aurais e performaticas; sua
evidéncia esta embutida na narrativa; dependem do que ¢ lembrado e contado em um
contexto especifico e em um momento especifico; oferecem pistas ndo apenas sobre

0 que aconteceu, mas também sobre o que isso significou e como se sentiu, € o que
isso significa e como se sente agora. (Thomson, 2023, p. 19)
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Camargo (1989, apud. Alberti, 2013) e Thomson (2023), ainda trazem um ponto
importante para o desenvolvimento da pesquisa da Historia Oral, o dever do pesquisador.
Thomson (2023) sintetiza afirmando que “[...] cabe ao pesquisador, em uma entrevista de
historia oral, desempenhar um papel fundamental de orientar, estimular, investigar e registrar
as lembran¢as do entrevistado” (Thomson, 2023, p. 13). Camargo (1989) vai mais além, a
autora salienta que o pesquisador, ao realizar uma entrevista, deve construir uma relagao, do
que nomeia, de “cumplicidade controlada” com o entrevistado, um vinculo que possui
sensibilidade e também rigor, possibilitando a reconstitui¢do e o questionamento, de adesdo
na constru¢do da compreensdo e de ponderacdo no processo de interrogar. De acordo com a
pesquisadora, essa consciéncia, por parte do entrevistador, garante a dimensdo ¢ a
consisténcia do que ¢ revelado (Camargo, 1989, apud. Alberti, 2013, p. 19).

O trabalho com historia oral exige do pesquisador um elevado respeito pelo outro,
por suas opinides, atitudes e posi¢des, por sua visao de mundo enfim. E essa visao
de mundo que norteia seu depoimento e que imprime significados aos fatos e
acontecimentos narrados. Ela ¢ individual, particular aquele depoente, mas constitui
também elemento indispensavel para a compreensdo da historia de seu grupo social,
sua geragdo, seu pais ¢ da humanidade como um todo, se considerarmos que ha
universais nas diferencas. Assim, se trabalhamos com visdes particulares e muitas
vezes idiossincraticas para ampliar nosso conhecimento acerca da historia, ¢ porque
de alguma forma acreditamos que a historia ¢ um nome genérico para designar as

historias vividas e concebidas, diferentes ou parecidas, criadas por pessoas em
contato com o mundo. (Alberti, 2013, p. 30-31)

Entendendo todo esse universo inserido na discussao sobre Historia Oral, sintetizada
até aqui, que o presente trabalho procurou utilizar essa metodologia como forma de entender o
significado das lendas dentro da memoria coletiva de Ouro Preto. A subjetividade individual
foi levada em consideracdo, mas tornou-se interessante quando a mesma possui signos que
sao compartilhados entre as pessoas em seu cotidiano, assim como ¢ apresentado no capitulo
1 através das concepgdes sobre memoria coletiva e identidade, trabalhadas principalmente por

Pollak (1992).

Na aplicacdo da metodologia durante a pesquisa, foi priorizada uma entrevista
semi-estruturada, visando possibilitar uma maior abertura para o dialogo com o entrevistado.
A entrevista semi-estruturada destaca os pontos principais da pesquisa para conduzir a
conversa, mas também funciona como oportunidade dos entrevistados definirem os pontos
importantes, ou seja, as lendas e os elementos culturais que se destacam em suas memorias.
Nesse processo de realizacao das entrevistas, também € importante destacar o papel da escuta.
Ela possibilita que o entrevistado conduza a entrevista, contando as lendas que fazem parte do

seu cotidiano, das suas memorias ¢ do ambiente popular, faz dele o protagonista das suas
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proprias percepgdes culturais onde delimita a dimensdo e significado das lendas e dos

elementos presentes nelas.

A metodologia da Historia Oral também revela algo interessante sobre as memdrias.
Elas surgem em uma espécie de “danca”, estdo frequentemente em movimento, sendo
relacionadas a diferentes épocas, lugares, comportamentos e costumes, onde o entrevistado a
medida que conta a lenda, tece comentérios desde os personagens até mesmo sobre como a
estoria contada se encontra com a sua vida pessoal e/ou no coletivo, rememorando outras

memorias em um processo de assimilagao.

Os historiadores orais aprenderam a conviver com um paradoxo da memoria
(THOMSON, 2011b). Por um lado, eventos que sdo pessoalmente significativos
tendem a ser lembrados e, ao contrario das memorias de curto prazo, essas memorias
de longo prazo sdo notavelmente robustas ¢ duradouras - em grande parte porque sdo
consolidadas por meio da contag@o de historias [...]. Por outro lado, precisamente
porque criamos e recriamos a memoria por meio da contagdo de histdrias, nossas
memorias sdo influenciadas pelos processos neurologicos, psicologicos e sociais de
lembranca e narragdo, que envolvem selecdo, articulagdo e performance, desde o
momento do evento até o momento da narrativa. (Thomson, 2023, p. 19)

Thomson (2023) destaca a dupla natureza do testemunho oral, sendo tanto uma fonte
de evidéncias sobre o passado quanto uma janela para a compreensdao da memoria histérica. O
autor argumenta que historiadores orais devem adotar uma "dupla visao", explorando as
narrativas para entender eventos passados, a histéria, e, simultaneamente, analisar como o
passado ¢ lembrado, interpretado e influencia o presente nas vidas individuais e na sociedade,
pela memoria. Em esséncia, a histéria oral € apresentada como uma disciplina que investiga a

dinamica entre historia e memoria (Thomson, 2023, p. 19-20).

Desse modo, vem a ser possivel compreender a importancia da metodologia de
Historia Oral, explicada e defendida pelos diferentes autores e pensadores aqui debatidos,
para a construcdo desse trabalho. Entender os elementos culturais presentes nas lendas como
parte da identidade local, ndo poderia se resumir apenas através de uma pesquisa
bibliografica, tornou-se necessaria a escuta de contadores de histéria de Ouro Preto, que tem a
cidade em sua historia e em seu cotidiano. Através dessa metodologia, foi possivel expandir
as fontes que trabalham com causos de Ouro Preto, como, por exemplo, os eventos que
acontecem na cidade e obras que se propdem a reunir essas estorias e costumes locais - que se

utilizaram da Historia Oral para serem construidas.
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3.2 O desenvolvimento da pesquisa em Historia Oral sobre Lendas e Causos de

Assombracio de Ouro Preto

Entendem-se a metodologia da Historia Oral como uma abordagem de pesquisa
qualitativa que busca, através de entrevistas, resgatar experiéncias, memorias e interpretacoes
de individuos sobre eventos, processos historicos ou aspectos culturais. A procura por
entrevistados, nesse contexto, envolve a identificagdo de pessoas que possuam vivéncias
relevantes para o tema em questdo e que estejam dispostas a compartilhar suas historias de
forma aberta e reflexiva. A selecdo dos participantes foi feita por meio de diferentes
estratégias, como a indicacdo de especialistas, a busca em arquivos e documentos, o contato

com associagdes € grupos comunitarios, ou a utilizagdo de redes sociais e plataformas online.

Para a realizagdo do presente estudo, na sele¢do dos participantes foi utilizada a
indicacdo por parte da populacdo da cidade, de contadores de historias que atuam em Ouro
Preto e possuem um trabalho amplamente reconhecido pela populagdo por estarem realizando
essa atividade por geragdes. Através dessas indicagdes foi possivel construir o primeiro banco
de dados em relagdo as lendas. E importante mencionar que a medida que as entrevistas foram
realizadas, esse banco de dados dos contadores de historia foi se expandindo, mas o contato

com muitos deles nao foi possivel.

O banco de dados dos contadores de historia (Tabela 1) procurou trazer informagdes
essenciais e preliminares para o contato com os mesmos. Os dados coletados foram “Nome”,
“Contato”, “Endere¢o” e “Observacdes”. Em “Nome” optou-se pela liberdade de utilizar os
nomes ou apelidos dos contadores de historias, conforme foram indicados ou apresentados. Ja
em “Observacgdes”, foi utilizada a sintese de quem seria, a origem ou até¢ mesmo que indicou

os contadores de historia.
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Tabela 1 - Tabela final de relagdo dos Contadores de Historias de Ouro Preto’

Nome Contato Endereco Observacoes

Agripina Professora e Contadora
Deolinda Indicagdo Xibil

Angela Xavier Contadora de Historia

Xibil (Marcelino Ramos) Contador de Historia

Jodo Batista Tatu Pena Indicagdo Xibil

Dona Marisa e Ketson Mie e filho (Indicagdo Xibil)
Dona Lidia Indicagéo Xibil

Olivia Coelho Indicagéo Xibil

Trabalha na Casa Gonzaga

Heleni .. .
elenice (indicagdo Entrevistada 02)

Valquiria Indicacdo de Entrevistada 02

Republica Maracangalha

Hebe Rola Mariana (MG)

Associacdo de Cagadores de

i Mari MG
Fantasma de Mariana ariana ( )

Fonte: Acervo do Banco de Dados da Pesquisa, 2025.

A partir dos primeiros nomes ¢ contatos reunidos, para a realizagdo das entrevistas,
verificou-se a necessidade de uma autorizagio do Comité de Etica em Pesquisa (CEP). Apos a
concessdo da autorizagdo, através do parecer de n° 6.775.627¢, as entrevistas foram marcadas
através de diferentes formas de contato, por aplicativos de mensagens e redes sociais
(WhatsApp e Instagram) e ligacdo de voz, principalmente, respeitando e deixando espago para
os entrevistados decidirem a melhor forma para a realizacdo da entrevista. Alguns optaram
por lugares publicos em que sentiram confortaveis e com significados especiais para elas, e
outros optaram por serem entrevistados em suas proprias casas. Importante mencionar que, de
acordo com a resolucao do CEP, as identidades dos entrevistados serdo sigilosas e estdo sob

os pseudonimos de Entrevistada 01, Entrevistada 02 e Entrevistada 03.

O objetivo de adotar essa medida, deixando os entrevistados decidirem o local da
entrevista, se baseou na defesa do compromisso do entrevistador com aquele que serad
entrevistado, como foi mencionado através das ideias de Alberti (2013) e Thomson (2023).

Para uma entrevista de Historia Oral, ¢ fundamental que o pesquisador estabeleca uma relagao

7 Essa ¢ uma reprodugdo da tabela original; As informagdes de “Contato” e “Enderego” foram omitidas para fins
de ética e preservacdo de dados sensiveis de pessoas fisicas.
8 Conforme Parecer Consubstanciado do CEP no Anexo 5.
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de confianca com os entrevistados. Desse modo, através do termo de consentimento livre e
esclarecido para a gravagdo e utilizagdo dos depoimentos, houve uma preocupagdo em
explicar os objetivos da pesquisa, a forma como seria realizada e a necessidade da gravacao,

de modo a respeitar as suas narrativas.

Portanto, na realizacdo das entrevistas, em que se optou por adotar a forma
semiestruturada, foram utilizado celular para a gravacdo de audio e um roteiro de perguntas
(Apéndice 1) para direcionar a entrevista, mas que permitiu uma flexibilidade ao pesquisador
para fazer outras perguntas e explorar as caracteristicas de cada contador de historia
entrevistado, além de se adaptar ao fluxo da conversa. As entrevistas, nesse cenario, foram de
grande relevancia para o desenvolvimento deste trabalho. O roteiro para a entrevista foi
dividido em duas partes, a primeira com perguntas relativas ao perfil dos entrevistados e a
segunda procurando entender profundamente sobre a relagdao do entrevistado com as lendas da
cidade. A delimitagdo do perfil dos entrevistados surgiu com uma procura de contadores de
historias conhecidos na cidade, a partir dos quais conseguimos outras pessoas que possuem
uma ligacdo profunda com as lendas e causos de assombragdo. Por limitacdes, ndo foi
possivel entrevistar todas as pessoas reconhecidas pelo contato com as lendas. Contudo, trés
mulheres que estdo ligadas ao folclore ouro-pretano e sdo contadoras de historia conhecidas
entre a populagdo, Entrevistada 01 (Apéndice 2), Entrevistada 02 (Apéndice 3) e Entrevistada
03 (Apéndice 4), se disponibilizaram a participar das entrevistas e contar os causos de

assombracao e como eles fazem parte da sua historia pessoal e do dia a dia da cidade.

Entretanto, ndo foi apenas a partir das entrevistas com os contadores de historias que
houve a coleta das lendas assombradas de Ouro Preto. Durante o desenvolvimento da
pesquisa, houve também a participagdo na Caminhada Assombrada, como apresentada
anteriormente, que ¢ produzida e apresentada por Marcelino Xibil e promovida pelo governo
municipal. Durante o trajeto percorrido, Xibil conta para os participantes da Caminhada os
variados causos que se passam pelo cenario da cidade, sendo assim, uma valiosa fonte de

historia oral.

Foi possivel participar em trés ocasides do projeto Caminhada Assombrada’, que
ocorreram nos dias 18 de Julho de 2023, 20 de Abril de 2024 ¢ 16 de Julho de 2024. E seus
percursos foram, como mencionado anteriormente, o roteiro Jacubas e o Mocotd. Em duas

ocasides sairam da rodoviaria de Ouro Preto, passando pela porta do Cemitério de Igreja de

® Conforme registros fotograficos das Caminhadas Assombradas no Anexo 1.
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Sao Francisco de Paula e pelo Cemitério da Irmandade de Sao José, percorrendo o Mirante
Getulio Vargas, a Rua S3o José, popularmente conhecida como Rua dos Bancos, o Largo do
Cinema, a Igreja de Nossa Senhora do Carmo e finalizando na praca Tiradentes. Houve
também outro percurso que se iniciou na porta do Cemitério da Igreja de Santa Efigénia,
passando pela Rua Padre Faria, descendo a Rua de Santa Efigénia e finalizando no Cruzeiro

Tenente José Pedro.

A oralidade também esteve presente em outras duas fontes: os livros “Tesouros,
Fantasmas e Lendas de Ouro Preto”, de Angela Leite Xavier, e “Lendas, Tradi¢des e
Costumes de Ouro Preto”, de Alcebiades Taciano Jerdnimo. Como mencionado
anteriormente, Xavier (2021) utiliza as narrativas dos habitantes locais para compor sua obra,
recriando com mindcia os cendrios em que as historias sdo contadas. Ja o livro de Jerénimo
(1973), foi incorporado a pesquisa através da entrevista com a Entrevistada 02, que indicou a
obra e destacou sua importancia no registro das lendas e tradigdes da cidade por parte de um
morador de outra época. Em sua obra, Taciano Jeronimo conta sobre personalidades
importantes da cidade, destaca a vida cotidiana, os costumes da populagdo e demonstra como
a cidade estd envolta de acontecimentos e crengas, sendo palco das mais diversas

manifestagoes culturais.

Possuindo todas essas fontes que contam as lendas de Ouro Preto, foi possivel passar
para a proxima etapa da constru¢cdo do banco de dados: a construgao da relacao de causos de
assombracdo, quais os contadores de historia os apresentam e quais as fontes por onde foi
possivel ter acesso a eles. Através dessa relacdo (Tabela 2) é possivel ter uma dimensao,
principalmente, sobre a quantidade de causos que pertencem a oralidade da populagdo da

cidade e marcam presencga em seu cotidiano.
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Tabela 2 - Tabela de relagdo dos Causos de Assombragdo de Ouro Preto

Causo

Contador(es)

Fonte(s)

Relato do Sr.Francisco de
Paula Mendes, Seu Tito

Angela Xavier; Entrevistada 03

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Entrevistas

Almas Penadas

Angela Xavier; Entrevistada 01;
Entrevistada 02; Entrevistada 03;
Xibil

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Entrevistas; Caminhada Assombrada

A Historia Da Moca Da Casa

Das Lajes

Angela Xavier; Entrevistada 03;
Xibil

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Entrevistas; Caminhada Assombrada

Cavaleiro Misterioso

Angela Xavier; Xibil

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Caminhada Assombrada

Procissao das almas

Angela Xavier; Entrevistada 01;
Hebe Rola

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Entrevistas; Livro "Procissdo das Almas"

Fantasmas Nos Templos

Angela Xavier, Xibil

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Caminhada Assombrada

A Missa Das Almas

Angela Xavier; Entrevistada 01;
Entrevistada 03

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Entrevistas

Bailes No 15 De Novembro

Angela Xavier; Entrevistada 02;
Xibil

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Entrevistas; Caminhada Assombrada

Monsenhor Horta Angela Xavier Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto"
Aparigoes Angela Xavier Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto"
Lugares Assombrados Angela Xavier Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto"
Visdo Do Sofrimento Angela Xavier Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto"
O Fantasma Do Sino Angela Xavier Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto"

Mulas Sem Cabega E Os
Lobisomens

Angela Xavier; Xibil

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Caminhada Assombrada

Mulheres De Branco

Angela Xavier; Entrevistada 01;
Xibil

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Entrevistas; Caminhada Assombrada

Misteriosas Mulheres De
Preto

Angela Xavier; Xibil

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Caminhada Assombrada

Festa Fatal

Angela Xavier; Xibil

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Caminhada Assombrada

Amantes Separados

Angela Xavier; Entrevistada 01;
Xibil

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Entrevistas; Caminhada Assombrada

O Ouro E Caprichoso

Angela Xavier

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto"

O Tesouro Do Baiano

Angela Xavier

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto"

Teco Mulambo

Angela Xavier; Entrevistada 03

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Entrevistas

Palécio Velho

Angela Xavier

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto"

Mina Do Velloso

Angela Xavier

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto"

Ajuda Dos Espiritos

Angela Xavier

Livro "Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto"
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0 Tesouro Do Tiradentes Angela. Xavier; Entrevistada 02; Livro ".Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto";
Entrevistada 03 Entrevistas
Joaquim, o seresteiro Entrevistada 01 Entrevistas
Z¢ Manquinho Entrevistada 01 Entrevistas
Sacas de Agucar Entrevistada 01 Entrevistas
Moga da Ponte do Xavier Entrevistada 01 Entrevistas
Vira-Saia Entrevistada 02; Entrevistada 03; |Livro "Lendas, Tradi¢des e Costumes de Ouro Preto”;
Xibil; Alcebiades Jerdnimo Entrevistas; Caminhada Assombrada
Igreja de Santa Efigénia Alcebiades Jerénimo Livro "Lendas, Tradi¢des e Costumes de Ouro Preto"
Lenda do Gamba Alcebiades Jerénimo Livro "Lendas, Tradi¢des e Costumes de Ouro Preto"
Emilia e Bolao Alcebiades Jerénimo Livro "Lendas, Tradi¢des e Costumes de Ouro Preto"
O Tropeiro e Sua Devocao Alcebiades Jerénimo Livro "Lendas, Tradi¢des e Costumes de Ouro Preto"
Fonte: Acervo do Banco de Dados da Pesquisa, 2025
Para além da quantidade de causos de assombragdo, na constru¢ao dessa tabela, foi
possivel perceber as lendas que se fazem mais presentes no imaginario popular, aquelas que
ganharam mais destaque na memoria coletiva da populagao.
Entretanto, destacar os causos de assombragdo que permeiam a coletividade nao
mostrou-se suficiente. Procurando uma maior compreensdo de como as lendas carregam a
memoria e a identidade da populacdo de Ouro Preto, foi necessario destacar os elementos
culturais que estdo presentes nos causos catalogados. Dessa forma, o banco de dados da
pesquisa expandiu para uma nova relacao (Tabela 3), que dessa vez se preocupou em abordar
os elementos culturais existentes nas estorias, qual a classificagdo cultural que delimita o
elemento dentro da realidade da comunidade e, por fim, uma descricdo da representagdo do
elemento cultural.
Tabela 3 - Tabela de Elementos Culturais presentes nos Causos de Assombragao de Ouro Preto
Elementos dos Causos Classificacao Cultural Observacao
Clube 15 de Novembro Elemento material/concreto ;‘;i:f:iﬁgtszmitéﬁo que permite a fruigao da
Cemitério da Sao Francisco de . Lugar/Espago identitario que permite a fruigdo da
Paula Elemento material/concreto meméria coletiva
Rua das Cabegas Elemento material/concreto ;ii?g:?:iﬁgﬁijznméﬁo que permite a fruigdo da
Igreja de Nossa Senhora Pilar Elemento material/concreto ;ii‘if:i zg;;)tiijzntitério que permite a frui¢ao da
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Igreja do Antdnio Dias

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruicdo da
memoria coletiva

Curva do Vento

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruicdo da
memoria coletiva

Igreja Santa Efigénia

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruicdo da
memoria coletiva

Igreja de Sao José

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruigdo da
memoria coletiva

Cemitério da Igreja Sao
Francisco

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruigdo da
memoria coletiva

Minas de Ouro Preto

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruigdo da
memoria coletiva

Ponte do Xavier

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruigdo da
memoria coletiva

Rua Bernardo Guimaraes

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruigdo da
memoria coletiva

Bairro Antonio Dias

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruigdo da
memoria coletiva

Rua Padre Faria

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruigdo da
memoria coletiva

Ladeira de Santa Efigénia

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruigdo da
memoria coletiva

Rua Xavier da Veiga

Elemento material/concreto

Lugar/Espaco identitario que permite a fruicdo da
memoria coletiva

Rua Conde de Bobadela/Rua
Direita

Elemento material/concreto

Lugar/Espaco identitario que permite a fruicdo da
memoria coletiva

Lagoa do Gamba

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruicdo da
memoria coletiva

Morro do Cachorro

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruicdo da
memoria coletiva

Morro do Cruzeiro

Elemento material/concreto

Lugar/Espago identitario que permite a fruicdo da
memoria coletiva

Alimentos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,

Café Elemento material/concreto s
tradigdes e/ou crengas populares
. . Alimentos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,
Alecrim Elemento material/concreto .
tradigdes e/ou crengas populares
. Alimentos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,
Arruda Elemento material/concreto .
tradigdes e/ou crengas populares
L. . Alimentos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,
Manjericao Elemento material/concreto .
tradigdes e/ou crengas populares
. Alimentos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,
Incenso Elemento material/concreto

tradigdes e/ou crengas populares
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Destilados

Elemento material/concreto

Alimentos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,
tradigdes e/ou crengas populares

Caveira

Elemento material/concreto

Objetos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,
tradi¢des e/ou crengas populares

Canela de defunto

Elemento material/concreto

Objetos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,
tradigdes e/ou crengas populares

Objetos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,

Cabaca Elemento material/concreto .
tradigdes e/ou crengas populares
. Objetos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,
Cruz Elemento material/concreto .
tradigdes e/ou crengas populares
. Objetos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,
Vela Elemento material/concreto .
tradigdes e/ou crengas populares
x . Objetos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,
Lampiao Elemento material/concreto .
tradigdes e/ou crengas populares
. Objetos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,
Mortalha Elemento material/concreto J, . &
tradigdes e/ou crengas populares
. . Objetos ligados a memoria, usos/ritos, costumes,
Rosas/Roseiras Elemento material/concreto J, - &
tradigdes e/ou crengas populares
Refeigoes Elemento material/concreto + A utilizacdo do alimento enquanto modo de produzir

(Almogo/Lanche/Jantar)

Elemento social

sociabilizac¢do

Sinos/Soar dos Sinos

Elemento material/concreto +
Elemento do cotidiano

Objetos e/ou praticas ligadas a memoria e a afetividade
despertando/simbolizando tradi¢cdes e eventos
populares

Manuten¢do da Ordem

Elemento social

Regulacido social dos comportamentos e regras de
convivéncia

Mazela da Doengas

Elemento social

A queixa sobre as dificuldades sociais

Status/Classe Social

Elemento social

Denuncia sobre as diferencas da estrutura social

Religiosidade Catolica

Elemento social

Religido que delimita a dindmica social (como regras,
comportamentos, crengas, usos, costumes e tradigdes)

Festividades

Elemento social

Momento importante de sociabilidade entre a
populacao

Sepultamento Devocional

Elemento social + Elemento do
cotidiano

Objetos e/ou praticas ligadas a memoria e a afetividade
despertando/simbolizando tradi¢des e eventos
populares

Serdes Domésticos

Elemento social + Elemento do
cotidiano

Praticas ligadas a memoria e a afetividade
simbolizando as tradi¢des populares do ato de contar e
dividir

Elemento social + Elemento do

Evento que permite a sociabilidade e possibilidade de

Velorio ... .
cotidiano oralizacdo cultural
. . Feriado religioso importante para cotidiano da
Finados Elemento do cotidiano . & p N p
populagdo e sua demarcagdo de tempo
. Feriado religioso importante para cotidiano da
Quaresma Elemento do cotidiano £ P P

populagdo e sua demarcagdo de tempo
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... Feriado religioso importante para cotidiano da
Semana Santa Elemento do cotidiano N & p N P
populagao e sua demarcagdo de tempo
. L Procura ou Descoberta de artefatos misteriosos do
Tesouros escondidos Elemento do cotidiano . .
passado que despertam imaginagdo

Fonte: Acervo do Banco de Dados da Pesquisa, 2025.

Para entender profundamente como as lendas e causos de assombragdo articulam com
a identidade da populacao, tornou-se necessario compreender os elementos culturais presentes
nessas estorias que através da oralidade reavivam a memoria e a memoria coletiva a medida
que sao capazes de se vincular a realidade do interlocutor. Esses elementos culturais foram
classificados como material/concreto, para aqueles que possuem, em sua materialidade,
significado e valor para a populagdo, podendo funcionar como ponte para a presenca vivida
do imaginério; como social, para aqueles elementos que sdo de ordem da sociabilidade,
definem os costumes e os comportamentos; e os elementos do cotidiano, para aqueles que se
fazem presente no dia a dia da populacao, que de certa forma mesmo sendo tdo incorporados a
rotina, € por vezes passando despercebidos ou caindo na irrelevancia em uma analise social,

dentro das lendas sdo fortemente mencionados e incluidos.

3.3 Analise dos dados coletados sobre a pesquisa de Lendas e Causos de assombracio de

Ouro Preto

Ao pesquisar profundamente e dialogar com os atores selecionados, através de
entrevistas semi-estruturadas e da participagdo em eventos populares, como rodas de contacao
de historias, como a Caminhada Assombrada, além da leitura de obras literarias sobre a
cidade, foi possivel perceber a dimensao que as lendas e causos de assombragdo adquirem.
Nao sdo apenas historias oralizadas inventadas, elas atuam como elemento de uma expressao
cultural presente no cotidiano social. Configuram-se como uma reunido de crengas, costumes,

manifestagdes e saberes populares.

Dessa forma, apds reunir as mais variadas fontes de pesquisa, tornou-se possivel
entender que as lendas manifestam os elementos populares na medida em que recontam uma
historia e remontam a4 memoria. “Toda lenda surge de fatos verdadeiros”'’. As lendas estdo
ligadas a realidade cotidiana, material e social em que circulam, fazem parte da vida popular

de forma oralizada, despertando a crencga, explicando costumes, evidenciando problematicas

'% Entrevista com Entrevistada 01, agosto de 2024. Acervo pessoal.
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sociais e funcionando como instrumento de manutengdo da ordem comunitaria. Sendo assim,
torna-se possivel perceber que dentro da cidade de Ouro Preto (MG), as lendas e causos de
assombracao sdao das mais variadas, abordando as mudangas culturais e os segmentos sociais
que ainda constituem a identidade local.
Entdo, assim, tem muitas historias. Eu ndo saberia dizer qual delas é mais
interessante, qual delas leva essa questdo da cultura e vai mostrando, cada uma delas
vai mostrando uma etapa da nossa cultura, né? E a seresta, tem a da améndoa. Tem
essa coisa dos estudantes de pular quintal pra roubar fruta. Tem uma histéria nesse
sentido. Tem uma que o cara saiu 14 do Antdnio Dias, de um baile do Clube 15 de
Novembro, famoso. E larga a esposa em casa, como sempre a maioria dos homens.
[...] Entdo, assim, tem muito a ver essa historia, essas historias da cultura local, dessa
sociedade machista. Tem uma outra também que ¢ muito boa. Essa questdo dessa...
alimentag@o. Entdo, ela vai trazendo essas historias, vai trazendo um pouco dessa
cultura. Entdo, ¢ dificil para determinar. [...] E dificil dizer qual delas era a coisa...
Eu gosto muito dessa do Z¢ Manquinho, que ela entra a questdo ja juntando um

terceiro grupo, que sao os estudantes que vém pra cd, que vao também influenciar,
participar da cultura da cidade. Mas tem muitas outras. Se for listar, s3o muitas.'!

Como aborda a Entrevistada 01 em suas entrevistas, hd uma multiplicidade de lendas
presentes no municipio que percorrem as diferentes esferas sociais. Perante a realidade
material, os causos de assombracdao se encontram presentes nas ruas, becos, bairros,
cemitérios e igrejas da cidade. Esses locais se tornam palco para os diversos personagens
dessas estorias e das memorias que sio transportadas através delas. E comum escutar nas
lendas alguns locais especificos da cidade, como a Curva do Vento, a Rua das Cabegas, a
Igreja de Nossa Senhora Pilar, a Igreja do Anténio Dias, o Clube 15 de Novembro, o
cemitério de Sao Francisco de Paula, entre outros lugares que sdo pontos de referéncias para a
populacio da cidade e estdo presentes na memoria e no imaginario. Eles evocam essa memoria
de acontecimentos historicos, familiares e pessoais, das pessoas que por ali passaram, e das

transformagdes que se sucederam até os dias atuais, € sd3o comuns no cotidiano social.

As lendas também moldam a realidade a medida que se popularizam no imaginario da
comunidade, como ¢ o caso da Lagoa do Gamba. Jeronimo (1973) ao narrar sobre a lenda do
Vira Saia, menciona outra lenda que marca e se faz presente de maneira, quase como, natural
e habitual a populacdo, ao contar o motivo da nomeacdo da Lagoa do Gamba, que,
posteriormente, popularizou chamar a Rua Pandid Caldgeras como Morro do Gamba, e
informa como a configuracdo da cidade e o entendimento sobre a mesma também pode estar
envolto de lendas e causos de assombragdo. Jeronimo (1973, p. 69 e 70) conta que junto a
uma lagoa da cidade vivia uma espécie de “monstro humano”, um feiticeiro praticante de

rituais de magia negra chamado de José Dez, mas que fedia de tal forma que era conhecido e

' Entrevista com Entrevistada 01, agosto de 2024. Acervo pessoal.
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respondia pelo apelido de Gamba. O autor ainda afirma que, segundo diziam, para aquele
lugar eram levados os cadaveres de pessoas assassinadas e afundados na lagoa para a pratica
de feiticaria. Quando assassinaram Gamba4, foi colocado fogo em sua casa, que se espalhou,
fazendo queimada em um morro proximo. Essa sequéncia de fatos, nomeou dois outros
morros, 0 Morro do Cachorro ¢ o Morro do Cruzeiro.
Aquele asqueroso mago era imundo e fedia de modo tdo nauseabundo que lhe deram
o apelido de Gamba. Era ali no fundo daquela lagoa que foi suspeitado estivessem os
corpos do Vira-Sahia e do Gibu. Por isto, condenado a morte pelos terriveis P.P.
(Proporgdes Permitidas) dos salteado-res, uma noite também o Gamba foi
apunhalado e sua casa totalmente incendiada, dela saindo labaredas infernais a
fazerem queimadas no morro proximo dali, onde, desde entdo, diz a lenda, a
meia-noite, por vezes, se ouvia o uivar horripilante e tétrico de um cachorro ou
dragdo diabdlico, saido com forte estouro e cheiro de enxofre da casa do Gambé ao
ser incendiada. Disto originou o nome dado aquele morro que é chamado o Morro
do Cachorro.
Contra o dragdo demoniaco, anos mais tarde, foi necessario a erecdo com
béngdos de um cruzeiro no morro em cadeia perto dali, que recebeu e tem o nome de
Morro do Cruzeiro; visando a cidade, bem a frente do local onde veio a ser feita a

Igreja de Sao Francisco de Paula, a tlltima igreja a ser construida em Ouro Preto com
inicio de suas obras ja em 1804. (Jerdnimo, 1973, p. 70)

Desse modo, torna-se possivel entender os espagos da cidade ndo apenas como palco
para o imagindrio da populagdo e de suas estorias, mas também como um molde de afirmacao
de como as lendas estdo vivas de modo a interferir nos espacos, reafirmar crengas e guardar a
memoria. Esses lugares viabilizam o lembrar, em outras palavras, constituem como lugares de
memoria. Nora (1993), um importante historiador que se propds a estudar a area, estabelece
que, tais lugares,

Sao lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbolico e funcional,
simultaneamente, somente em graus diversos. [...] E material por seu conteudo
demografico; funcional por hipétese, pois garante, a0 mesmo tempo, a cristalizagdo
da lembranga e sua transmissdo; mas simbolica por definigdo visto que caracteriza

por um acontecimento ou uma experiéncia vivida por um pequeno niimero de uma
maioria que dela ndo participou. (Nora, 1993, pag. 22)

Ou seja, um lugar material que simboliza a memoria e a identidade comunitaria,
possibilitando suas transmissdes. O territorio, desse modo, ¢ entendido para o uso e fruicdo da
cultura da comunidade, transportando suas historias, seu imagindrio, suas trocas afetivas e
simbdlicas para a materialidade, ¢ que acompanha, em suas dimensdes, as experiéncias

vividas nele.

Outro elemento muito presente nas lendas ¢ a alimentacdo. Aparentemente, a cultura
alimentar aparece pela falta ou privacao dos alimentos ou sua proibigdo em determinadas
épocas, por exemplo em datas religiosas. A utilizacdo de ervas e remédios naturais também

estdo presentes, muitas vezes para tentar curar alguma doenca e enfermidade, ou a comida
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como uma espécie de acompanhamento de uma tradi¢do do contar em determinados eventos
sociais, como por exemplo as rodas de causos em velorios. Todos esses sdo exemplos de
como a alimentagdo ¢ um elemento que acompanha as lendas e o ato de conta-las. Em
algumas estorias, ¢ também destacado o exagero no consumo de determinados produtos
alimenticios, podendo ser, em alguns causos, o pontapé inicial ou o ponto decisivo, a exemplo
da histéria do sacristdo que perdeu a chave da igreja por estar embriagado demais (Xavier,
2021, p. 196). Desse modo, a alimentacdo e a comida, de modo geral, tornam-se um elemento

importante a destacar.

Além desses elementos materiais abordados nas lendas, ha também aqueles que fazem
parte do folclore e do dia a dia, como ¢ o exemplo da canela de defunto, a cabaga, a cruz e o
plantio de rosas. Alguns deles sdo abordados de forma frequente nas historias, e outros,
porém, possuem uma lenda propria em volta de si. A cruz, as velas e lampides sdo objetos
mencionados regularmente, a primeira como um simbolo sagrado, muito utilizado para
protecdo - e que também se encontra presente em diversos pontos da cidade -, a segunda e
ultima muito utilizada para iluminacao, e principalmente carregada em procissoes. Ja a canela
de defunto e a cabaga possuem lendas proprias, uma sendo osso de algum falecido utilizado
na Procissdo das Almas e a outra sendo encantada para atender a vontade ébria de seu
proprietario. E no caso do plantio de roseiras, de acordo com Jeréonimo (1973, p. 30), ha uma
crenga de que € preciso cultivar rosas e ter o jardim bem cuidado para que “Numa noite de
cada ano, um Anjo de Deus visitd-los-4, deixando felicidades celestiais proporcionalmente

para os lares domésticos onde haja flores para recebé-1o”.

Outro elemento material, que se encontra no cotidiano e esta presentes nas lendas, sdo
os sinos das igrejas de Ouro Preto. E comum escutar por parte dos moradores, visitantes e até
pesquisadores sobre como a cidade ainda possui a preocupagdo sobre o soar dos sinos. E essa
atividade possui diferentes aspectos a depender da ocasido tocada, podendo sinalizar veldrios,
preces e festividades. Jeronimo (1973) afirma que o soar dos sinos nas igrejas da cidade
despertam a afetividade e os sentimentos da populagdo; através das badaladas existe um
sentimento de piedade, “hé alegria de uns sinos, respeitabilidade de outros e, de modo geral,
em todos eles diversas maneiras de piedosas manifestagdes ao culto religioso” (1973, p. 99).
O autor ainda da outro tom sobre as sentimentalidades despertadas na populacdo para essa

pratica, quando escreve que

Talvez por isto que no som de alguns sinos de Ouro Preto, parece haver uma voz
mistica e com esforcos querendo revelar suspiros ou quem sabe? conclamando
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preces permanentes pelas criaturas humanas que outrora, sem justiga, foram vitimas
inapelaveis e estdo sepultadas no solo da cidade

Diziam os velhos ouro-pretanos que os sinos da Igreja Mercés de Cima, bem
como os da Igreja de Sao Francisco de Paula, em seus sons, mormente quando sdo
"dobrados", exprimem tristissimas, misticas ¢ indefiniveis lamurias sobre grandes
cousas irreveladas a humanidade quanto ao passado de Ouro Preto. (Jeronimo, 1973,

p- 38)

Diante da realidade social, as lendas retnem universos culturais distintos que
compdem a formacdo da cidade, elas também conseguem transmitir as mazelas e as
diferencas sociais que acompanharam a populagdo, além de ser um importante mecanismo de
manutengdo da ordem. E possivel perceber essas questdes sociais, quando sio retratadas em
alguns causos de assombracdo, por exemplo, a presenca do escravizado, que faleceu
realizando as atividades a que era submetido e assim permanecendo naquela atribuicdo - as
lendas daqueles que zelam e assombram as minas de ouro dentro da cidade. Em entrevista
com a Entrevistada 03, ela conta que “[...] dizem que quando a pessoa achava muito ouro, nao
ia usar o ouro, entdo mandava um escravizado enterrar aquele ouro 14 na mina e tampar. S6
que tinha que matar ele, porque ele sabia onde estava o ouro. Entdo ele fica 14 até hoje,
tomando conta do tesouro”. Mas hd também outros casos, como a figura de individuos que
faleceram por alguma enfermidade comum a época - o caso do fantasma de um menino, de
uma familia tuberculosa, que reside na Republica estudantil Maracangalha. Ou, ainda, as
assombracdes que existem devido a alguma estrutura social que ndo permitia a liberdade
individual - como a historia da moga da casa das lajes presente na obra de Xavier (2021, p.

195).

A questao da manutengdo da ordem também ¢ muito vivida como pano de fundo dos
causos de assombragdo. Eles serviam como forma de reafirmar regras sociais e alertar/avisar
sobre a puni¢do e consequéncias aos que nao as cumprissem. Entrevistada 01 afirma que
muitas vezes nao era preciso impedir, por exemplo, dos jovens sairem de casa a noite ou de
madrugada, as lendas causavam medo e apreensdao sobre os provaveis perigos noturnos que
encontrariam fora de casa. Essa manutencao da ordem estd muito associada a valores éticos,
morais, de responsabilidade e de respeito, através da possibilidade de sofrer penalidades do
sobrenatural.

E quem transgride essa ordem... Tem uma penalidade, essa penalidade as vezes é
pesada. E o outro que tinha ma intengdo com a menina ¢ a mulher, de repente se
transforma. E o outro que rouba a fruta ¢ a fruta some no meio do caminho. E o
outro que vai tentar entrar em cemitério, cemitério ¢ um lugar sagrado, e quem entra
em cemitério com propoésito dos escusos, ele estd profanando um espago sagrado.
Essa questdo de manutencdo da ordem era muito rica, era muito interessante ver. E

cumprimento de dever, a questdo da missa das almas. “Eu tenho que cumprir, eu ndo
posso deixar de cumprir, eu ndo tive tempo para cumprir isso no horario normal, mas
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eu tenho que fazer aquela responsabilidade” que as pessoas do passado tinham muito
forte. A ordem ndo ¢ s6 de quem transgride, mas também de um cumprimento, de
ndo transgredir essa ordem, de manutencdo de que essa ordem seja cumprida.'?

4

E importante destacar que, como ¢é abordado pela entrevistada, a manutencio da
ordem social esta de certa forma associada & religiosidade. E muito comum notar a presenca
de elementos religiosos nas lendas; eles sdo componentes da identidade retratados de forma
muito recorrente. Mas aqui torna-se importante ressaltar a religiosidade pela sua influéncia
sobre a organizagdo social. A ordem catolica, muito presente na cidade, evoca muito uma
educagao pelo medo e uma disciplina punitivista, e dessa ideologia que as lendas conseguem

alcancar um lugar de instrumento de manuten¢ao de ordem.

Contudo, nesse processo de ensinamento sobre a ordem social, a oraliza¢do das lendas
se apoia no lado ludico das estorias, trazendo consigo exercicio da imagina¢ao e da memoria
coletiva. Fernandes e Maluf-Souza (2021, p. 2) trazem que as lendas sdo capazes de elaborar e
reelaborar imagens, sentidos e projecdes historicas e sociais que interpelam os individuos,
constituindo-os pelo modo de narrar incontaveis vezes essas historias, que sdo atravessadas
pelo horror, pelo fantastico e pelo sobrenatural. Nesse sentido, as lendas promovem o
movimento de unido da tradicdo e da fé, através da imaginag¢do daqueles que contam e

escutam as estorias.

Assim, no ato de repassar, rememorar € também reviver uma memoria que repousa
sobre o coletivo da populagdo, ha um processo que consiste em, ndo apenas a ordem social e
as consequéncias de transgredi-las se destacam, mas também as tradi¢des e a cultura popular.
Em algumas das estorias contadas por Entrevistada 01 e Entrevistada 02, em suas entrevistas,
e presente na obra de Xavier (2021) ha também o elemento das datas religiosas como pano de
fundo do enredo. Datas como Finados, Corpus Christi e Quaresma sao alguns exemplos desse

encontro da tradi¢cdo popular com a religiosidade.

Tendo em vista todos esses aspectos que as lendas possuem ao manifestar e refletir a
sociedade, torna-se evidente que elas também fizeram, e de certa forma ainda fazem,
presentes no cotidiano da populagdo. E é nesse cotidiano que as lendas expressam ¢ a0 mesmo
tempo ganham expressao através das crendices, dos ritos, do saber-fazer/construir, e das
supersticdes. E possivel perceber que a ligagdo com esses elementos se resume em uma troca

simultanea, uma retroalimentacdo, de for¢as. Em sintese, ao passo que as lendas reforcam as

'2 Entrevista com Entrevistada 01, agosto de 2024. Acervo pessoal.
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crengas, as supersticdes e os ritos, através de sua narrativa, personagens, locais e simbolos,

essas expressoes socioculturais também fortalecem e propagam as lendas.

Entre muitos exemplos, as supersticoes ganham destaque dentro do cotidiano da
populagdo. A Entrevistada 02 mostra como exemplo a aquisi¢ao do ouro de forma imprevista,
como escavando as propriedades ou achando no meio das construcdes e casas da cidade. O
ouro nesse cendrio carrega consigo uma infeliz sorte, levando aos que o descobrem serem
assombrados por aqueles que foram encarregados por protegé-lo em tempos passados. Desse

modo, h4d um alerta para aqueles que continuam procurando ouro pela cidade.

E acontece que meu pai sempre falou. “Se o ouro for nosso, um dia c€ descobre. Se
ndo for, deixa quieto. Ndo mexe com coisa dos outros, ndo. Vocé ndo trabalhou pra
conseguir.” [...] Ah! deixa eu acabar a respeito do ouro enterrado. Meu pai sempre
falou pra gente, “Respeita! Ne? Se um dia for seu, vai acontecer alguma coisa que
vocés vdo.” Por qué? Varias pessoas aqui em Ouro Preto ja foram no local, onde que
estava o ouro enterrado, € apanhou que nem burro ladrdo."

E importante mencionar sobre o sepultamento devocional, muito contado nas estorias
e lendas da cidade. Jer6nimo (1973) destaca como uma tradi¢do antiga, o enterro nos
cemitérios das igrejas, daqueles que, em vida, tinham suas devocdes voltadas a elas. Além de
uma tradi¢do, o sepultamento devocional baseia-se na crenga individual e configura-se como

um respeito a memoria. Atrelado ao sepultamento, hé o elemento do velorio.

Esse ¢ outro elemento que se fez presente muito no cotidiano da populacao, o veldrio.
Entrevistada 01 afirma que a realizagdo de velorios dentro das casas dos falecidos se perdeu
com o tempo, por inimeras questdes da mudanga de valores e de costumes das diferentes
geracdes. Mas ¢ importante destacar o veldrio como um dos principais eventos que além de
permitir a sociabilidade e a reunido da populagdo, era onde as lendas eram contadas e
revividas pela populagdao. Ao lidar com a morte, pelo contexto ali presente, o velorio nao
apenas fornecia um tom de tensdo para as lendas naqueles que se faziam presentes, mas
também servia como espago de celebragdo da memoria do falecido e das tradigdes existentes

na cultura local.

'3 Entrevista com Entrevistada 02, agosto de 2024. Acervo pessoal.
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CONSIDERACOES FINAIS

De maneira geral, a oralidade das diferentes estorias, além de contar os processos
histéricos que a cidade sofreu, de uma forma ludica, também rememora com afetividade uma
ancestralidade, construida a partir das trocas de diferentes saberes culturais que foram
reunidos e praticados de forma coletiva por aqueles que viveram no local. Os costumes, as
crengas ¢ as manifestagdes populares, mesmo sendo de origens diferentes, foram reunidos e

misturados no folclore e na memoria coletiva que integra o cotidiano de Ouro Preto.

Em outras palavras, foi possivel identificar, no decorrer da presente pesquisa, 0s
diferentes elementos que integram a cultura da populagao de Ouro Preto e que sdo revividos
pelo ato de contar. Esses elementos materiais, sociais e do cotidiano presentes nas lendas e
causos de assombracdo, de certa forma, continuam a alimentar o imaginario da populacao, ao
mesmo tempo que viabilizam a continuidade da memoria coletiva sobre determinados
costumes, momentos da historia, rituais, crengas e normas sociais, ¢ reafirmam a identidade
local. Ao passo que detém uma caracteristica ladica, onde os causos sempre permanecem
interessantes, € que ndo apenas facilitam a dissemina¢do, mas também contribuem na

assimilacao da cultura.

O entendimento sobre os conceitos trabalhados e o contexto historico social, e também
a percep¢ao que os causos coletados estdo impregnados de tracos de memoria, retomam as
ideias de Pollak (1992) ao afirmar que a memoria herdada estd ligada ao sentimento de
identidade, e na realidade de Ouro Preto, ¢ possivel perceber que sua origem esta diretamente
ligada ao Barroco, que se utilizava da iconografia e da oralidade para tecer as normas e
relagdes sociais, entre pessoas e das pessoas com o espago. Esse ultimo, sendo uma cidade
tombada como patrimonio mundial pela UNESCO, e que se faz frequentemente presente nas
lendas, de maneira pontual e concisa, serve como elo de ligacdo entre a memoria e a historia,
enquanto, na atualidade através das iniciativas populares apresentadas, permite também a

fruicdo do imaginario e, por vezes, funcionando como representacdo material da identidade.

\

Dessa forma, o contexto de um imaginario ligado a religiosidade catdlica e ao
Barroco, mas que também incorpora as diferentes culturas que foram encontradas pelo
caminho, como aponta Souza (1986) e Lemos (2008), evidencia o teor social que essas lendas
carregam, ndo atuando apenas como controle de conduta e ordem da populagdo, mas também

como forma de denunciar as mazelas e a estrutura na qual a sociedade foi formada. Uma
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sociedade imbuida de inimeras crencas e supersticdes, € uma forte religiosidade, que se faz

presente no modo de pensar e agir de cada pessoa.

Dentro desse contexto, torna-se essencial destacar o papel da oralidade, sua
importancia e representatividade para a preservacao e propagacgao dos elementos identitarios
de Ouro Preto, que estdo presentes nas lendas contadas e recontadas até os dias atuais. A
historia oral, na medida que evoca a memoria coletiva no ato de contar, permite a participagao
dos individuos, possibilitando o protagonismo das suas subjetividades, ou seja, suas
perspectivas, vivéncias, lembrancas e afetividades. Desse modo, corroborando com essa
compreensao e a partir das entrevistas com os contadores de historia da cidade, ¢ inegavel que
a oralidade ¢ um elemento fundamental para as lendas e causos de assombra¢do adquirirem

um espaco na memoria da populagdo.

Com isso, a compreensdo sobre as lendas de Ouro Preto enquanto patrimonio se torna
cada vez mais evidente, uma vez que configuram como praticas e saberes culturais que
promovem valores identitdrios e respeitam as tradi¢des, articulando as experiéncias e
vivéncias correlacionadas no passado e no presente, ao passo que colaboram para o
estabelecimento de uma identidade regional e local, conceito trabalhado por Pelegrini (2020)

para definir patriménio cultural.

E entender aqui as lendas como patriménio cultural, ndo propde delimitar a
preservacao de uma unica narrativa sobre elas. Importante salientar que o presente trabalho
demonstrou que os causos e as lendas se constituem através da tradi¢ao oral, onde a mesma
transmite e possibilita as multiplas narrativas, entendimentos e atribui¢do de valores dos seus
narradores e ouvintes, mas também consegue cristalizar na populagdo os elementos culturais

marcantes da realidade e construcao historica de Ouro Preto.

Portanto, o presente trabalho também buscou contribuir empenhando-se em colaborar
com o avango de estudos no campo do Patriménio Cultural Imaterial, em especial, sobre o
Imaginario e a Memoria Coletiva através da Historia Oral, trazendo uma maior compreensao
e reconhecimento sobre as mentalidades e representacdes em sociedades que vivenciaram a
experiéncia da colonizagdo e¢ do imaginario barroco, contribuindo nos estudos para a
preservacao da memoria e da cultura local de Ouro Preto e atuando como um registro das

lendas e dos elementos culturais.
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E para fins de sugestdo de pesquisas, que complementariam a discussdo e trariam um
maior entendimento sobre as lendas enquanto patriménio, sugere-se uma analise individual e
aprofundada sobre as lendas aqui catalogadas e apresentadas, para assim entender os aspectos
culturais e histdricos particulares de cada uma. Outra proposta, seria explorar a diferenca do
entendimento popular entre lendas, estorias e causos, uma vez que essa diferenca foi
mencionada durante uma das entrevistas realizadas ao longo da pesquisa, mas ndo foi
aprofundada. E possivel ainda aprofundar na discussdo sobre o debate e categorizagdo das
lendas enquanto pertencente ao folclore na qualidade de area de pesquisa. E por ultimo,
refletir e se debrugar sobre o papel do turismo como possibilidade de salvaguardar a memoria
presente nas lendas e causos de assombragdo, o turismo ndo apenas como
seguimento/atividade, mas também enquanto categoria de pensamento, se utilizando dos seus
diversos dispositivos para atuar na preservacao da identidade local e promovendo uma

educagdo patrimonial.
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APENDICES

Apéndice 1 - Roteiro para entrevistas semi estruturadas com contadores de historias de

Ouro Preto

1) Primeira parte:
a) Género
b) Cidade de residéncia
c) Idade
d) Escolaridade

e) Profissao

2) Segunda parte:

a) Voce conhece algum causo, lenda, historia de assombragao da cidade de Ouro
Preto?

b) Qual a importancia destas histérias na sua vida?

c) Vocé sabe o que ¢ patrimonio cultural?

d) Voce considera que hé algum risco de perda ou esquecimento destas historias? E se
sim, quais seriam os prejuizos decorrentes?

e) Poderia nos contar algumas destas historias?
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Apéndice 2 - Transcricio da Entrevista com Entrevistada 01

Entrevista com Entrevistada 01 no dia 30 de Junho de 2024 - as 10h30
Entrevistador: Ivan Aguiar

Equipe: Bruna D’ Angelo

00:00:01 Ivan

Entrevistada 01. Ela tem que por um roteirozinho. Mas assim, a gente... Nao vou seguir o roteiro,
mas a gente sO vai conversar mesmo. E ai, na primeira parte, ela pergunta sobre o género, qual
que ¢ a sua cidade, sua idade, sua escolaridade e profissao.

00:00:18 Entrevistada 01

Bom, eu... Género, acho que ndo precisa nem responder, né¢? Minha idade, eu tenho atualmente...
Tenho 68 anos, moro aqui em Ouro Preto, sou natural de Ouro Preto, mas nasci na area rural, vim
para Ouro Preto e ja hd uma eternidade. Tenho curso superior completo com especializagdo em
folclore e cultura popular. J4 profissdo. Atualmente eu sou historiadora, mas eu trabalhei, a
ultima profissdo minha foi professora. Dei aula para essa meninada toda ai. Outro dia meu genro,
falou “¢ dificil saber quem nao foi seu aluno”, porque falo um converso com o aluno meu, com
0 outro com o outro.

00:01:18 Ivan
E vocé dava aula pra...?

00:01:19 Entrevistada 01

Eu trabalhei da educagao infantil até o ensino médico. Trabalhei assim, ndo numa linha fixa. Meu
trabalho fixo, eu comecei com educagdo infantil, depois passei pro ensino fundamental 2, quando
o Estado acabou com a educac¢do infantil, passou a ser responsabilidade da Prefeitura. Entdo, eu
tive que passar para o ensino fundamental 1, que vai de 1° ao 5° ano. Mas trabalhei com alunos
do 5° ao 9° ano, trabalhei também no ensino médico, com aulas especificas, ai ja era aula
especifica, Dei aula de licenciatura, dei aula de geografia, dei aula de historia, dei aula de artes.
Entdo, aula de artes foi exclusivo no ensino médio. Com os outros, em periodos alternados, eu
trabalhei com essas outras disciplinas.

00:02:17 Ivan
Vocé falou que vocé ¢ formada em historia, né?

00:02:19 Entrevistada 01
Eu formei Histéria aqui na UFOP.

00:02:21 Ivan
E ai a sua pos-graduacdo também foi na Historia?
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00:02:25 Entrevistada 01

Nao, a minha pos-graduagdo foi na... Eu fiz uma pds-graduagdo em Cultura e Arte Barroca
também, pela UFOP, ai ja foi UFOP. E esse Folclore e Cultura Popular foi pelo Unicentro Nilton
Paiva, em convénio com a Comissao Mineira de Folclore. A gente tem uma comissdao com 70 e
tantos anos de fundacao que continua viva ainda.

00:02:53 Ivan
E legal ter essa comissdo de folclore porque muitas das coisas a gente niio tem acesso.

00:03:01 Entrevistada 01

E esse curso foi bom porque foi um curso planejado, organizado pela comissdo de folclore,
ministrado em conjunto com a Newton Paiva porque precisava de uma universidade para dar o
suporte. Mas até os professores foram todos membros da Comissao de Folclore que trabalharam
com a gente. A Newton Paiva cedeu o espaco e o suporte institucional para a validade do curso.

00:03:35 Ivan

Entendi. Aqui na segunda parte a gente comega a falar sobre a pesquisa mesmo, né? Se vocé
conhece alguma lenda, algum caso assombracdo da Cidade de Ouro Preto, € claro que vocé
conhece varias. E ai, vocé tem mais ou menos uma ideia de quantas?

00:03:52 Entrevistada 01

Tem um punhado. Eu tenho muitas. Tem algumas que a gente... Aprendeu algumas de dominio
publico, que nao tem uma autoria. Outras de autores, até¢ de gente de Ouro Preto mesmo. Sao
muitos, ja tem... Eu t6 com duas, trés que eu mesma criei. Entdo, sdo historias de Ouro Preto. O
passado... O passado e a paisagem ne, inspira essa questdo da assombracdo. Eu fui criada numa
fase em que contar casos de assombracdo era comum nas noites. Sentava todo mundo ali na beira
de um fogo, dentro de casa mesmo. Veldrio era feito a base de contos de assombragdo, de contos
de mentira. Agora que os velodrios estdo acabando essa pratica nos velorios. Ninguém mais faz
velorio em casa também. Mas isso era uma pratica comum na minha infancia e juventude. Contar
casos as noites, contar casos nos velorios, nas festas populares, reunia um grupinho ali, quando
vocé chegava 14 tinha alguém contando uma historia.

00:05:22 Ivan
E geralmente essas pessoas que contavam eram os mais velhos?

00:05:27 Entrevistada 01

Varia. As vezes eram pessoas mais velhas, mas era variavel, porque, como diz um ditado, que
quem conta um conto, aumenta um ponto. E ai vocé me escuta contar, e ai vocé se lembra de um
caso que vocé conhece, e o outro lembra outro. Entdo, nem sempre ficava preso numa pessoa so.
As vezes, acabava virando uma roda de causos, sem combinar, dado o momento ali, surgia a
ideia e vamos contando. Velorio acontecia isso o tempo inteiro. As pessoas comecavam,
contavam um, contavam outro, contavam outra coisa, me assustava, virava... O povo estava
dando gargalhada, o defunto na sala, os velorios eram feitos em casa, o defunto 14 na sala, o
povo, um grupinho 14 velando o defunto, e o resto na cozinha, sentado na beira do fogdo
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contando historias, dando altas gargalhadas. Eu mesma vivi... Eu perdi um cunhado em 99. E
ele... E ai, no meio da madrugada, sentou uma turma de homens 14 na cozinha, sentou na beira do
fogdo, tinha um fogdo a lenha 14. Todo mundo ai, mas as gargalhadas que eles ddo... De contos,
de assuntos, de causas que foram contando ali. Tinha 14 em Sao Bartolomeu. Eu fiz um trabalho
14. Eles fizeram um livro héa algum tempo atras chamado Doces Memorias. Doces Memorias de
Sao Bartolomeu. E eu fiquei encarregada de trabalhar essa... Eu fiz parte da equipe, era uma
equipe. E eu fiquei encarregada dessa parte, de coletar informagdes orais. E ai tinha um senhor 14
que dizia que toda vez que morria alguém, o povo ja chamava ele pra ir pra 14 contar historia. Ele
falou assim, agora ninguém vai ficar fazendo velério ali na capela. Ninguém vai 14 contar a
historia. Porque o bom era dentro de casa, todo mundo ali ao redor do fogo.

00:07:37 Ivan
E qual a importancia dessas historias para a sua vida?

00:07:40 Entrevistada 01

Ah, elas fizeram parte da minha vida. As historias sempre fizeram parte da minha vida, desde a
minha infancia. O meu pai gostava muito de contar histéria, a minha mae gostava muito de
contar historia. E igual eu t6 falando assim, a gente juntava, porque nio tinha televisdo, as
pessoas ndo tinham televisdo. Pouquissimas tinham radio, tanto que eu sou da era que quem tinha
radio de vez em quando recebia os amigos a noite para ouvir sertanejo a noite. la para a casa de
quem tinha radio para ouvir sertanejo a noite. Ai as pessoas juntavam muito. Quando tinha
alguém doente, ia visitar o doente, juntava aquele grupinho e ficava ali contando. Eu fago parte
dessa era em que as pessoas reuniam para fazer uma visita, para passar o tempo, para dar hora de
dormir, para ndo dormir muito cedo também. E ficava ali contando histdrias, ali ao redor da
fogueira. A maioria das pessoas tinha a pratica de colocar uma fornalha em plena cozinha, uma
fornalha no chao para acender a noite. Sabe? Entdo, eu lembro que essa fornalha, na maioria das
vezes, era usada para cozinhar comida para os porcos. Enquanto a comida dos porcos estava
cozinhando, o povo ali se deliciando, se aquecendo. E ¢ importante que isso passe também para
as novas geragdes. E interessante que eu fiz muito isso nos ultimos anos que eu trabalhei na
escola. Eu ndo tinha turma. O governo fez umas mudangas nas escolas, a municipalizou uma
série de escolas. As escolas estaduais que permaneceram foram Nucleadas, algumas ficaram s6
com o ensino médio. Entdo, o que aconteceu... Quem era lotado em escolas que foram
desmontadas teve que ir para outra escola que tivesse. Tinha que assumir em outra escola. As
outras escolas ja estavam com a organizagdo toda pronta, tinham seus professores ali. Entdo,
quem chegava tinha que aguardar a hora que tivesse turma para eles, ndo tinha. Ai uma amiga
falou assim, olha, vocé gosta muito de histéria, vamos montar um projeto de educacdo
patrimonial. E dentro da educagdo patrimonial eu inseri as histérias. E € interessante que muitos
alunos, hoje adultos, ndo esquego da histéria, até a hora eu chego em algum lugar e comego a
falar, alguém levantou e falou assim, ¢, eu lembro dessa voz. Entdo tinha, eu acho que ¢
importante esse, essa cultura de, de, ¢ uma cultura, eu diria, comica, né, as histérias em sua
maioria traz essa comicidade, né. E sem ter aquela preocupagdo de estar ali para fazer rir. E
também impor certa ordem. As historias serviam também para manter a ordem. Vocé ndo pode...
Periodo de quaresma. Uma série de coisas sdo proibidas. Entdo, quem transgredir a ordem... vai
ser punido de alguma forma. Muitas dessas historias tém esse sentido de punir algum
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transgressor, alguém que ndo cumpriu uma ordem estabelecida. As historias da quaresma sio
assim, muito disso. Todas elas, em sua maioria, t€ém essa coisa de manutengdo da ordem, de
impor a ordem de forma mais ludica, mais suave, que ai o cara vai passar. Puxa vida, hoje ¢
sexta-feira da quaresma. Se eu fizer isso, dai ele lembra da historia.

00:11:58 Ivan
E tem alguma que vocé identifica mais?

00:12:01 Entrevistada 01

Bom, tem... Ah, eu me identifico com varias. Tem uma que ¢ incrivel que eu nao sei o autor, ela
ndo ¢ minha, ndo. Tem, mas depois eu vou contar uma minha. Tem a... Essa ¢ da Semana Santa,
de Sexta-feira da Paixdo. Existia muito, em Ouro Preto, a questdo da seresta. Fim de semana,
sexta, sabado, saia. Juntava um grupo, ia fazer seresta pela rua. Quando alguém estava querendo
conquistar uma menina, ia 14 fazer uma serenata 1a perto da porta da casa, embaixo da janela. E
existia um seresteiro que morava ali na Rua das Cabegas. E até bom que daqui a gente vé a Rua
das Cabegas 1a. Aquela rua que sobe 14 ¢ a chamada Rua das Cabecas. E era um costume.
Semana Santa, ninguém. Sexta-feira Santa. As pessoas nem mesmo acendiam o fogo. A gente
acendia um pedaco de pau mais grosso pra ele manter a chama, ndo apagar durante a noite, pra
ndo ter que acender fogo de manhd. De manha eles tiravam a cinza ali de cima, davam um
soprinho, com uma palinha ali em cima, a chama ia acender. Era tudo muito pecado. Pecado
acender fogo. Pecado pentear cabelo. E pecado dangar, é pecado cantar, é pecado comer carne.
Entdo, assim, essa coisa, essa manutengdo, né? O que ¢ da proibicdo das coisas. E esse Joaquim
era seresteiro, daqueles grandes, famosos, na cidade. Mas chegava a quaresma, pra vocé ter uma
ideia, meia-noite o carnaval acabava. Nesses tempos 14 de 1900 e antigamente nao tinha carnaval
depois da meia-noite. E porque a partir de meia-noite era quarta-feira de cinza, era periodo
sagrado, entdo ndo se podia cantar, ndo se podia dancar. E o Joaquim fazia seresta, mas
comecava a tarde, guardava os instrumentos e s6 cantava de novo no sdbado da Aleluia.
Resultado. Ele foi para a procissdo de sexta-feira inteira. A procissdo inteira também era longa.
Era assim, se a procissao saia do Antonio Dias, ela ia 14 na porta da Igreja de Nossa Senhora
Pilar e voltava pra Igreja do Antonio Dias. E vice-versa. Se saia do Pilar, ela ia na porta da outra
matriz ¢ voltava pra matriz de coisa. [Vamos chegar um pouquinho pra c4, porque o sol ta
batendo no nosso rosto. Ai vocé vai ficar no sol, s6 um pouquinho.] Mas ai... O que que
acontece? Ai o Joaquim guardava os instrumentos e ndo tocava. Um dia ele estava voltando
dessa procissdo 14 para as duas e tantas da madrugada, ai foi descendo, o pessoal vai descendo e
cada um vai tomando o seu rumo, a medida que vai voltando para casa, cada um vai tomando.
Nao tinha carro também, ndo tinha onde, ndo tinha téxi. Pessoa do tempo, que taxi? E se vocé
quisesse um taxi depois das dez da noite, vocé tinha que combinar com o taxista. De contra, vocé
ndo achava téxi na rua, ndo. E ai, o pessoal tava voltando e, de repente, emparelhou com ele um
senhor bem vestido, de terno, chapéu, todos os homens usavam chapéu. Tudo bem vestido,
emparelhou com ele, falou, 6, que que esse povo ta voltando, que sei o qué? Ai o Joaquim
explicou tudo pra ele, contou que eles tavam indo a procissdo. Ai ele falou assim, “6, mas eu
soube, eu perguntei ali atrds umas pessoas, falaram, eu td procurando gente que canta na cidade,
eu sou produtor musical, posso fazer, posso ajudar pra quem canta bem, gravar um disco, vai
ganhar muito dinheiro.” Ai foi, procurou, aparelhou e foi conversando com o Joaquim, que ele
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queria ajudar ele a gravar um disco. O Joaquim “t4 bom, ai. O senhor quer uma boa ideia de
quem sabe eu ganho um dinheiro extra. Mas eu nunca cantei por dinheiro. Meu canto ¢ pra
alegrar as pessoas que eu cantei com dinheiro, ndo.” Mas ai foi seguindo. Ele falou assim, “entdo
eu posso ir aqui conversando com o senhor? O senhor t4 indo pra casa?” “T6”. “Qual que € o
caminho do senhor?” “Ah, eu moro 14 nas cabegas.” Entdo, meu caminho, ai ele foi. Ai quando
chegou perto da Igreja do Rosario, o turista comegou a se esquivar. Ele falou assim, “Joaquim, o
senhor ndo quer me dar as informagdes aqui mesmo? Que ja ta tarde, ja ¢ madrugada. E falou
assim, 0, eu canto, s6 me basta o senhor cantar uns pedacinhos de musica que eu ja tenho ouvido
apurado, ja vou ver se vale a pena investir”. Ai o Joaquim falou assim, “bom, se o senhor esperar
até amanha, amanhd eu canto para o senhor, mas hoje eu nao canto ndo, hoje ¢ sexta-feira da
paixdo, ¢ o dia que Nosso Senhor Jesus Cristo morreu na cruz, desde as trés horas da tarde o
Senhor Jesus Cristo morreu na cruz. Eu ndo canto hoje, ¢ proibido e eu ndo vou cometer esse
pecado. Minha mée me ensinou isso desde que eu era bebé.” “Ouga, Joaquim, mas ¢ rapido. E s6
cantar um pedacinho. Nao. Entdo, nés vamos conversando. Quem sabe o senhor muda de ideia.
Eu vou conversando com o senhor. Vamos conversar.” Mas o Joaquim percebeu que ele se
esquivou quando ele viu a igreja. “E ele falou assim, mas o senhor tem que passar ali.” O Sr.
Joaquim falou, “¢ meu caminho. Nado tem outro caminho pra gente passar?” O Sr. Joaquim
pensou assim, homem estranho, querendo que eu passe por um outro caminho estranho, perigoso,
ai é que eu ndo vou mesmo. “E, ndo, se o senhor quiser seguir comigo, s6 fica a vontade. E o
meu caminho esse, eu ndo vou mudar, ndo.” Ele falou, “tem outro caminho, mas o outro caminho
¢ longe, e eu ndo vou passar 14.” A coisa seguiu, mas ele percebeu que o senhor que estava ao
lado dele abaixou a cabeca o maximo que pdde, passou mais distante do que pdde, nem olhar
para a igreja. Ele olhou e falou, essa historia estd mal contada. Foram seguindo. Ai foram
seguindo, seguiram a Rua Bernardo Guimaraes, quando chegou na... Tem uma ponte e as pontes
de Ouro Preto, todas elas tem uma cruz. Ai quando chegou na entrada da ponte, o turista de novo,
“tem outro caminho pra gente passar, ndo?”. Ele falou, “ndo tem nao. Tem, tem caminho sim. Se
o senhor quiser passar, eu mostro o senhor. Eu vou seguir esse aqui. Esse ¢ o0 meu caminho. Eu
vou seguir esse aqui. Se o senhor quiser passar, eu ensino o senhor outro caminho, s passa por
14.” “Nao, mas eu quero passar junto com o senhor, porque...” “Entdo vamos fazer o seguinte
aqui. A gente estd entrando aqui nessa ponte. O senhor nao pode me dar uma palinha do que o
senhor sabe cantar? Uma linha de musica do seu canto € meu ouvido ja vai apurar.” Num ¢ que
falou? “Nao. Vamos fazer o seguinte, entdo. J& que o senhor estd tdo insistente, eu vou até
naquela cruz. O senhor estd vendo aquela cruz ali no meio da ponte? Aquela cruz ali, ela
significa o sofrimento de Jesus. Eu tenho muita fé com Jesus crucificado. Ele morreu as trés
horas da tarde hoje. Eu vou 14, vou conversar com ele 14, aos pés da cruz, e vou pedir-lhe um
sinal. De acordo com o sinal que ele me der, eu canto ou ndo canto. Vai depender do sinal que ele
vai me dar.” E ai o Joaquim seguiu até a cruz. E o senhor, que era um turista, gente desconhecida,
ficou na entrada da ponte. Quando o Joaquim andou um pouquinho, estava quase chegando na
cruz, o Joaquim resolveu olhar para tras e viu que o turista tinha um pé de bode. Nao tinha pé de
gente. Ele viu um pé de bode 14 na... Ai, pronto, o Joaquim se arrepiou. Os cabelos arrepiaram
todos. O Joaquim deu no pé, arrumou a varinha fora. Chegou em casa no maior sufoco. A esposa
dele ndo tinha ido porque ela era uma crianga pequena. Era dificil para levar. Ela entrou toda
assustada. Ela falou, “o que que ¢? O que que aconteceu? Ainda bem que vocé chegou porque eu
sonhei. Eu tive um sonho muito ruim com vocé. E gracas a Deus que vocé esta em casa”. Ele
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falou assim, “pois eu também tive uma tentacdo muito grande na rua. Tinha um homem me
tentando para eu cantar. Mas, gragas a Deus, o Nosso Senhor Jesus Cristo me ajudou... que eu
consegui ver que Ele ndo era gente, ndo. Ele tinha um pé de bode. Ele estava descal¢co e com um
pé de bode. Gragas a Deus, Nosso Senhor Jesus Cristo, eu consegui ver antes.” Ai a mulher falou
assim, “pois €, e eu sonhei... que tinha um capeta te tentando. Tinha um demonio te tentando...
para vocé passar para o lado dele. E que ele tentou, tentou, tentou, e ai na hora que vocé entrou
na ponte, eu acordei, acordei e rezei para todos os santos da minha devog¢do. Vou te levar desse
capeta, gracas a Deus.” Af o homem falou, “gracas a Deus”. O turista, na hora que viu o Joaquim
correndo, ele falou assim, “é, com isso ndo tem jeito, porque além dele ter uma fé muito grande e
ainda tem uma cruz que o defende dos perigos”. E sumiu, e ai ele s6 sentiu, o Joaquim sé sentiu
aquele cheiro de enxofre no ar. Quando ele olhou de novo, ja ndo viu mais turista nenhum. E
assim... Entrou por uma porta e saiu pela outra. Quem nao gostou dessa historia, que conte outra.

00:22:17 Ivan
Eu gostei dessa historia.

00:22:22 Entrevistada 01

Essa histéria é engracada. Alguém escreveu. Um dia, quando eu estava fazendo esse curso de
especializacdo, eu passei na Biblioteca Publica de Belo Horizonte para procurar livros referentes
a folclore. Eu e um colega meu, e eu achei uma folha debaixo da prateleira, assim, solta, com
essa historia. Nao tinha nome do autor, eu sentei, copiei a histdria, entreguei l& de novo no
balcdo, falei, essa folha estava ali debaixo, entreguei, ndo sei quem ¢ o autor. Ai fica, acaba
virando de dominio publico, mas ndo tinha nome do autor.

00:23:01 Ivan
E vocé sabe que patrimdnio cultural, o que vocé entende de patrimonio cultural?

00:23:05 Entrevistada 01

Bom, eu entendo que patrimdnio cultural ¢ tudo aquilo que pertence ao povo, que faz parte da
vida do povo, que esta inserida ali de alguma forma na vida do povo. Ldgico que as igrejas, os
monumentos, eu falei ai das coisas, mas isso sO tem sentido, s6 se tornou patrimonio cultural
porque tem um povo que usa esses espacos, que utiliza desses objetos Ou utilizou, as vezes hoje
ndo utiliza, mas ja utilizou em algum momento, para expressao de sua fé, da sociedade daquele
momento. Para mim, patrimdnio cultural é isso. E aquilo que tem sentido para o povo. Ou teve
em algum momento, ou continua tendo, as vezes, de forma transformada. E o caso das historias
que, as vezes, mudou a forma, mas elas continuam vivas. E o caso das igrejas, mas a cultura ¢
aquilo que emana do povo que vem e continua para a sociedade, para o povo.

00:24:21 Ivan
Vocé considera que ha algum risco de perda ou esquecimento dessas historias? E se sim, quais
seriam os prejuizos?

00:24:28 Entrevistada 01
Bom, eu ndo vejo assim esse risco de perda Ela hoje ndo acontece tanto mais nas familias. Eu
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falei com vocé, era comum. Essa pratica, pelo menos aqui em Ouro Preto, ela ja ndo € tao intensa
mais. Entdo ¢ um risco de perda, porque a crianga ouvia aquelas historias. Eu falo que muitas
vezes ela ia dormir morrendo de medo da histéria, mas ela guardava. Hoje ja ndo tem tanto isso
mais nas familias. A televisao chegou e hoje o celular ja tomou parte. Ja excluiu até a televisao.
Entdo eu vejo uma perda por esse lado. Mas, enquanto tiver alguém que goste de historia e as
escolas se preocuparem com a transmissao da oralidade, mesmo que nao seja também oral, os
livros, tem muita, tem uma literatura muito ampla de histdrias que vocé pode ler na sala de aula,
ndo precisa ser um contador de historia para ler histdria na sala de aula. Bem, eu acho que, assim,
o risco de perder, talvez com tanta tecnologia, com tanta diversidade tecnologica, 16gico que
acaba se perdendo um pouco. Outro dia eu achei interessante que eu fui ensinar uma brincadeira
numa escola. E ai a professora falou assim, vocé sabe que eu descobri essa brincadeira na
internet? Falei, pois €, entdo assim, tem esse outro lado de transmissdo também pelos meios
digitais. Os prejuizos que eu vejo € tirar um pouco dessa manutengdo de ordem. Porque, embora
a minha geracao foi trabalhada nessa questdo de manutengdo da ordem com muito mais rigidez,
eu vejo um pouco a perda disso, porque a histdria tinha esse fundo. Pai e mae, as vezes, nem
sempre precisavam falar que ndo saia a noite, ndo fica na rua até madrugada, que € perigoso,
porque ele contava a historia e aquela historia ficava ali, ai o cara... ja viu, isso pode acontecer.
Mas um pouco dessa... eu vejo um pouco de perda também dessa manuten¢do da ordem, desse...
desse saber ouvir, de perder também. Hoje as pessoas estdo muito impacientes com tudo.
Ninguém quer ouvir muito o outro, parar pra ouvir o outro, né¢? Entdo ¢é essa perda de audigdo das
coisas, das tradigdes.

00:27:17 Ivan
E tem alguma, se vocé fosse escolher uma lenda pra representar Ouro Preto? Vocé acha que tem
alguma que fala assim, nossa, isso aqui € a cara de ouro preto?

00:27:26 Entrevistada 01

Essa que eu contei um pouco, a cara de Ouro Preto, né? Porque ela traz a questdo da paixdo de
Cristo muito intensa, né? A questdo dos costumes tradicionais da paixao de Cristo, da quaresma.
Mas tem outras também, por exemplo, A questdo entre as assombragdes fora dessa ai, por
exemplo, tem uma da... Essa tem autor. O autor se chama Davi Dekeche. Ele escreveu um livro
que se chama, assim, Isto, palavra Isto, Dantes em Ouro Preto. Nao ¢ Estudantes, ¢ Isto, Isso
acontecia antes, (Isto)dantes em Ouro Preto. Entdo, ¢ uma lenda que traz a questdo das
assombracdes, do envolvimento dos estudantes, da farra que os estudantes sempre fizeram. E
chama-se... O nome dela ndo € esse que eu vou falar, ndo, mas eu adotei 0 nome Z¢ Manquinho.
A historia do Z¢ Manquinho, que ele ¢ um grupo... Entra de novo ¢ engloba a questdo das
serestas no fim de semana, a questdo das farras com estudantes, a questao dessas farras mesmo,
né, que ela se passa com um grupo de seresteiros que vem até a praga. Na praca eles param pra
descansar, pra tomar, umas em outras, em banheiro. E ai alguém surgiu como um fantasma que
estava aparecendo ali na Igreja de Sdo Chico, no cemitério de Sdo Chico de Paula. E ai os
colegas pra fazer troga do... O Z&é Manquinho fala que ndo tinha medo. Isso era bobeira, isso era
conversa fiada, que ele ndo tinha medo. E ai eles resolvem montar uma... montar, falou: “Vamos
fazer uma aposta, nds te damos tanto se vocé entrar no cemitério meia-noite. J& que vocé nao tem
medo, vocé vai ter que entrar, se vocé quiser”’. Ele falou, “isso é dinheiro facil pra mim, ¢
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tranquilo.” E a turma de amigos resolveram pular o muro e se fantasiar de fantasma pra que ele
perdesse a aposta. SO que ao invés deles assustar o Z¢é Manquinho, quem foi assustado foram
eles. Eles comecaram a ver fantasmas dentro do cemitério. Eles montaram toda uma estrutura e
chegou 1a e os fantasmas comegaram a aparecer pro grupo. E ai, na saida do cemitério, eles
encontram que o Z¢ Manquinho saindo.. Ai chegando. Que eles combinaram uma turma, ele ia
antes e ficaria um pra garantir que ele entrasse. E ai eles se encontram com Z¢ Marquinhos
chegando e ele falou assim, ai Z¢é Marquinhos falou, “vocés estdo pensando que isso que voces
estdo falando ai vai me botar medo? Vai me botar medo nenhum, eu vou entrar e cumprir o que
eu prometi”. E ai ele entra e os outros ndo esperaram ele 14 fora ndo, porque eles ja estavam todo
mundo amedrontado. Diz que ele tinha se comprometido que ficaria mais ou menos até meia
hora 14 dentro. Que ele ndo chegou a ficar nem um minuto. E que ele tinha um problema na perna
e andava mancando, por isso o nome. E ele saiu numa carreira do cemitério correndo pela cidade.
Entdo, assim, tem muitas historias. Eu nao saberia dizer qual delas ¢ mais interessante, qual delas
leva essa questdo da cultura e vai mostrando, cada uma delas vai mostrando uma etapa da nossa
cultura, né? E a seresta, tem a da améndoa. Tem essa coisa dos estudantes de pular quintal pra
roubar fruta. Tem uma histdria nesse sentido. Tem uma que o cara saiu 14 do Anténio Dias, de um
baile do Clube 15 de Novembro, famoso. E larga a esposa em casa, como sempre a maioria dos
homens. Desculpa, sei que ndo é seu caso. A maioria dos homens estava ai. E eles podiam viver
todas as aventuras possiveis. Entdo a mulher ficasse em casa. E ele vem, ai quando chega aqui,
que ele vai subindo, ele passa a praca, que ele comeca a subir ali, ele vé uma mulher subindo
sozinho ali. Ai ele vai, “Oba! Uma mulher sozinha, na ultima madrugada”. Ai vai seguindo e¢la,
mas quanto mais ele apertava o passo, mais distante ela ficava dele. E foi seguindo, seguindo,
quando chegou ali na... Ali, proximo, depois que passa o hospital, a Santa Casa Velha, tinha um
lugar ali que chamava ponte, tinha uma ponte ali, chamava, a famosa Ponte do Xavier, que era
um ponto de suicidio. As pessoas, quando queriam, se dava e ia 14 e pulava da ponte. A ponte
atravessava o vale ali, Tinha um vale ali entre coisas, entdo as pessoas pulavam ali fatalmente.
Quase ninguém sobreviveu. E ai quando chega 14 nessa tal ponte, nesse lugar, a ponte ja nem
existia mais, chega 14 no lugar dessa tal ponte, a mulher comega a crescer, a aumentar de
tamanho, de tamanho, de tamanho e vai ficando assustado, assustado. E ela segue, ¢ ele ainda
meio assustado, ele continua seguindo ela, ela vai até, vai seguindo em direcdo a igreja, ai
quando, ai ele nao v€é mais nada. Ele s6 vai acordar, com o dia, com o sol, ja batendo nele ¢ ele
ndo sabe o que aconteceu a partir dai. Entdo, assim, tem muito a ver essa historia, essas historias
da cultura local, dessa sociedade machista. Tem uma outra também que ¢ muito boa. Essa
questdo dessa... alimentacdo. Entdo, ela vai trazendo essas historias, vai trazendo um pouco dessa
cultura. Entdo, ¢ dificil para determinar... tem a da missa das almas que aconteceu ali naquela
igreja, que € outro costume que tinha antigamente, né? E entra dentro desse costume, entra uma
coisa interessante também, que era a questdo de ter que celebrar uma missa pelas almas. Ainda
hoje se celebra missa pelas almas, mas no passado era muito mais intenso. Tinha gente que
deixava milhares de missas para o padre celebrar. E os padres ficavam ali desesperados. As vezes
ele morria antes de terminar as tantas missas pedidas. Missa em que somente as almas assistiam.
E dificil dizer qual delas era a coisa... Eu gosto muito dessa do Zé Manquinho, que ela entra a
questdo ja juntando um terceiro grupo, que sdo os estudantes que vém pra ca, que vao também
influenciar, participar da cultura da cidade. Mas tem muitas outras. Se for listar, sdo muitas.



78

00:35:14 Ivan
Vocé quiser contar a sua agora? Aquela que vocé falou que queria contar?

00:35:20 Entrevistada 01

Deixa eu ver. E, essa que eu acabei de contar foi minha. Essa ¢ da sala do Quinze, vai. Ah, ta.
Essa ¢ minha. Ela ta4 publicada num livrinho de manifestagcdes culturais que a Comissao Ouro
Pretana de Folclore produziu alguns anos atrds. Nao me lembro o ano certo. Essa ¢ minha
também. E ela vai e essas historias vao povoando, né? Vao secando, vao... Tem os mitos que vao
aparecendo por aqui também.

00:35:53 Ivan
E essa da Missa das Almas?

00:35:55 Entrevistada 01

Essa missa das almas, conta-se que tem duas missas das almas. Tem essa, dali, tem uma que
aconteceu no Padre Faria. E essa dali tinha um sacristio. Houve uma época em que os sacristdos
ou moravam na propria igreja ou moravam ao lado. Aqui, por exemplo, o sacristdo morou. Essa
parte baixinha aqui foi moradia do sacristdo. Ha uns anos. De novo, 1800 e antigamente. E eles
moravam dentro da propria igreja. E que uma noite o senhor cristdo, de nome Jodo, acordou no
meio, de repente acordou com o clardo na igreja. E ai ele falou: “meu Deus, sera que alguém
entrou aqui? O que que ¢?” Ele levantou. E quando ele levantou, que chegou na sacristia, tinha
um padre ja vestido. Ele aparamentado com a celebragdao. Entregou para ele os objetos de culto
para levar para o altar. E ele nem perguntou, que foi... “Nossa, ninguém me falou que tinha essa
luz a essa hora. Eu estava dormindo. Nossa, que vergonha. O padre chega aqui, ndo tem ninguém
para... para atender”. Ai que ele foi e levou as coisas 14 para o altar, e que ai todo mundo ja
estava sentado 14, todo mundo. Era uma época que as mulheres usavam véu, os homens usavam
chapéu, entdo era dificil identificar o rosto de cada um, estava a igreja cheia de gente. “Ninguém
me avisou, esse padre deve ser ele mesmo que abriu a igreja, porque a hora que acaba a missa, eu
pergunto pra ele. Entdo, eu vou ajudar a minha missa, eu cumpri minha obrigacao, né?” E ai que
o padre celebrou a missa toda, mas ele, ao longo da missa, ele ficou se questionando com o
padre, era aquele que ele ndo conhecia. Como que aquele padre entrou, se a chave da igreja
estava com ele? Mas ele ficou se questionando com ele mesmo. “Mas minha obrigagdo ¢ ajudar a
missa”, e ajudou! Ai terminou a missa. Quando terminou a missa, e durante a missa ele foi vendo
que a nuca do padre era muito branca. Ele percebeu, mesmo com os paramentos, que uma parte
da nuca aparecia e ¢ que era muito branca. Ele falou assim, “mas que padre, que nuca branca ¢
essa? Eu nunca vi esse padre na minha vida. Ninguém me falou que tinha missa.” Ai que acabou
a missa, enquanto o povo foi saindo, ele foi guardar os objetos de culto, né? Ai voltou, falou
assim: “deixa eu fechar a porta da igreja, porque altas horas da noite ndo pode deixar a porta
aberta.” Ai quando ele voltou para fechar a porta, que ele olhou todo mundo que estava
assistindo a missa, inclusive o padre, estava entrando para o cemitério, o portdo do cemitério era
do lado ali, ndo era o portdo do cemitério ali, depois aqui eles mudaram, né? O portdo estava
aberto, todo mundo entrando para o cemitério, e ai ele olhou, estava todo mundo entrando e cada
um j4 ocupando o seu lugar. Ele desmaiou na porta da igreja de manha, acharam ele desmaiado
la. E era uma missa de alma, celebrada também por um padre ja falecido. Entdo assim, eu
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trabalhei, eu fiz um trabalho grande com testamentos, recentemente, e era interessante porque as
pessoas tinham muito medo de ndo se salvar ap6s a morte. Medo de ir para o inferno, de ficar
vagando, da alma ficar vagando sem ter um lugar para se aquietar, era muito grande. Entao, as
pessoas pediam muitas. Milhares. Tinha gente que ja ia pedir milhares de missas. Que se
celebrassem milhares de missas em lugares variados. E assim, e se hoje, hoje eu vejo, ¢ uma
diferenca que eu vejo hoje. As pessoas hoje nao tém mais uma maioria, talvez. muita
preocupagio em cumprir aquilo que ele ia determinar. As vezes ele tenta negociar. Antes ndo, a
ordem era a ordem. Ele tinha que cumprir. Entdo, os padres tinham que celebrar aquelas missas.
Muitas vezes eles morriam antes. Ficavam ai. Enquanto ele ndo terminava aquele nimero de
missas, a alma dele também nao se secretava. Ai tem essas missas de almas.

00:40:42 Ivan
Entdo € isso.

00:40:43 Entrevistada 01
E isso que vocé queria saber? Ja contei um punhado de historias. J4 contei um punhado de
historias.

00:40:50 Bruna
Vocé falou de um mogo que o pessoal geralmente chama ele sempre que acontece algum veldrio?

00:41:02 Entrevistada 01

Ele faleceu recentemente. Eu estive em Sao Bartolomeu. Ele ndo morava aqui ndo. Ele morava la
no distrito de Sdo Bartolomeu. Quando nds fizemos o livro Doces e Memorias, Ele contou que
ele era sempre chamado para contar histérias, mas ele ndo quis contar nenhuma histéria para
mim ndo. Mas depois de muito tempo ele contou das cabagas e resolveu contar. Mas ele falou
que ele era sempre chamado para contar histérias, s6 que ele faleceu. Recentemente eu estive 1a e
perguntei por ele, que eu ndo vi. Ele estava sempre circulando por 14. Ai o pessoal falou que ele
faleceu. E uma coisa que acabou praticamente. Porque o veldrio no necrotério ndo tem o mesmo
sentido que tinha nas casas, né? As pessoas... Sa0o necessidades que tiveram que se... se alterar,
porque hoje ¢ muito perigoso fazer um veldrio em casa, ndo s6 pelo lado higiénico da questao,
como também pelo lado de seguranca pessoal. Mas tinha muito isso de contar historias nos
veldrios, de contar historias a noite. Juntava, as vezes, o pessoal ficava uma turma dentro de casa,
outra hora eles faziam uma fogueirinha do lado de fora da casa, Tava aquela rodinha de gente
agachada ali. Ria, dava muitas gargalhadas. Porque sempre uma historia puxando a outra, né?

00:42:29 Ivan
E essas historias que ele contava, sera que tem um registro? Ele chegou a contar para alguém?

00:42:34 Entrevistada 01

Uma das que ele conta, 14 eu ndo sei, né? Porque as histdrias que eu ouvi 1 sao histdrias que vao
de boca em boca. E ele s6 me contou a historia das cabacas, de uma cabaga, mas dela eu ja
percebi também que ndo ¢ uma historia exclusiva de 14, ndo. Ela tem N variantes. Aqui na regido
ela tem vdrias variantes. Entdo, que era alguém que mandava uma cabaca buscar pinga pra ele no



80

buteco. E a cabaga ia sozinha, chegava 14, pulava no balcao, O dono do boteco ja sabia de quem
era a cabaca. Enchia a cabaca de cachacga e a cabaga voltava para o dono. Mas essa histdria, ela
gira também. Eu ouvi essa mesma historia em outros povoados aqui da regido, nao s6 de Ouro
Preto, mas da regido de Mariana aqui também. Vocé ta falando de historias ai, né? E uma coisa
que eu acho que tem que ser preservada, né? Eu, sempre que ¢ possivel, sempre que me
convidam, sempre que ¢ possivel propor também, a gente esta sempre fazendo essa rodinha de
historia.

00:43:57 Ivan
E, porque também ¢ do boca a boca, né?

00:44:00 Entrevistada 01

E, é do boca a boca. E do boca a boca. Eu falei de 14 de S3o Bartolomeu, tem uma que eu fiz
agora recentemente também de 1a. Sdo Bartolomeu ¢ terra dos doces. O distrito de Ouro Preto,
onde o doce foi o primeiro patrimonio imaterial tombado pelo municipio. E o pessoal sempre
teve uma demanda muito grande de produgdo de doces. Tinha demanda de quem fazia o melhor
doce, de quem fazia, de quem comprava mais goiaba, de quem. Tinha os lavadores que tinham
seus centais com goiaba e aproveitavam para vender para os doceiros. Entdo, tinha uma politica
de roubar goiaba do outro, no meio do caminho. A minha tropa ia, e tiravam os balaios, trocava
os balaios de goiaba cheio por um vazio. A tropa chegava 14, os balaios estavam vazios. Tinha a
questdo de eu ir a tropa com agucar. Aqueles mais espertos iam 14 e acabavam tirando algum.
Entdo tinha muito essa questdo de tirar do outro, pra se dar bem, né? E continua isso, continua
hoje em todos os sentidos. E tinha um senhor 1a de nome Lourenco, que um dia, ele tinha esse
costume, sempre que ele sabia que uma tropa... E eles ficavam sabendo, era por um lugar
pequeno, ndo sabia quem buscava goiaba de onde, né? Ai eles tinham j& o costume de esconder
no mato, E a hora que a tropa passava, normalmente, os puxadores de tropa iam mais na frente.
As vezes, ia um menino. Era muito... as criangas trabalhavam muito, ¢ ia um menino ajudando.
Era facil engambelar o menino e tomar algumas balagens de goiaba no caminho. E ele sempre,
Lourenco, sempre fazia isso. Fazia, fazia, fazia. Alguém falava com ele assim, “um dia vocé
ainda vai se dar mal, hein?” “Vai se dar mal nada, eles nem ficam sabendo. Como ¢ que eles vao
saber que sou eu, se eles nem me viram? Burro nao fala, que nao sei o que ¢. Os burros que
levam a goiaba nao falam. E eles ndo vao me contar.” E ele sempre fazia isso. E ai ele comecou a
fazer isso também com os sacos de agucar. As pessoas compravam saco fechado de actcar pra
produgdo do doce. De vez em quando, sempre que pediram, tinha um jeito. E ai um dia... O
senhor foi buscar os sacos de acticar e esse senhor estava sozinho, entdo o senhor foi puxando a
tropa na frente e ndo tinha. E os burros, por incrivel que pareca, eles conhecem o caminho. Eles
vao seguindo um atras do outro, mas eu sei que esse dia ele pegou muitos sacos de agucar do
outro produtor e levou pra casa e foi em casa. Ai, chegou em casa, a mulher falou, “mas onde ¢
que vocé€ arrumou tanto saco de agucar?” “Ah, ndo, eu consegui negociar aqui, ndo sei o qué.”
Ele arrumava sempre, eu, desculpa, “negociei, veio”, “td bom, t4.” e pds os sacos de acucar. L4,
os produtores tinham o costume, como eles produziam doce em casa, eles separavam uma parte
da casa exclusiva para deposito do agucar. Ainda me lembro de viver muito doceiro, separava um
quarto, tirava tudo do quarto, s pra por aglicar. Ac¢ucar até no alto da parede, pondo no saco. E
ai, ele arrumou, pos todos os sacos de acucar 14 na coisa, quando falou, “agora eu ja posso
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comegar a produzir o doce. Eu vou pegar mais uns balaim de goiaba por ai e ai me d4 bem.”
Quando ele foi, ai num dia desse ele preparou a goiaba, se cozinhava, limpava, cozinhava,
amassava. Quando ele vai buscar o agucar, que ele tenta entrar dentro de casa, cada porta que ele
tentava entrar tinha uma serpente, tinha uma cobra, e ele ndo conseguiu passar. Ai, com muito
custo, ele quando se falou assim, “ah, eu ndo posso entrar pela porta, eu vou entrar pela janela.
Vou rebentar a janela e vou entrar pela janela.” Ai, quando ele chega, que ele vai tentar, que ele
consegue arrombar a janela para tirar o saco de aglicar, Em cada saco de aglicar tinha uma cobra
vigiando o agucar. E ele ndo conseguiu pegar nenhum daqueles sacos de aglicar que ele tinha
roubado e perdeu toda a goiaba que estava preparada para fazer o doce naquela safra. Ele ndo
conseguiu mais porque ai ele ficou meio perturbado, porque de onde saiu tanta cobra? Ai ele
acabou contando em casa que ele tinha aquele agicar e ndo tinha comprado. Ai a mae disse:
“Pois ¢, 1sso € castigo. Falei com vocé que um dia voce€ ia ter um castigo. E o castigo veio ndo sei
de onde, ndo sei quem mandou, mas veio. Entdo vocé aprende a respeitar o que € dos outros. O
que ¢ seu ¢ seu, o que ¢ dos outros ¢ dos outros. Nao deixo de fazer mais isso.”

00:49:35 Bruna
Uma coisa muito legal das historias € isso, né? Que prova essa questdo da ordem, ela sempre
mantém uma proposta.

00:49:44 Entrevistada 01

E quem transgride essa ordem... Tem uma penalidade, essa penalidade as vezes é pesada. E o
outro que tinha mé intencdo com a menina e a mulher, de repente se transforma. E o outro que
rouba a fruta e a fruta some no meio do caminho. E o outro que vai tentar entrar em cemitério,
cemitério ¢ um lugar sagrado, e quem entra em cemitério com proposito dos exclusos, ele esta
profanando um espaco sagrado. Essa questdo de manuten¢do da ordem era muito rica, era muito
interessante ver. E cumprimento de dever, a questdo da missa das almas. “Eu tenho que cumprir,
eu nao posso deixar de cumprir, eu ndo tive tempo para cumprir isso no horario normal, mas eu
tenho que fazer aquela responsabilidade” que as pessoas do passado tinham muito forte. A ordem
nao ¢ s6 de quem transgride, mas também de um cumprimento, de nao transgredir essa ordem, de
manuten¢ao de que essa ordem seja cumprida.

00:50:54 Ivan
Acho que ¢ isso mesmo, incrivel.

00:50:56 Entrevistada 01
Entao, fechou.

00:50:57 Ivan
Fechou, muito obrigado.

00:50:58 Entrevistada 01
Conheco, eu falei de mil histérias pra vocé.

00:51:01 Ivan



82

E, mas isso que € gostoso, vocé escutar essas historias.

00:51:05 Entrevistada 01
E.

00:51:05 Ivan
Eu gosto bastante, sabe? Eu tinha esse costume de sentar com a minha avo, e ela me contava
historias, eu gostava bastante.

00:51:14 Entrevistada 01

E, e é muito bom, eu ouvi muita historia, assim, como em casa mesmo, a gente sentava, tinha uns
vizinhos que iam la pra casa, outra hora era a gente que ia na casa do vizinho, Sempre saia uma
histéria, e gracas a Deus que a minha filha pode vivenciar isso também com a minha mae. Mas ¢
engracado que a minha filha j& vivenciou isso. Isso ¢ uma coisa muito propria também de zona
rural. Os contos de veldrio, ndo. De velorio era geral. mas de sentar, pois era uma coisa bem
desse publico, de zona rural, né? Juntar todo mundo, ndo ria alguém. Vocés imaginam que eu sou
do tempo em que alguém falecia 14 onde eu morava, um batom meu, e ai eles iam ver quem tinha
tdbua em casa, quem podia ajudar a fazer o caix@o. A gente queria ajudar a fazer o caixdo, mas o
caixdo ndo tinha pronto. Nao tinha caixdo pronto. Ai juntava aquele grupo de homens que tinha
alguma habilidade, que tinha ferramenta. Ai ia alguém buscar mortalha, por exemplo. Tem os
distritos Sao Bartolomeu e Glaura. Entdo, quem morava nos arredores, morria alguém, tinha que
buscar o tecido lindo, para fazer, chamavam de mortalia. Comprar pano para forrar o caixao e
fazer uma roupa para enterrar o morto. Buscar vela para iluminar. Entdo era muito comum assim.
Morria alguém, entdo a primeira providéncia ¢ avisar os parentes proximos, avisar os vizinhos. E
durante a noite, enquanto o corpo estava la na cama, outra hora numa mesa grande na sala, ali o
povo estava trabalhando, a costureira ia fazer a roupa, os homens do lugar iam dar providéncia ao
caixdo, ia fazer padiola, porque dependendo do lugar, o defunto ia numa padiola, juntava um
grupo de homens e ia levar pro caixdo numa padiola pra disputar. Eu ia portando, eu tava
conversando com um rapaz que morou l4 em Sao Bartolomeu, que falou que uma vez eles foram
passar, tinha que atravessar um coérrego, E ai a padiola arrebentou na hora que eles estavam
atravessando o corvo. O caixao caiu na agua. Eles tiveram que tirar o pai. Ai nessa altura sempre
tem um mais velho que xinga. Mas passamos a pé porque o caixdo molhou todo. Saimos com o
caixdo pingando agua. Hoje isso ndo acontece tanto que hoje mesmo nessa zona rural j leva, ja
faz o veldério proximo do cemitério. Acabou a cultura de fazer velério em casa. Hoje esta
praticamente extinta, né?

00:54:08 Bruna
Hoje as histodrias, entdo, elas acabam sendo contadas mais em outras questoes.

00:54:11 Entrevistada 01
E.

00:54:13 Bruna
Sentar em volta.
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00:54:15 Entrevistada 01
E! As vezes... Eu ndo fago muito velorio. Ndo gosto muito de fazer velorio. As vezes.

00:54:20 Bruna
Ainda tem, mas €...

00:54:23 Entrevistada 01

Mas assim, os veldrios hoje a gente tem o necrotério aqui, que foi nosso querido padre Simdes
que lutou para construir. E ele contava que ele ficou muito preocupado com... Até quando a mae
dele morreu, os velorios ndo tinham necrotério. A pardquia nao tinha o necrotério. E que no dia
que a mae dele morreu, ele terminou o velorio, levaram para o sepultamento. Quando ele voltou,
tinha alguém dormindo em um dos quartos e ninguém sabia quem era. Essa pessoa entrou
certamente, acabou deitando 14 e dormiu, ficou, ndo fez nada. Mas também podia ser alguém
com mas intengdes, ficar ali escondido. Entdo ¢ um momento que a familia estd muito
emocional, muito abalada, ndo tem muita preocupag¢do em resguardar. Ai que ele ia fazer o
veldrio. Ele lutou, pediu ajuda de todos os meios possiveis para construir o necrotério ali. Isso ele
contou no dia em que foi benzer o necrotério. Ele falou, olha gente, nos dias de hoje ndo d4 mais
para, as coisas mudaram. E no necrotério, assim, eu ndo acompanho muito velorio, ndo ¢ muito
minha pratica no necrotério. Eu ja acompanhei muito veldrio em casa. Vocé ia, fica 14 um
pouquinho, d4 um apoio. Nesse que eu falei que o pessoal sentou na beira do fogdo, a viava...
Foi um senhor que tinha falecido e a viiva me encarregou de fazer os cafés durante a noite.
Acabava o café, tinha que jogar e fazer outro. Ai o pessoal tomava café a noite toda. Entao, hoje
essa politica esta acabando. E no Necrotério eu ndo fico muito ndo. S6 quando tem gente muito
proxima da minha familia, algum parente préximo, que eu... Mas mesmo assim ndo tem mais
essa coisa de... A gente percebe que ndo tem mais... Eu fico ali, conta casos, as vezes, conversa,
mas de contar historia, conta piada. Aqui tem, tem um outro livro ai da... Digo que o pessoal
tinha... Esse ai é veridico. Eu tinha um amigo que... Esses velorios em casa... No Necrotério
também tem. Sempre tem um café. Um café com alguma quitanda pra degustar. Pra passar a
noite. Conseguir passar a noite. Entdo... Nos velorios ¢ interessante que no passado a gente
percebe que havia mesmo at€... Fazia até jantar mesmo, comida mesmo, sabe? E que tinha, e tem
um povo que eu ja vi aqui, esse povo, esse morador de rua, morreu e eles vao 14 tomar o café.
Eles ndo querem saber quem morreu e quem té 1a. Vai embora, ta isenta, vai 14, toma o café, e vai
embora. E que teve alguém que morreu e o pessoal ndo fez veldrio, era alguém muito solitario,
ndo tinha parente, ndo tinha muito amigo. Entdo ele morreu e eles mantiveram ele morto com a
porta, fecharam a porta. Ai vai alguém 14 no meio da noite procurar café, procurar. Ai chega I4,
tudo fechado, ai ele olha pelo buraco da fechadura e viu que o morto estava l4, mas ndo tinha
velorio. O cara pega e sai xingando pela rua fora. E pensou que ele ia ter um café aquele dia e
que nao teve. Que povo pao duro, né? Nem para abrir a porta e fazer o velério decente. As
histérias de Ouro Preto envolvem muito a questdo religiosa. O morto nao podia ficar sozinho,
entdo as historias surgem por causa dessa coisa religiosa. Quem morreu, a tltima passagem dele,
ele ndo pode ficar sozinho. A familia precisa de apoio, mas deixar um morto sozinho, ndo. Eu
ouvi muito na minha infincia do pessoal dizer assim: “Nossa, tem que ir pra 14, a gente ndo
pode... E eu ndo quero morrer e ficar sozinha em casa.” Entendeu? Entdo, assim, havia um
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costume. Morresse, a hora que morresse, mandava avisar os vizinhos de Rog¢a. Nao ¢ igual, eu
saio daqui e bato na porta do outro ali. As vezes, vocé anda um quildmetro pra chegar na outra
casa. Ha pouco tempo, eu tava conversando com um senhor de 80, ele td& com 85 anos, ¢ ele foi
contando que quando o avo dele faleceu. O avo dele faleceu alta noite. E que o pai dele fez ele
levantar e ir 14 na casa dos vizinhos em plena madrugada, ndo importa se €... Pra avisar os
vizinhos irem pra casa dos vizinhos, para fazer, ajudar, fazer companhia. Entao, era um costume
de ficar, de juntar. Todo mundo ndo queria deixar o outro sozinho, um pouco por amizade, um
pouco pela religido e um pouco também por temor. Se eu ndo for no enterro do meu vizinho, eles
também ndo vao vir no meu. E eu vou ficar a passar o meu veldrio sozinho, de jeito nenhum.
Entdo ¢ isso. Cultura de Ouro Preto.

00:59:43 Entrevistada 01
Falei demais, né?

Apéndice 2.1 - Frase da entrevistada em sua despedida ap6s o fim da gravacao

11:54 ull 4G

A histéria tem o poder de
despertar a memoria
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Apéndice 3 - Transcricio da Entrevista com Entrevistada 02

Entrevista com Entrevistada 02 no dia 01 de Julho de 2024 - 4s 14h30

Entrevistador: Ivan Aguiar

00:00:03 Entrevistada 02

Eu separo muito isso... Causo, aconteceu! Causo. Ele aconteceu. E, logicamente, tem algumas
pessoas que eles ndo acreditam, tém medo de falar dos fendomenos fisicos que ocorrem aqui
dentro de Ouro Preto e falam que ¢ lenda. Porque eu tive oportunidade. Eu sai daqui de Ouro
Preto, a minha especialidade ¢ pesquisa da cultura mineira. Arquitetura, escultura, pintura,
musica, literatura, teatro, cinema. Isso ¢ um patrimdnio material. E o patrimdnio imaterial, que ¢
a culindria, o artesanato, a danca, a literatura oral, ¢ essa que vocé estd pesquisando. E sempre
que eu vou nas cidades... quando tem manifestacdo de religido, mas € a criatividade do povo, ai
eu falo... Hoje, inclusive, a propria Comissdo Mineira de Folclore ja ndo estd usando mais a
palavrinha folclore. Eles estdo usando a palavrinha patrimonio imaterial, literatura oral, que sdao
vérios! Letras, poemas, causos, estorias. Es com é. Estorias. Eu tenho essa listinha que eu posso
passar para vocé. Dentro da literatura oral, como que ¢ dividido... entendeu? Em que? Durante
as minhas viagens, eu dava aula no curso de guia nacional, guia regional e no curso de turismo. E
da Newton Paiva, da Universidade do Estado de Minas Gerais, na Escola de Musica, e da FEAD,
e da Faculdade de Turismo de Formiga. Entdo, eu tinha de viajar que nem uma doida. A partir de
1979, ndo tinha uma bibliografia que atendesse as necessidades do trade turistico. Entendeu? Af,
bota ai o pé na estrada. Nao tinha dinheiro de projeto, era pao doce, pao de sal, pdo com miolo,
ne? Eu aprendi muito nos botecos. Eu, geralmente, eu levava uma gravura, né, daqui, de Nossa
Senhora da Conceicao, falando que eu era daqui de Ouro Preto... Assim, nunca falei que eu era
professora. Porque era a unica forma de eu ouvir as pessoas e a comunidade, sem eles quererem
forcar a informagdo. E usando aqui esse portugues, que ndo tinha nada a ver com eles. E algumas
cidades ndo tinha como, porque os alunos falavam assim “a minha professora”, principalmente o
pessoal da regido do Centro-Oeste, 14, eles falavam comigo. O povo, “a minha professora veio”,
eu ficava assim, “gente, pelo amor de Deus”, porque sendo eu ndo consigo, né, ouvir as pessoas,
que muitas vezes ficavam acanhado para conversar comigo, ficaram tentando falar um portugués
que nao tinha nada a ver, ne? Entdo, quando vocé chega humildemente, senta, toma um café,
depois vocé pega uma cachacinha e comeca a conversar, ai vocé comeca a ver 0os causos € as
estorias da comunidade. E, logicamente, eu tive de estudar os Usos, Costumes e Tradigoes de 16
grupos humanos que vieram para Minas Gerais. Porque ndo basta s6 vocé falar Portugal...
Portugal do norte, do centro, do sul e das ilhas, cada um tem seus usos, costumes e tradigdes.
Inclusive, terminologia que Lisboa ndo entende o pessoal do Porto. E igual a muita gente do
Nordeste, aqui. Eles chegam aqui, eles falam certas coisas, vocé pergunta “o que significa isso?”.
Porque o linguajar ¢ essa influéncia cultural. Quando se fala negros, “aaaah africano”... Meu
Deus do céu, a Africa é enorme! Os que vieram pra ca foram as na¢des Banto e Guiniana, entfio,
também com seus usos, costumes, tradigdes, religido, e fizeram o processo de aculturagdao dentro
do territério. Ai, depois, comecam os espanhois... Porque Nossa Senhora do Pilar, que ¢
padroeira da Espanha, e ¢ padroeira de Ouro Preto, ¢ de Sao Jodo del Rey, e tem sete cidades s6
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que ela ¢ padroeira, por causa da influéncia cultural espanhola... A Irmandade de Nossa Senhora
das Mercés ¢ a influéncia da cultura espanhola! Os mulatos e os alforriados, louvam Nossa
Senhora das Mercés, Sao Raimundo Donato, Sdo Pedro Nolasco, todas as pessoas da regido da
Espanha. Quando foi 1800... Isso no processo de colonizagdo... Quando foi a partir de 1816,
aqueles elos de ligagdo com a cultura francesa, italiana, que a corte portuguesa tinha, entdo vocé
vai ver também influéncias da cultura italiana, francesa, polonesa, ne? Entdo, na Primeira Guerra
Mundial, a quantidade de gente que vieram para cd escondido... Inclusive, os de guerra, eles
eram refugiados de guerra, saiam de 14 escondidos e chegou aqui no Brasil. E ai, logicamente,
cada regido que eles se organizavam, ne?! Ali eles deixavam marcas, como deixou as marcas da
cultura de um povo aculturado! Porque houve esse processo de miscigenacdo. Entdo, quando
vocé fala causos, lendas, historias de um povo, ai eu sei, assim, varias pessoas que escreveram
esses causos, essas historias, saem conversando com as pessoas mais de idade e falam assim, isso
¢ uma lenda. Mas eu estudei Fisica Quantica, por qué? Aqui, na minha casa, que tem 297 anos,
quatro andares de Pau a pique, tinha varias manifestagcdes espirituais. Varios espiritos que nao
queriam ir embora nunca. Ai, por exemplo, a gente estava estudando ai. Agora ndo tem mais
porque eu tirei, troquei de lugar. Mas as tagas, uma batia na outra. E nos meus 15, 16, 17 anos,
elas batiam uma na outra. E ai minha méae falava “Dai o descanso deixe o descanso eterno, a luz
perpétua ilumina. Descanse em paz. Amém!”. Tinha um senhor aqui, duas casas aqui pra baixo,
ele via uma mog¢a com os cabelos cacheados, ela toda bonita com a saia de tafetd, que
antigamente os tecidos mais chiques, e o lago de fita lindo, poderoso, grande, largo, e que ela saia
14 da casa dele, vinha correndo, entrava aqui e enfiava debaixo da escada. Algumas vezes eu tive
a oportunidade de ver s6 aquele farfalhar da seda, do tecido, do tafeta... e a gente so rezava. Nao
tinha medo, ndo! Porque quando eu nasci, em 1949, meu pai estava com 38 anos, minha mae
estava com 27. O casal era velho para casar na época. E ai, minha tia, que os outros sobrinhos
dela estavam em Belo Horizonte. Entdo, ela fazia tudo o que eu queria. Eu era o dodoi, que eu
sou a primeira filha, a primeira neta, a primeira sobrinha. Ai, a outra mora em Belo Horizonte,
era muito mais velha do que eu, ela no tinha contato, porque meu outro tio, ele foi por causa da
ferrovia, ele foi embora pra 14, pra Belo Horizonte, somente aumentando o fluxo por causa da
transferéncia da capital de Ouro Preto pra Belo Horizonte. Essa casa foi a doa¢do da madrinha do
meu pai pra ele. Na época ele falava, “Dindinha, Dindinha, Dindinha”. Foi um Deus que nos
acuda! Porque na hora que foi fazer o inventario, pergunte se nds sabiamos o nome da
madrinha... Uai, porque o meu pai falava assim, vamos rezar pra Dindinha, agradecer ela, de ter
dado a casa pra n6s. Mas nunca falou o nome dela. E a gente rezava, sabe? Pra dar um bom
lugar, agradecer, aquelas coisas... Entdo, todo esse processo histdrico, cultural, essas
manifestagdes de religiosidade popular e espiritual, a gente sempre rezava pra Sao Miguel, né?
“Dai Senhor, descansa nos eternos, perpétua e ilumina, descansa em paz, amém!” Ai, minha mae
chamava um dos bispos... Hoje ele foi bispo e morreu até em Tomeara..., Mas o Dom Veloso,
ele era muito conhecido, ¢ a familia Veloso... Inclusive Doutor Ivo Porto de Menezes, né? Que ¢
um grande arquiteto da Universidade Federal. Ele morava ali naquela esquina, onde ¢ o
Chocolate da Praca Tiradentes, sabe? Aquela dicida ali! Ai eram familias muito conceituadas
aqui, a familia Veloso. E tanto que, em 1928, foi o prefeito, Z¢é Veloso, que conseguiu tombar o
patrimonio e ndo deixar o Ouro Preto acabar. Apesar da pobreza na época, porque o pessoal foi
embora e aqui era um Deus que nos acuda para sobreviver. Ai, bom, ele, logicamente, isso ai
depois eu vou para a parte historica e artistica que eu falo para vocé. Ai... Esses fendmenos
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naturais, acredito perfeitamente, porque se vocé pegar uma fotografia kerleana, ne?! Vocé ja
ouviu falar na fotografia kerleana? E uma maquina fotografica cujo o filme da Agatha Colwer...
Isso ¢ usado muito no budismo, pra ver a aura da pessoa. Sabe?! Na hora que fotografa vocé,
vocé v€ a sua aura, se ela td pequenininha ou se ela ta grande, né? A emanacao energética de luz.
E de bem-estar e, as vezes, também de mal-estar. Né? Por exemplo, antes de ontem, tava aqui
uma senhorita que eu fiquei, assim, muito triste porque eu conhecia ela mais jovem. E ela usando
o crack, usando tudo que tinha direito... Ela tem um respeito muito grande por mim. Mas dava
para perceber perfeitamente a energia muito ruim ao redor dela. E ela falando assim “A Senhora
me ajuda a rezar para que eu possa ter for¢a para ir para o Bom Pastor”. Que é uma casa para a
mulher 14 em Ouro Branco. E isso ¢ uma questao muito séria! Vocé sabe que o Chico Xavier nao
conseguiu entrar em Ouro Preto. Porque ele era vidente. E na hora que ele chegava na entrada da
cidade, os espiritos sabiam que ele estava vendo, e queria conversar. SO que era aquela
quantidade de gente que ndo dava para atender todo mundo. E eu passei por essa experiéncia,
querido. 1968, a Linda, poderosa que vocé estd vendo aqui, foi uma das primeiras guias de
turismo mulher. Que foi um escandalo, né? Onde ja se viu uma filha de familia entrando em
carro de gente estranha, né? Mas minha mae sempre falava, “A educagdo que eu dei, ela pode
entrar e sair em qualquer lugar!” E eu ja tive na Praga Tiradentes, ali na Camara Municipal,
aonde que faz a Carteira de Identidades, sabe ali? Ali a janela, o setor de turismo era ali. Ai o
pessoal pagava a entrada... do meu trabalho de guia de turismo e depois eu ia andar com o
turista. Mas eu atravessava a rua, sentava o pessoal na estatua Tiradentes € comegava a conversar
com eles sobre a historia, mostrando o Paldcio de Governo, onde foi Camara e Cadeia, e que
depois, no século XIX, ¢ que arredaram ele para 14, porque ele ndo era ali, era mais perto, e
mostrando sobre a linha imaginaria de Mocoto6 e Jacuba. Menino, dali a pouco, um dos membros
da familia falava assim “Eu t6 vendo um monte de gente, eu tenho que ir embora agora”. Ai eu
ficava assim “Meu Deus do céu, o que serd?”. Eu olhava assim para um lado, olhava para o
outro, mas eu ainda ndo tinha o conhecimento que eu tenho hoje, entendeu? Ai o cara falava
comigo, geralmente ¢ um membro da familia... Ai eu pensava assim, “Deve ser alguma pessoa
que ta com problema, né? Problema mental, trouxeram pra passear em Ouro Preto, tal, pra rezar.
E por isso a pessoa ndo td dando conta.” Ele falava comigo assim, “Eu tenho que ir embora
agora.” Af falava assim, “O, toma a taxa!” Eu pegava, logicamente, tirava do meu bolso a taxa.
Falei, “Toma!” “Nao, ndo precisa disso ndo! Nos temos que ir embora porque ela esta com um
problema. Mas ¢ um prazer receber a senhora, tarana, tarana.” Isso aconteceu umas oito vezes.
1969, uma mulher olhou na minha cara, e falou assim comigo “Vocé ¢ muito forte!”. Eu falei,
“Claro, minha mae me deu educac¢do. Eu sou da cruzada, eu participei...!”, eu levei em pro outro
lado, deu participar das atividades religiosas aqui. Era a cruzada eucaristica, ¢ a coroagdo, ¢ a
irmandade, eu sempre ajudei, né? Achei... “Nossa, vocé ¢ uma mulher muito forte”, ela falou,
“Nao ¢ 1sso que eu estou falando ndo. Vocé sabe o que ¢ vidente?” Eu falei “Nao.” “Voce sabe o
que ¢ vidéncia?" Eu falei, “Nao.” Ai falou, “Entdo, eu estou indo embora, que a minha mae ndo
esta passando bem. Ela esta vendo muita gente ali, no Museu da Inconfidéncia, descendo, e ela
nao da conta de atender todo mundo.” Ai eu olhei assim 1a e voltei. Fiquei assim um pouco tensa,
porque a mulher, assim, sabe? Preocupada com a mae. E a mde comecou a... sabe? Falei,”Vixe
Maria!” Mas, né, eu ndo conhecia ainda, ndo tinha estudado sobre isso. Eu sabia que tinha
espirito, passeando pra baixo e pra cima, porque desde pequena, minha avo, minha tia me
ensinava. Tive uma vez que ela falou... Ai a mulher foi embora. Ai cheguei aqui em casa,
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peguei o Aurélio, né, fui olhar o que que era vidente, o que que videncia. Ai é que eu pude
entender. A mudanga da expressdo da pessoa, sabe? Quando ela estava comecando a entrar em
sintonia com esses espiritos que andam pela rua. E ndo ¢ um, nem dois, nem trés, ndo. Aqui sao
muitos! E ai, eu vou até te dar o nome de umas quatro pessoas tradicionais daqui do nosso bairro,
para contar para voc€ o que que acontece na casa dela. Depois de tanto rezar, jogar agua aberta,
eles tomaram ronco. E 1a da Licia também, vocé vai ficar impressionado. De hora que ela estava
descendo a escada e encontrava com a dona subindo... “Oi!” E ela ia embora. Depois ¢ que ela
dava conta. Que a pessoa estava sentada 14 na sala. Era muito curioso! E aqui a gente ouvia era
barulho. Meu pai chegava 14 em cima. Porque sdo dois andares pra cima e dois pra baixo. Essa
menina... com a saia linda, maravilhosa, com os cabelos cacheados, loira. E.... Seu Manuel falou
assim, “Olha, tem um ouro dentro...”. O Seu Manuel era uma pessoa assim, que era sacristdo da
Igreja Sdo Francisco de Assis, porteiro da escola de farmécia bioquimica, uma pessoa que
estudava, apesar da coisa dele, mas era uma pessoa muito inteligente. Era secretario da
Irmandade de Nossa Senhora das Mercés também. Entdo era uma pessoa muito esclarecida.
Entdo, ele falou com o meu pai. “Olha, tem ouro enterrado ai, na sua casa.” E acontece que meu
pai sempre falou. “Se o ouro for nosso, um dia cé descobre. Se ndo for, deixa quieto. Nao mexe
com coisa dos outros, ndo. Vocé ndo trabalhou pra conseguir.” Sabe? Todos os movimentos, subir
e descer escada, porque ¢ tudo de madeira, né? Vocé ouve, né¢? Naquela época eu ouvia muito
mais. Mas a gente tinha respeito. Sempre tivemos muito respeito. Nao s6 pela fé, a devocao a
Sao Miguel.... Vocé vai ver ele ali do lado. Sabe? E eu sempre pedindo para dar luz e sabedoria,
e os missiondrios da luz, para levar esses irmdos. Voc€ viu uma coisa curiosissima, né¢, meu
amor? Por que sera que a Igreja Catolica foi celebrar a missa ali na Curva do Vento? Muitas
pessoas sensitivas, ¢ passa la e vé as pessoas chorando de dor, machucado, sentado na cova. e
ndo aceita a morte. E ai, celebrar a missa, que as coisas, né? Isso &, ¢ assim, em busca, assim, dos
anjos de luz para vir buscar essas pessoas, esclarecer que elas ja morreram, nao tem jeito de ficar
ali mais. Porque elas continuam sentindo dor do mesmo jeito. Eu ndo dei conta de ler dois livros
sobre o vale do suicidio. Vocé ja leu?

00:19:41 Ivan
Nao.

00:19:42 Entrevistada 02

No! Vocé ndo da conta ndo... voc€ vai até na metade, na metade vocé reza. Principalmente se
vocé tem pessoas amigas que faleceram nesse tipo. E eu andei na minha pesquisa... Ah! deixa eu
acabar a respeito do ouro enterrado. Meu pai sempre falou pra gente, “Respeita! Ne? Se um dia
for seu, vai acontecer alguma coisa que vocés vao.” Por qué? Varias pessoas aqui em Ouro Preto
j& foram no local, onde que estava o ouro enterrado, e apanhou que nem burro ladrao. Um deles,
uma historia, que ¢ famosa, ndo sei se vocé ja coletou. J& falava para vocé a respeito da casa onde
morou o Tiradentes? Nao ¢ mais... porque a casa dele foi ali na Rua Sao José. Ali tem uma loja,
Aroma, Ali ¢ do lado da Caixa Econdmica? Ali do lado. Ali era um terreno vago. Porque quando
o Tiradentes morreu, foi salgado o terreno para todo mundo passar 14 e lembrar da vil trai¢ao, ne?
Tudo bem! Ai, fizeram um barraco 14. S6 Joaquim Salame foi 14 para ajudar... Aquela planta é
mais ou menos de 1938, aquela casa que esta 1a. E ele, logicamente... as coisas, os portais 14,
ele... na hora que ele mexeu em um portal assim, essa parte de cima assim, de uma porta que
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estava 14 toda ruida, caiu uma caixa de moedas de ouro. Ai ele pegou essa caixa de moedas e
levou pra casa. E ai, toda vez que ele ia beber, ele era chegado. Ai na hora que ele ia beber, o
pessoal aumentava mais a dose, né? Porque o comerciante sabia do valor da pataca de ouro que
estava na mao. Teve um dia que ele brigou aqui pra rua afora deu uma facada num cara, mas nao
bateu, ndo chegou a morrer ndo... Isso meu pai conta pra gente, mas foi um problema sério! A
policia saiu correndo atras dele. Antigamente as pessoas tinham muito medo da policia militar.
Ai a mae dele, ja velha, viu ele, a policia chegando 14, “cadé ele, cadé Joaquim Salame, cadé
Joaquim Salame?” Ai a mae dele falou assim, “¢ por causa do ouro? Toma, vai embora, mas da
sossego, meu filho". Pegou a caixinha de moeda e jogou pela janela e foi embora. E ai ele voltou
a ficar pobre do mesmo jeito. Teve outro caso também, na hora que estava... Isso ¢ da minha
época também. Eu tenho 75 anos. Na hora que estava abrindo a rodovia para Mariana, ali perto
da Cooperouro, ali naquele pedago por ali, ali tinha uma fazenda muito interessante, ruinas, e
vocé precisava de ver os pareddes, que coisa fantdstica! Sabe, lindo... E eu sempre gostei de
histéria e tal, sempre era muito curiosa. Ai, na hora que... O tratorista foi tirar uma das paredes
que ele derrubou, encontrou duas garrafas de barro com ouro em pd. Ai o babaca pega, ele
chegou perto do engenheiro e falou, “o que serd isso?”” Porque o ouro, ele ndo fica brilhando na
mesma hora, o ouro em po6, né? Ele fica meio assim opaco, o que sera isso? Ai o cara, o
engenheiro pegou e falou assim, “olha, vou levar pra Belo Horizonte pra saber se ¢ ouro, € ai a
gente traz e eu te devolvo, vocé me da um pouquinho.” Sé que o engenheiro nunca mais voltou.
Agora, pergunta se ele conseguiu sair de 1a sozinho. Teve que chamar a policia, porque os
colegas falaram pra ele, “olha, se vocé ndo queria, desse pra nos! Agora vocé€ vai dar por um
engenheiro? De Minas...” Sabe? Nossa, isso foi uma confusdo. La... né? E ele falou, eles
queriam matar ele 14. Falavam, “Nos vamos dar nele uma coga pra ele aprender a viver.” E muito
doido, mas disse que o bicho pegou 14. E meu pai ficava sabendo dessas fofocas todas, porque ele
andava em tudo que era Republica, tocando violino. E por ele trabalhar na Escola de Minas,
sabia dos entremeios todos, sabia da construgado civil. E ai, cada coisa mais curiosa. Entdo, esses
fatos sdo causos, sdo historias. Por exemplo, tem alguns causos que eu tive em Diamantina, em
Sabard, em Santa Barbara, em Bardo. Eu fui em Congonhas. Quadrilatero ferrifero, em tudo...
Eu fui em tudo quanto era canto. Dos 854 municipios, eu conhe¢o mais ou menos 527, 528, mais
ou menos. Atras desse processo historico-cultural de Minas.

00:25:20 Entrevistada 02

Cada um tem a sua historia, tem seu causo, € tem causos que as pessoas t€ém um respeito todo
especial pra falar com vocé. E, 6bvio, logicamente, pra poder eu pesquisar, eu tenho maior
respeito, eu rezo junto. Eu fago Pai e Espirito Santo no lugar, eu sei 14 se o Espirito ta 14. Vocé
entendeu? Os fendmenos, ¢ muito interessante. Pra vocé ter uma ideia, eu tava com uns 7, 7 pra 8
anos. Minha tia ia contando as historias desde 14, porque minha av6 morava ali do lado da... do
Grupo Marilia. Escola Estadual Marilia de Dirceu. Hoje, mas antigamente era do Grupo Marilia.
Ai minha tia ia andando comigo, contando os causos ¢ as historias e os fenOmenos que ocorriam.
E ela falava de canela de defunto, falava de caveira. Eu falei, “o que ¢ canela de defunto?” Ela
falou assim, “eu vou pedir Pereira para levar océ”. Pereira, ele foi soldado, inclusive até tenente,
sei 1a. Ele teve uma coisa por ele enterrar os mortos 14 no Monte Castelo, na Italia. Ai quando ele
voltou, ele se transformou em coveiro. E ai, vocé sabe, que grande parte dos nossos cemitérios
era de cemitério de gaveta, né? Depois eu te conto o porqué. Ai, minha tia me falou, “6, a menina
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td doida pra ver o que ¢ uma canela de defunto.” Ele falou, “Na hora que morrer um, eu levo
vocé 14!” E eu toda alegre, né? Ai eu fui 14 ver. Ele batia, ele primeiro rezou, né? Ele bateu na... E
uma coisa muito interessante! Nao sei se hoje ¢ a mesma coisa, mas antigamente era assim. Batia
aqui, n¢? E ai o martelo dele, isso uma ponta. Ai caia o primeiro reboco. E ai ¢ tudo de tijolo, né?
Ai na hora que ele dava a segunda martelada de ponta, ai o gas de putrefagdo, jogava o tijolo
longe. Ai a gente baixava assim. Ai puxava o caixdo, rezava no chdo, né? Puxava 14 de cima.
“Taaaa!” Ai tirava a roupa. Era tudo caveira, né? Era osso puro. Hoje muitos corpos sio
encontrados semi... que nao ¢ acabado por causa de remédio. Porque as pessoas, em excesso, 0s
remédios acaba... E, mantendo as células, né? Mas o osso ta 14 perfeito. E ai, ele ia botando
dentro da caixinha, rezando. E nés 14, “Dai Senhor, descanso eterno aos perpétuos, ilumine.
Descansei paz, amém. Sao Miguel, d€ um bom lugar.” “Isso ¢ o dente, c€ ta vendo? Ai o cabelo
cresce, fica o cabelo do menino muito doido. A unha também. Ai, 0, o dente, né? Ta vendo?” Ali,
eu pegava a caveirinha, botava 1a dentro da caixinha. Ai, ele ia pegando. “Isso aqui € a costela”.
Ia botando a costela assim. “Agora, nds vamos pegar os 0ssos do braco, dos dedinhos.” E eu 14,
toda metida, achava assim o maximo. S6 minha mae, que quando ficou sabendo, nossa, s6 foi um
escandalo aqui dentro dessa casa. Mas, ai, na hora que chegou na canela de defunto, que ¢ o
fémur. E falou, “isso aqui ¢ a canela de defunto. Isso aqui ¢ que acendia quando o povo fazia
procissdo das almas, que saia e fumegava.” Sabe? Ai a gente achava que era a coisa mais curiosa
da face da terra. Porque eu fui conhecer Branca de Neve, Pequeno Polegar, Gato de Bota, essas
coisas 14 por uns 9, 10 anos. Até entdo eu s6 sabia de fantasma, de espirito, de tudo. Na maior
felicidade, alegre e feliz, sem neuras e sem traumas. E a gente sempre rezou, né? Logicamente,
com o maior respeito. E quando eu fui fazer esse curso da fisica quantica, la em Belo Horizonte,
que eu tive a oportunidade de ver a parte cientifica propriamente dita. Porque quando faz assim,
faz assim, faz assim pra vocé ver. T4 vendo? Isso aqui morre, mas a energia fica. Sabe? E € essa
energia que quando vocé td com bons pressentimentos, ela vai aumentando. Se vocé tem mau
pressentimento, inveja, ambigdo, e... sabe? Ai ela fica desse tamaninho. Isso ai eu ja assisti
palestras de um fisico da UERJ, o Raul, que ele fazendo a raiz quadrada, a robuda 14, eu fiquei
impressionada de ver como que realmente tem uma ciéncia em cima dessa brincadeira. Ai eu
consegui entender porque que as pessoas... por exemplo, uma das perguntas 1a, no curso que eu
fiz, eu falei para eles, “Olha, tem duas imagens que durante o percurso da procissdo, que o povo
rezando, o povo cantando, me d4a uma emog¢ao muito forte.” E eu fico olhando para as pessoas,
sabe, assim, qual a reag¢do psiquica ali das pessoas, vé uma imagem. Os mais idiotas pensam
assim, “ah, uma imagem de madeira, ndo tem nada a ver”’. Mas as pessoas ndo sabem que ao
redor daquela imagem, a quantidade de nucleos de luz, espiritos, que estdo no processo de
crescimento, de alcangar a justica, temperanga, fortaleza, prudéncia, fé, esperanga e caridade. Os
santos do Divino Espirito Santo que o Povo reza tanto e pede tanto. E que vai ali, aquelas
bolinhas, porque sdo pessoas que morreram, estdo acabando de pagar os pecados ai pra fora, né,
dentro dessa energia positiva, né, e que normalmente, né, vocé vé porque que as pessoas fazem,
banho de descarrego... Vamos botar ali, por exemplo, € eu tenho o manjericao que eu deixo na
janela para o alecrim, para energizar. E eu fico para entender uma coisa mais séria que vocé
possa imaginar. Porque as pessoas ndo sabem por que o negro divulgou isso. Porque conta a
historia dos judeus. Porque 14 na savana africana ndo tem essas plantas, ndo. E ai as pessoas
esquecem o que que o Santos Reis levou pra Jesus. Ai vocé fica pensando assim, meu Deus do
céu, esses elos, sabe? Histdrico, de ligacdo, de emocdo, né? Vai, eu tive duas alunas, teve uma
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excursdo para a Fatima, em Portugal. Elas eram artistas. Ai, logicamente, o povo catélico se
organizou, entrou em fila para entrar no patio 14 onde a Nossa Senhora de Fatima apareceu. At
eram os caras comedificados 14 do lado de fora. Pegou e acompanhou. Ai chegou dentro da sala
de aula e falou assim, “Dona Entrevistada 02, eu chorei o tempo todo”. “Mas por qué? Sera que ¢
a mae de Jesus que te cutucou 1a?” “Nao, Dona Entrevistada 02, ndo estou brincando, nao. A
emocgao, parece que a gente esta pisando em nuvens.” O pessoal que vai em Lourdes, também na
Franca, e o pessoal que vai na Aparecida do Norte, o pessoal que vai aqui em Congonhas, que
sdo os grandes centros de Romaria, 14... agora, em agosto, inicio de agosto, tem 14 em Bacalhau,
que ¢ a Santo Antonio de Pirapetinga, que pertence a cidade de Piranga. Entdo ai, todos esses
elementos culturais que nods herdamos do povo, esses causos, essas lendas, e que muitas vezes as
pessoas ignoram que tem um processo historico e cultural atras dessa brincadeira. Por exemplo,
os judeus que... eles eram, entre aspas, cristdos novos. Porque eles converteram o catolicismo
pra qué? Pra poder vir pra cd, pra poder negociar ouro. E outros produtos, porque sao habeis
comerciantes. Aqui estava dando dinheiro, entdo tinham que entrar aqui. O jeito que tem foi falar
que era convertido ao catolicismo. Mas, na sexta-feira, eles fechavam a casa toda e faziam o
culto deles. Os sabat, e etc. E faziam os zunguetos. Faziam os banhos. E essas folhas aqui eram
que vém 14 do Oriente. S6 a mirra que ndo conseguiu aqui, porque ela € tipica do deserto. O que
o povo chama de mirra € incenso, aqui, na nossa regido. Ai, os fofoqueiros passava na porta e via
aquele castical triangular e o Tora. O Tora do lado desse castigal triangular, que tem as 12 tribos
de Israel. Ai, meu filho, denunciava. Na hora que denunciava, ele chamava a policia, da quartel,
os dragoes, eles batiam na porta, jogavam a porta no chdo, pegavam o judeu, jogavam o6leo
quente nos pés pra ele ndo fugir e todos os bens eram confiscados. Agora, na lista de bens
confiscados, estavam os escravos que trabalhavam para eles. Esses escravos tinham aprendido a
plantar essas plantas energéticas, o alecrim, arruda, a manjericdo, a alfavaca, o incenso. Eu tenho
tudo 14 no jardim. Fazia os zunguetos, fazia os banhos. E tanto que vocé sabe que pra enterrar um
judeu ¢ totalmente diferente, né? Eu tive a oportunidade, 14 em Belo Horizonte, de conversar com
um judeu, propriamente dito. E tanto que quando eles mudaram pra 14, eles saem do Bonfim e vai
construir um cemitério pra eles, 14 no Jaragud, que ¢ dos judeus. Cujo o tratamento do corpo e
também os rituais ¢ totalmente diferente dos nossos. E ai, esses escravos, né, que eram leiloados,
eram confiscados, todo mundo queria comprar, mas em conta, né, claro. Ai eles levaram os
costumes de plantar, fazer os zunguetos, fazer os banhos, para energizar o corpo e o espirito. Por
isso a gente v€ tanto causo e tanta histdoria, né? Dentro da nossa cidade, coisas curiosissimas.
Minha tia falava ali perto naquele... Tem a porta grande aqui do lado de ca? Ai ela mostrava pra
gente, que ali tinha, na época que ela era jovem, vdarias pessoas viam uma galinha com sete
pintinhos, andando pra 14, pra c4. Ai o pessoal de tanto rezar, ai o... ou a galinha desapareceu
com os pintinhos. Meu pai sempre foi ousado, ele morreu com 94 anos, tem 20 anos que ele
morreu. Ele falava assim, que os velhos ndo deixavam os jovens sairem na rua, porque eles ndo
sabiam o que estdo aprontando, sabe? E ai contava esses causos, essas historias. Por exemplo, de
Baixo da Gameleira, sempre tinha manifestacdo de espirito sem luz.

00:38:48 Ivan
Sério?

00:38:49 Entrevistada 02
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E, muito doido. E varias, e vérias historias ai, sem respeito, da gameleira. E ai, meu pai falava,
teve uma vez que eu estava sentado, quase nove horas da noite, jovem, 14 sentado, 14 na ponte. Ai
um colega, ai falaram assim, “quem tem coragem de ir 14 na Igreja das Dores, tirar uma cruz de
14 e trazer.” Sabe? Ai era parente do exército, né? Filho, ndo sei se era filho ou se era neto do
capitdo do exército, porque aqui tinha, né¢? O 4° Companhia de Comunicagdo. E a... e a
infantaria. “Ai pode deixar que eu vou l4 e tal.” Ai ele foi e buscou a cruz. Na hora que ele
chegou com a cruz, o pessoal rezou. “Vocé ¢ doido? Volta 14 e pde a cruz 14 no lugar.” Rezaram e
ele voltou para a cruz. E ele ndo voltava de jeito nenhum. Ai um dos colegas do meu pai, na
época, falou assim, “ele deve ter feito uma caganeira pelas pernas abaixo para devolver a cruz
1a”. E vocé lembra que antigamente usava muito mantor, né? Ai, logicamente, ele deve ter
borrado, por isso ele ndo voltou. Ai quando foi chegando 22 horas, eles foram embora pra casa. E
quando foi no outro dia, 5h30 da manha, quando as donas que iam pra fabrica, trabalhar na
fabrica, viu a porta do cemitério aberto, ne? Ai foram la ver, “uai, o que serd aconteceu que o
cemitério estava aberto?” E ai quando chegou 14, ele tinha colocado a barra do mantor, tinha
agarrado na ponta da cruz e ele foi enterrar na hora que ele foi levantar, ndo saia. Ele ficou
agarrado 14 e desmaiou. Mas na verdade era na nada.

00:40:55 Ivan
E ele achou que alguém estava segurando.

00:40:57 Entrevistada 02

Ele estava puxando, sabe? Meu pai volta e meia contava isso. Ah, teve uma vez que meu pai foi
chamado, 14 na Piedade. L4 na Piedade tinha cinco, pelos meus calculos, do que meu pai tinha
um respeito muito grande, cinco minas que ninguém entrava porque apanhava que nem burro
ladrdo, por causa do ouro que estava enterrado la. Era muito comum. As pessoas ricas botavam
dois, trés escravos, matavam eles para tomar conta do ouro. E ai ele ia embora para Portugal,
esperando a derrama, e depois ele voltaria. S6 que o cara ndo veio buscar, porque a Inconfidéncia
Mineira ficou muito marcada. Ai o que acontece? A mulher meteu o couro no homem 14 e o
homem todo lombado, sabe? Ai, vinha buscar meu pai. Disse, “0, sou Dod0, sabe das historias”.
“Ai, ndo, eu ndo fui na zona, ndo, mulher.” “Foi sim, apanhou, foi na zona, porque teve briga na
zona”, que ali era na rua Xavier da Veiga, né, a zona boémia. Ai, 1a foram levar meu pai 14.
Quando chegou 14, “S6 Dodd, olha como ¢ que ele ta todo lenhado. Olha as costas dele. Olha a
tala, na mesma largura, nos bragos e nas costas.” Ai, pai, “Ondé que ce foi?” “Ah, S6 Dodo, eu
entrei ali na mina, tentando pegar uma garrafa de ouro, que tava la dentro, e ai eu comecei a
apanhar, apanhar, custei a sair ca fora. E ai eu vim pra casa e a mulher aqui achou que eu tinha
apanhado na zona.” Ai, meu pai pegou ¢ falou, “Nao, 14 ele ndo tava, ndo. Eu tava 1a. Eu tava
tocando violino 14, com as dona, ndo teve briga, ndo teve confusdo, ndo.” Porque meu pai
gostava muito de dancar, tocava violino, conversava com o deus do mundo, ele ndo tinha
diferenca pra ele. Todo mundo era igual. E ai, vocé vé. Por exemplo, 14 na Ponte dos Tabudes, ¢
outra historia, séria, que esse ai, inclusive o professor Vadim, 14 da Escola de Farmacia e
Bioquimica, ele mais uns estudiosos, ja estava comegando a aparecer aqueles aparelhos para
detectar ouro, metal, né? Vai andando assim, o metal. E ai ele falou, “Olha, tentamos. Chegamos
la...”, eles foram buscar um médium 14 de Belo Horizonte... O que ha de chique. Ai o cara
baixou o santo 14, mostrou onde é que estava, ai na hora que eles comegaram a furar o buraco



93

apareceu as caixinhas que eram de madeira com as moedas de ouro 14 ai na hora que eles
tentaram tirar os dois que estavam la dentro, inclusive dois estudantes aqui da Castela estavam la
dentro, ele levantou assim 14 pra cima e apareceu em cima da terra, ai o pessoal, os dois colegas.
“Ah, ele luta capoeira, por isso ¢ que ele conseguiu sair de 14, ele vai voltar aqui mais tarde.”
“Nao, gente, nao € ndo.” Ai, na hora que o outro, metida besta, foi dar o pulo, ele levou um tapa
aqui, que a mao ficou assim, marcada no peito da pessoa. Ai, esse médium falou, “Olha, muito
simples, vocés podem levar, mas dois tem que ficar.” Ai pergunta se alguém quis ficar. Nem o
que ndo acreditava quis ficar. Entdo ¢ muito interessante. Cada lugar que vocé vai andando, cé
vai ouvindo as pessoas, vendo os causos e as historias... pela rua afora. Isso ai ¢ comum! Hoje ja
ndo tem mais, porque os carros tiraram os espiritos, mas eles passam do lado. Sabe? E tanto que
Chico Xavier ndo conseguiu entrar aqui. E outras pessoas que sdo videntes... Tem um problema
muito sério aqui em Ouro preto. Sabe? Porque ndo consegue andar porque eles querem
conversar, querem pedir razao de algumas coisas. Vocé ja& conversou com o pessoal da
Maracangalha?

00:45:57 Ivan
Nao, ainda nao.

00:45:57 Entrevistada 02
De 14 tem um fendmeno também.

00:45:59 Ivan
Sim, o pessoal fala muito pra ir 14 conversar com eles.

00:46:03 Entrevistada 02

Muito interessante. Mas ai, por exemplo, 14 do Pico de Itacolomi, onde que o Vira-saia
enterrou... A equipe, né? Era um grupo que enterrou o ouro 14, eles... Até os aparelhos altamente
tecnologicos, hd uns seis anos atras. Inclusive, a Gltima noticia que eu tive foi dois chilenos. Eles
escorregaram para a beira abaixo la e quase que eles morreram. Porque vai mexendo onde nao
deve. Sabe? E o ouro t4 14, 400kg de ouro documentado. Eu sou da época, e Seu Jodo Pinheiro,
que era um dentista muito conceituado aqui, estudioso também. O Estado, ele era dentista do
Estado, e ele consegue esse mapa. SO que a maioria das coisas que tava 14 no mapa, ndo tem
mais. Sabe? Porque 14, quando chove, as pedras... as arvores vao enrolando, porque ¢ 1.200 de
altitude, né? O pico ¢ 1.774. E ai, na hora que chove, vem rolando tudo, né? Desce. Ali atras, a
serra que vocé vé aqui, o pico desce 14 embaixo e depois vocé sobe pra chegar nessa serra que ¢
plana. Que vocé vé daqui da igreja 1a. E é muito interessante. Também ja fui mais de 5 ou 6
vezes la.

00:47:39 Ivan
Eu tenho vontade de ir no Pico.

00:47:41 Entrevistada 02
Ah, ¢ lindo, maravilhoso.
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00:47:42 Ivan
Eu tenho vontade de ir.

00:47:43 Entrevistada 02

Tem esses meninos aqui embaixo. Um dia vocé marca com eles para ir. Porque agora ¢ a época,
né? Porque o problema de chuva la... Eu ja peguei duas chuvas 14, que eu dava o curso de
informacdes turisticas, em 70, 74, até 76. Nossa Senhora... E lindo ne? Eu adoro raio! O raio
bate na pedra e volta assim tictictictic. Ah, mas ¢ lindo. Ai a gente gritava, “Santa Barbara e Sao
Jeronimo, Jesus Cristo crucificado, arreda a tentacdo e as trevoadas que 14 no céu estdo bem
armadas. Santa Béarbara e Sdo Jeronimo.” E aquilo vem assim. E a gente pelejando pra descer.

00:48:25 Ivan
E, o problema é descer.

00:48:27 Entrevistada 02

E muito legal. Entio tem que ser na época de seca mesmo. A Unica babaquice que, nossa
senhora, me da tristeza ¢ quando vé idiotas que botam fogo 14. Porque 14 tinha, na minha época,
até meus 15, 16 anos, né, que... 19 anos também, porque eu sai daqui de Ouro Preto, eu tinha 27
anos. Mas eu... era muito comum. A gente subia o morro, né, e vocé via onga levar os dois
filhotinhos, pra tomar 4gua. Ela paria 14 na Serra do Caraga e vinha trazendo os dois filhotinhos.
Porque ali, logicamente, pela lei da cadeia alimentar, tinha uns veadinhos desse maninho assim.
Bonitinhos, vocé precisa ver. Que era a cadeia alimentar delas. E era muito bonito a gente ficar.
Mas a gente tinha que ficar de olho, né? Porque o vento, vem aquela catinga de carniga. Entao,
né, logicamente, vocé pode andar. Agora, na hora que vocé perde esse cheiro, volta pra tras,
porque ela que ta recebendo, né, o vento, o cheiro do seu corpo. Nessas caminhadas, todo mundo
sempre teve muito respeito desse ouro enterrado 14, por qué? Jodo Pinheiro morreu 14, vérias
pessoas atras desse ouro. E logicamente...

00:50:00 Ivan
E ouro, né?

00:50:01 Entrevistada 02

Nao vai mexer ndo, mexe ndo que o pau quebra na cadinoca! Sabe? E eu vejo, sabe, assim,
mesmo turista, ¢ questdo séria. Eu, as vezes, eu t6 com turista, né, que eu trabalho ainda como
guia, eu chego perto da mina e eu pergunto, T4 sentindo bem? Se ndo t4, ndo entra ndo. Porque
corre risco da pessoa chegar 14 e ela vir trazendo um monte de espirito que ta 14. Aqui na nossa,
no lado da igreja, ¢ muito interessante. Eu j& passei por algumas experiéncias ali. Teve uma vez
meu filho que tinha um senhor. Eu perguntei ele, ele falou que era 1,95m. Mas eu acho que tinha
mais um pedacinho, uns 10 centimetros a mais. Um crioulo, assim, grandao, fortdo. Ele estava na
grade e eu 14, do outro lado, depois do tanque. Ele falou, “Minha senhora! Oi, minha senhora.
0O1.” Falei, “O1, como vai? Tudo bem?” Af ele falou, “A senhora pode vim c4?” Af eu fui la.
“Escuta, a senhora me da trés ramos da sua lavanda e dois ramos do alecrim? Escuta, tava 14, 0,
la perto daquela janela, 6, ali 0, daquela janela.” Fiquei “Gente, que cara que consegue ter um
olhar tdo sério de ver no meio do mato, as trés plantas que ele tava querendo.” Ai eu tirei as trés
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plantinhas e dei pra ele. Ai ele comegou, sabe? A se benzer, falando em urubd. Depois ele fez um
tipo de uma ladainha em Nagd. Eu peguei, meu filho botei aqui assim e falei, “Amém! Salve
Maria! Amém!” Ai ele acabou de se benzer, né? “A senhora entendeu o que eu falei?” “Mais ou
menos, meu filho, que eu sou rainha conga.” Ele falou, “Eu também! Eu sou rei congo de uma
guarda de congado 14 de Divindpolis. Eu vim aqui pra fazer a saudagdo aos espiritos que
morreram aqui nas minas, que ¢ uma obrigagdo minha na atualidade. E eu... T6 vendo um monte
de criancga ai, 6. E eles querem me acompanhar. S3o os eres.” Os erés, né? “Eles tdo ai adorando
a senhora mexer nisso ai.” Ai eu peguei e falei, “Joia, beleza!” Ai eu rezei. Logicamente, ele
rezou comigo mais uma vez. E foi muito curioso. Essa manifestacdo. E ai ¢ que eu pude
entender. E eu ainda xingando os meninos da escola. Uai, aparecia 14 no meu jardim cocadinha,
bananinha desse maninho, pacoquinha, cajuzinho. Trés dias sumia. Eu ficava, “Gente, nio ¢
possivel. Esses meninos vém, ganham 14 na hora de sair da escola, ndo gostam e jogam aqui no
jardim. Ta é querendo chamar formiga!” Sério? E muito curioso! Ai, meu filho, ele falou. “Por
isso € que daqui trés dias some, né?” Falei, “E! Some tudo...” E muito curioso. E eu me divirto,
logicamente. Porque a partir de que vocé estuda, que vocé pesquisa, quando vocé vé€ pessoas, por
exemplo, igual a fisica, que ¢ uma ciéncia de alto nivel, que eu tenho um respeito todo especial
do conhecimento, as pessoas que se especializam na area da fisica, na area da biologia. E
fantéstico. E ai o cara 14, provando por ai, mas bem. E ai comeca a passar os videos da fotografia
Kirlian, mostrando o comprometimento com as suas palavras, quando vocé fala, “Deus te
abengoa”, “Nossa senhora que te ilumina”, “Vai com Deus”, né? Tem alguns pastores que falam,
“Ah, Deus, Jesus misericordioso, te acompanha!”. Voce fala “Amém!”, né? Agora, como tem
ondas negativas de pessoas que falam palavrao, e ai por isso ¢ que eu lembro que a minha mae, ai
meu Deus, o pau era assim 0, tirava até sangue da boca se falasse algumas palavras pesadas, né?
E ela ensinava, né, que a gente, se vocé quer que a luz do Divino Espirito Santo te acompanhe,
fala coisas boas. Por qué? Porta de cemitério, porta de Santa Casa, Maumau e a data, o nome e a
data de nascimento. Ela trabalhava na Santa Casa. E ela tinha largas, 24 anos, largas de
experiéncia, né¢? Seis da tarde, seis da manha. Era quando o pau quebrava na cadinoca 14, né? E
os pedidos de oragdes, os pedidos, né? Pessoas assim, que ela nunca podia imaginar, né? Que ia
pedir ela, porque aqui em Ouro Preto tinha muita discriminagdo. Era assim, pra entrar 14 naquela,
na escadaria do Grupo Marilia, primeiro, era as filhas dos engenheiros da UTA. Depois, era a
filha dos professores da Escola de Minas. Depois, a filha dos professores da Escola de Farmacia.
Depois, a filha dos juizes, né? Advogados, etc. Ai, depois, vinha a gentalha, “Ah isso ¢ fim de
funciondrio, ndo vai dar nada mesmo!” Era muito curioso. E hoje eu fico pensando, “Gente, era
muito doido, esse processo de criagdo, educacdo e percep¢do do universo.” Ne? E hoje eu ndo
vejo, por isso que eu falo para vocé, que eu acho que sdo causos e historias, que tem varios
causos interessantissimos que ocorreram aqui dentro de Ouro Preto. Vocé€ conhece o livro do
Alcebiades de Jeronimo? Depois vou te mostrar! Infelizmente, ele ndo tem edi¢do. Quando eu
vim, eu fiquei 36 anos fora daqui. Voltei e ai eu fui atrés, sabe, da filha dele. Porque as duas mais
autoritarias, ja tinha morrido. Eu assim, “6 Figenia, por que que vocé nao edita o livro do seu
pai? Ele ¢ importantissimo, eu te ajudo. A Masa tem um bom preco, porque ¢ tudo gravura em
preto e branco. O meu ficou caro, porque € tudo colorido. Mas a preto e branco ¢ mais tranquilo.
A gente pede a Dona Elenor pra poder dar uma revisada, as datas, eu olho pra ver se ta tudo
legal. E océ edita esse livro. Porque faz muita falta os causos e as estorias, os causos de Ouro
Preto.” Af ela fala, “O minha filha, infelizmente, ele ti no inventario.” E as duas falam, sabe
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aquela casa que ta caindo, ali na subida da casa do Vira-Saia?

00:57:59 Ivan
Acho que eu sei.

00:58:03 Entrevistada 02

A Prefeitura embargou, desapropriou, mas s6 que os parentes, gente muito forte, de
desembargador e tudo mais, ndo vai aceitar qualquer prego. E o terreno ¢ enorme, e a casa
caindo. L4 tem umas datas.

00:58:25 Ivan
O livro esta no inventario, nessa divisao ai?

00:58:29 Entrevistada 02
E, e ndo resolve. Mas eu vou te mostrar. Vocé quer ver mais alguma fofoca?

00:58:35 Ivan
Na verdade, eu tenho até um roteirozinho aqui.

00:58:39 Entrevistada 02
Entao, vamos 14. V€ se eu consegui chegar a alcangar os seus objetivos.

00:58:42 Ivan
Nao conseguiu. Vocé falou até de profissdo. Atualmente, vocé ¢ guia também?

00:58:48 Entrevistada 02

Sou guia de turismo, pesquisadora da cultura mineira. Eu continuo viajando e, logicamente,
analisando. E agora, pds pandemia, eu estou reestruturando o meu conhecimento, porque ficamos
dois anos ai, questdes serissimas da preservagdo do patrimonio, a politica e tudo mais, e andando
para esse mundo de Deus ai no Vale. Eu vou te mostrar o meu mapa, que nao ¢ facil preservar
essa memoria histdrica, cultural, artistica, porque, infelizmente, nés encontramos, até mesmo no
poder publico, pessoas que nao se dao conta. que tanto a arquitetura quanto a escultura, pintura,
literatura da dinheiro. Sabe? E so saber trabalhar o marketing em cima disso ai. E em algumas
cidades vocé v€ um trabalho fantastico. Em outras cidades, inclusive em Ouro Preto, vocé fica
assim, meu Deus, como ¢ que pode deixar?

00:59:53 Ivan
Deixar passar a oportunidade.

00:59:55 Entrevistada 02

E, e acabar, né? O problema é isso, ¢ acabar. Isso ¢ que ¢ o pior. Porque eu tive na Europa...
Gente, uns pedacinhos desse tamaninho, sabe? Vocé€ pagava um absurdo para poder entrar, para
ver, fotografar. Era s6 trés minutos. Fotografava perto do monumento e saia. Sabe? Tal, ¢ o valor
que se dava ao processo historico, cultural de uma comunidade. E ¢ isso que estd dando dinheiro
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na Europa. Vocé precisava de ver as filas para entrar em museus, entrar 14 nas igrejas, os prédios
com a influéncia da cultura arabe. E océ fica assim fascinado olhando pra cima, sabe? A invasdo
da Peninsula Ibérica, dos arabes, como é que foi, né? Muito lindo! E o que nés deveriamos ter
aqui. Por exemplo, a pra... Sabe uma das coisas que eu fiquei chateada 14 em cima? Nao tem a
placa de fundacao da cidade. Ai, né, véi? Me poupe. Ai deixa vocé€ agoniado, né? Entdo vamos
ver la. Fala mais coisa.

01:01:14 Ivan
A idade, vocé ja falou, 75 anos, né? E. E a sua idade?

01:01:18 Entrevistada 02
Ah, 75 anos! Lindo padana...

01:01:21 Ivan
E vocé ¢ daqui de Ouro Preto, né?

01:01:22 Entrevistada 02
Dos meus encantos. Ainda bota uma puta (inaudivel) por todo canto.

01:01:29 Ivan
N¢, a pergunta ¢, esse roteiro...

01:01:32 Entrevistada 02
Nao, légico, sem frescura.

01:01:34 Ivan
O roteiro foi minha orientadora que fez.

01:01:36 Entrevistada 02
E ai... Ah, logico, evidente.

01:01:38 Ivan
E ai eu t6 seguindo, mas assim, ¢ uma conversa. E ai ela até pergunta, né, se vocé conhece algum
causo, lenda ou historia de assombragao.

01:01:45 Entrevistada 02

J& contei tudo. E mais um cado. Se ficar aqui, minha filha ndo vai beber cerveja, vamos falando
tudo. Tem que andar pra poder ir contando. Por exemplo, ali na subida da ladeira de Santa
Efigénia, que tem um oratério, em frente a essa casa que ta 14 toda pelengada, caindo. Ali € que
0... Os bandidos que assaltavam, que eram amigos do Vira-Saia, assaltavam a diligéncia que saia
da casa de fundicdo. Ai eles botavam a saia assim e viravam ao contrario, para saber aonde que a
diligéncia ia. Af eles iam 14 e assaltavam. Aqui na cidade, eles ndo encontravam, nao.

01:02:34 Ivan
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E qual ¢ a importancia dessas histdrias para a sua vida?

01:02:38 Entrevistada 02

Fantéstico! Porque cada dia eu descubro novidade, sabe? Porque a bibliografia ¢ bastante... Ne?
Cada dia vocé€ vé pessoas através de mestrado, de doutorado, correndo atras dessa bibliografia.
Mas a gente sabe que muita coisa se perdeu, sabe? Muita coisa se perdeu. tanto das irmandades.
Principalmente quando houve a decadéncia da produgao do ouro, que o pessoal foi embora para
Belo Horizonte. Aqui ficaram aqueles povos que ndo tinham jeito de sobreviver. E ai, por
exemplo, o caso daqui foi a familia do meu pai que deixou essa casa. Entdo, ficou mesmo ai
poucos funciondrios publicos. E ai comeca a aparecer. A fabrica de tecidos, que vai dar trabalho
para as pessoas, mas o que vai realmente comecar a erguer novamente o bem-estar da
comunidade ouropretana foi a... em 1923, quando comega o inicio da OCAM, que era ferro, a
industria do ferro, que comecou a desenvolver, ai depois veio a OCAm. Ai deu melhores
condigoes. E a fabrica de tecidos também deu oportunidade para as pessoas crescerem.
Mulheres... E a escola de Minas. Muitas mulheres lavavam a roupa dos estudantes para
sobreviver, para poder manter as familias.

01:04:31 Ivan
Vocé se identifica com alguma?

01:04:33 Entrevistada 02
Todas.

01:04:34 Ivan
Especial?

01:04:34 Entrevistada 02
Todas.

01:04:36 Ivan
Todas.

01:04:37 Entrevistada 02

E, porque cada vez que vocé senta num lugar e ouve as velhinhas, né? Principalmente o pessoal.
Por exemplo, 14 em Lavras Novas tem a Pedra do Segredo. E muito curioso, sabe? Cada
comunidade que vocé vai, vocé v€ estorias de causos e eu td6 sempre cutucando. Apesar de eu
saber da historia, né? Mas eu chego na comunidade e fico sentado ouvindo, sabe? As pessoas
contarem. Quer dizer, confirmando o meu conhecimento, dos meus avos, né? Meu pai, minha
mae, que me dava essa oportunidade de ouvir, conhecer e ver, ouvir as pessoas.

01:05:26 Ivan

E vocé tem alguma historia que vocé fala assim, nossa, essa aqui ¢ a cara de Ouro Preto? Vocé
tem alguma coisa que vocé fala assim, nossa, essa historia aqui ndo s6 podia acontecer em Ouro
Preto?
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01:05:36 Entrevistada 02
N3o. Toda sao.

01:05:37 Ivan
Toda sdo.

01:05:39 Entrevistada 02

Sabe por qué? E uma coisa muito curiosa, porque a gente tem que pensar alguns causos e
algumas historias, ndo s6 dos estudantes que vinham estudar aqui, e personalidades, filhos de
personalidades politicas. Isso ndo era agora ndo, desde 1867, que tinham condi¢des de vim e
manter o estudante aqui. Muitas vezes eles vinham estudar no Arquidiocesano. E assim, varios
momentos, né? Por exemplo, Z¢ Pereira, do Clube dos Lacaios. Os blocos carnavalescos, eu
sempre participei. Dos eventos religiosos, né? A Semana Santa. Entdo, eu sempre participei de
tudo. Sabe? Festa Junina. um monte de coisa, sabe? Eu sempre tava em colher de pau em tudo
que eu até canto. Depois eu te mostro meu album, Escola de Samba, sabe? Tudo. Nao, pra nds
ndo tinha limite ndo. Nos caia matando mesmo.

01:06:57 Ivan
Vocé considera que existe algum risco na perda e esquecimento dessas historias?

01:07:00 Entrevistada 02
Tem.

01:07:03 Ivan
E quais s3o os prejuizos?

01:07:05 Entrevistada 02

E porque agora tem um problema sério no nosso arquivo. Agora que a prefeitura vai inaugurar
um setor do arquivo municipal. E, logicamente, nesse arquivo municipal... Eu estava
conversando com a Helenice. Essa é uma pergunta que eu gostaria muito que vocé conversasse
com a Helenice. que ela ta 14 por volta de nove horas, 14 na casa do Gonzaga. Aqui, amor. E ai,
ela também tem, assim, ela ¢ historiadora, né, logicamente, ela mexe com o arquivo, e eu acho
isso super importante, que eu ndo sou dona da verdade ndo, mas tenho punhado de gente que ¢
dona da verdade. E, e corre atras e luta pela preservagdo da memoria. Sabe? E ha duras penas.
Hoje nos temos uma FAOP que estd 1a pelejando, dando curso para restaurar papel, guardar
papel, guardar fotos antigas, programas. Eu tenho um arquivo, estou lutando e correndo atras
desse arquivo, de programa de festa, porque através do programa de festa, vocé fica sabendo dos
usos, costumes, tradi¢des, como ¢ que eram as coisas, como € que ¢ hoje, sabe? Agora, s6 que
tem muita gente que ainda fica amarrando mixaria. Deixa eu buscar o livro pra vocé ver. (Saiu
para procurar livros por sua casa). Eu sou tal da lactose, e ai ontem eu comi pudim até... Ai vocé
ja viu o pau de bosta, né?

01:08:46 Entrevistada 02
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Vocé nao imagina, sabe? Que vocé fica assim, né?

01:08:48 Entrevistada 02

E muito curioso, é muito... Vou te mostrar, eu sei. Vocé tem uma ideia. A gente corre atras das
manifestages culturais, da literatura, que eu acho super importante. E uma pena, nos tivemos
duas perdas 14 em Belo Horizonte. Teve uma... A imprensa oficial pegou fogo uma vez. E,
logicamente, vérios livros de varias pessoas que, na €poca, geralmente, advogado, juiz da cidade
tinha uma verba e editava, por exemplo, 100 livros. E ai a tipografia cagou fogo e metade das
coisas se acabaram. Entdo, foi uma perda incalculdvel da literatura. Mas eu tenho! Vocé tem uma
ideia? Porque vocé tem que fazer o paralelo do processo histdrico com o cultural. Entendeu?
Minas Gerais nao ¢ sO essa area aqui. NOs temos um quadrilata de ferrifero que dai as pessoas
saem atras, depois que a decadéncia da produgdo do ouro, né? Voltam, talvez, subindo pelo Rio
Sao Francisco, Sobe aqui, voc€ sabe que Diamantina comecou em 1814, a exploragao do
diamante, propriamente dito. Teofilo Otoni, as pedras preciosas, né? Depois vocé vé a Zona da
Mata, com o café, os puxa-saco dos nobres do Rio de Janeiro, e aqui no sul de Minas, vocé vé
uma leitura progressista, uma forte influéncia italiana, logicamente, alema, e o Tridngulo
Mineiro, que passou para Minas Gerais em 1816, por causa da Maria Joaquina do Pompeu, ai
vocé vai lembrar da Dona Beja, que realmente influenciou essa mudanga, essa transformagao do
modo de vida das pessoas. Essas coisas aqui... (inaudivel) Esse aqui, eu li o livro. Que ai eu falei
pra vocé, que ai a editora me ligou e mandou pra mim. (inaudivel)... dez por cento de comissao.

01:13:18 Entrevistada 02
Dai os causos, por exemplo, do Chico Rei. Eu posso mandar pra vocé, sabe?

01:13:19 Entrevistada 02
(inaudivel) Ai eu mando pra vocg, € s6 vocé€ me dar seu... seu e-mail. Os causos ¢ as historias pra
voce.

01:13:48 Ivan
Nossa, seu livre ¢ lindo! Tem tanta coisa. Tanta coisa aqui.

01:14:13 Entrevistada 02
Agora, tem alguns causos e lendas que vocé vé, ne? Aqui vocé vé, vocé vé 14 em... E ai vocé vai
andando. Subindo e descendo o morro.

01:15:03 Entrevistada 02
Ah, eu vou dar vocé€ o endereco, pra oc€ ir fofocando com trés pessoas ai descendo.

01:17:03 Entrevistada 02

La em Lavras Novas, vocé tem que ir para ver as duas veias contar a historia do... da Pedra do
Segredo. Isso ai € livre, vocé pode contar para voc€. A Pedra do Segredo 14 de Lavras Novas, tem
Dona Lidia 14, muito curioso, sabe? C¢& precisava de ver, ela faz a (inaudivel) das almas, sabe?

01:22:50 Ivan
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(Voltou com os livros) Curioso esse livro, né? Ele serviu na minha quarta série. Eu. Eu fazia esse
ai. E é muito interessante. Eu tenho um texto informativo que eu dava aula de folclore, né? Aqui,
6. Esse aqui ¢ o Dodoéi. E depois, se vocé quiser xerocar, ndos vamos ali, océ xeroca. Certo?
Vilma, ndo deixa a bonita vir ndo. Tem um rapaz lindo e poderoso aqui. Se ele morder, ndo volta
mais. Eu t6 perdida!

01:23:29 Entrevistada 02

E minha prima. Ah, coitadinha. Ela é muito legal, mas a gente tem que falar assim. Sio amigos.
E a amiga da vovo, e a gente vai conversando, ai ela vai acalmando os Animos. Mas é a mais
bravinha. E é a menorzinha da casa. Esse € muito interessante, os causos € as historias ai. Eu
amo. Sabe por qué? Ele era da coletoria. E era uma das pessoas mais antigas que sabia ler e
escrever. E como era coletor, né, meu filho? Tinha que escrever um portugués, metido a besta.
Entdo, eu sou, assim, apaixonada com o trabalho dele, porque eu tive a oportunidade de
conhecé-lo, sabe? E eu ficava sentada, ouvindo, sabe? Ai, se vocé quiser, a gente pode xerocar ali
em cima, sabe? E ai vocé encaderna. Acho que é muito legal. Porque eu acho que, sabe? E a
base. O resto ¢ tudo fofoca meio a meio. Sabe? Ele € fantastico! E sdo historias reais, sabe? E as
pessoas, até na minha época, pra falar sobre ele, sobre o Sr. Alcebiades Jeronimo, nossa senhora.
O pessoal tinha o maior respeito dele. Porque ele pesquisava, ele ouvia as pessoas.

01:25:06 Ivan
Nossa, eu vou querer, viu?

01:25:07 Entrevistada 02
Ah, se vocé quiser.

01:25:10 Ivan
Eu vou querer tirar xerox sim.

01:25:12 Ivan
Eu até parei aqui, né? Porque dia 29 eu lembrei do meu avo, inclusive. Ele nasceu no dia 29 de
setembro.

01:25:19 Entrevistada 02

Ai, que lindo, eu sou do dia 30, entdo ela ¢ chique demais da conta. Sabe? Aqui 6 procé vé, esse
foi feito aqui, em Ouro Preto, para as criancas. E isso que tinha de... Repetir... A Claudia esta
pelejando para ver se faz o joguinho outra vez desse livro, sabe? Agora, o que eu fico puta € que
dinheiro pra trazer conjunto musical, que ndo tem nada a ver com o processo historico, até que
enfim trouxeram orquestra, sabe? Mas esses trogos... Ontem, por exemplo, eu fui ali na ponte,
tava tao alto que eu fui embora. Sabe?

01:26:14 Ivan
O som.

01:26:15 Entrevistada 02
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Nossa senhora! Eu falei, ndo, vamos embora. Isso ai ndo ¢ do... Como ¢ que o pessoal aguenta
ficar num trogo desse? E muito sério. Sabe por qué? Minha filha, ela canta. A banda do meu
genro é cover do Rolling Stones. E assim, ele mantém o critério disso. E tanto que ele comprou
uma mesa de som pra ndo ficar usando mesa de som vagabundo pra ndo queimar o filme. Por
qué? Ele usa trés guitarras nos shows, né? Vocé tem uma ideia? Eu vou te esnobar. do Rolling
Stones., viu, né? Veio pra poder cobrar deles, porque estava cantando sem avisar. Ai eu ia dizer
esse cara feliz. Falou, “Nao, (inaudivel), mas que coisa boa vocés achar que nos estamos tocando
bem, né?” “Ah, mas vocés estdo muito bem”, o cara, o advogado achou... Sabe quando vocé
grava e depois bota uma gravagdo e vocé fica tocando 14 no palco e ndo tem nada a ver? Ele ndo.
Atf ele falou, “Olha, o senhor vai ouvir a gente ensaiar. O senhor vé€ que nos ndo estamos fazendo
gravacdo do Rolling Stones e fazendo marketing, ndo! A gente toca, a gente gosta.” E ai foi,
levou ele 14, ele tem as guitarras, né? E o colega dele também, td acostumado ai pra Europa
voltar, e pros Estados Unidos, comprando equipamento de alto nivel, principalmente as guitarras,
né? Falou, “Nao, aqui a gente toca com precisdo, a gente nao vai sujar o nome do Rolling Stones,
ndo uai.

01:28:14 Ivan
Nossa, gostei. Esse aqui...

01:28:16 Entrevistada 02
N3ao é? Nao é meu doddi?

01:28:19 Ivan
E esse aqui €?

01:28:22 Entrevistada 02
Vai, vai vindo ai. E esse aqui ¢ 14 da comunidade. Também vocé pode fazer uma entrevista com a
Entrevistada O1.

01:28:32 Ivan
Eu conversei com a Entrevistada 01 ontem.

01:28:34 Entrevistada 02
Ah, é? Ela falou do livro dela.

01:28:36 Ivan
Falou.

01:28:37 Entrevistada 02
Do Engenho d'Agua.

01:28:38 Ivan
Falou.
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01:28:39 Entrevistada 02

E que ela ¢ 14 da comunidade, 14 de Sao Bartolomeu. Ai de cada distrito tem um parecer, uma
observagao, por exemplo, a lenda, o causo 14 da Igreja, da gruta, de Nossa Senhora da Conceicao
da Lapa. O pessoal vai 14 pagar promessa. que as criancas entraram 1a pra dentro da gruta e ai
depois nao sabia como sair, apareceu Nossa Senhora iluminada e trouxe elas até na porta e eles
faziam a descri¢do da mulher ai eles viram que era a Nossa Senhora que trouxe elas pra fora,
sabe? Muito interessante!

01:29:33 Ivan
Nossa, muita coisa. Deixa eu ver isso aqui.

01:29:38 Entrevistada 02

Esse ¢ da Entrevistada 01. Ah, ndo te mostrou o seu livro? Ah, deixa de ser egoista. Nossa, s6
tem umas coisas que a gente pede a morte. Depois vocé olha esse livro aqui, que ¢ de 1955, ¢ ¢
muito curioso também. Eu sou apaixonada com ele. Ai vocé olha aqui o indice, sabe? Os causos.
Muito interessante. Ai vocé escolhe o que vocé quiser que eu xeroque também. Nos vamos ali e
xerocamos. Esse livro ¢ o meu doddi também. Ele sai com a minha mao segurando. Eu consegui,
no sebo, nas dura penas. Agora, isso aqui ¢ um absurdo. Sabe? A familia... E um deles, vocé
acredita? Que ¢ mais novo. Que ¢ advogado. O Mojao morreu. Nao, vocé vai aqui, 6. No indice,
pra vocé ver. Que coisa curiosa. As fofocas. Vira pra ca. Ai. Nao. O indice. Vai indo, vai indo.
Vai lendo aqui, vai lendo aqui. Cada coisa curiosissima. Sabe? Por isso ¢ que eu falo pra vocé. Eu
nao gosto de falar lenda. Eu gosto de falar causo. Porque quem conta um conto, aumenta um
ponto. Mas que o fato aconteceu, aconteceu. Sabe? Em varios lugares que eu fui, eu sentava na
mesa de boteco com os veinhos. Sabe? Eu ia 14 no banheiro, escrevia, voltava outra vez e
continuava conversando. Bebia cerveja, cachaca. Mas era a Unica forma. deles se sentirem a
vontade. Eu ndo deixava eles saberem que eu fazia...

01:31:41 Ivan
Nossa, tem muita coisa...

01:31:42 Entrevistada 02
Muita coisa curiosa.

01:31:43 Ivan
Muita coisa legal.

01:31:44 Entrevistada 02

E os causos que ocorrem ao entorno deste fato. Isso ¢ que eu acho muito interessante! Grande
parte dessas coisas ai, meu filho, eu sou de 49, vivenciei muito os velhos falando, nas procissdes,
conversando, assim, na porta da igreja, esperando a procissao, ai eu ficava sentada ouvindo os
velhos, sabe? E muito interessante. Ai qualquer coisa que vocé ndo entender, vocé s6 me
perguntar que eu te dou as fofocas.

01:32:32 Ivan
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Nossa, que legal. O, acho que eu vou querer escanear esse aqui.

01:32:39 Entrevistada 02
Ja vai, né?

01:32:40 Ivan
Porque esse aqui ¢ muito grande. Eu vou comegar por esse aqui. Depois eu...

01:32:42 Entrevistada 02
Entdo, vamos ali. Quantas horas?

01:32:47 Ivan
Agora sdo quatro horas.

01:32:50 Entrevistada 02
Entao, vamos 1a?

01:32:51 Ivan
Vocé nao passa o da Helenice? Qual € que ¢ o contato dela?

01:32:55 Entrevistada 02
Helenice? Perai. Ela fica 14 de nove até uma, ta? Porque ela ¢ do arquivo publico ali, na casa do
Gonzaga. A gente tem que beber muita cachaca.

01:33:18 Entrevistada 02
E, ué.

01:33:19 Entrevistada 02

Tal do... do... Ela mora 14 no morro Santana, ela ¢ de Lavras Novas. Entdo, vocé vai perguntar
para ela duas coisas. A pedra do segredo de Lavras Novas. Fala, “Helenice, a Dona Entrevistada
02 falou de vocé, que ela tem um respeito tdo grande do povo 14, de Lavras Novas, € eu sei que
tem muito caos, tem muita historia, mas uma das coisas...” Aqui, 6. Aqui, 6. Na casa dela.

01:34:05 Ivan

XXXX.

01:34:05 Entrevistada 02
xxxX? xxxX. Xxxxx. Olha, né?

01:34:07 Ivan
La na escritaria.

01:34:09 Entrevistada 02
31... Xx-X-X-X-X X-X-X-X-X E ai vocé pergunta ela 14 no arquivo da prefeitura, ndo ¢? Tem uns
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causos, umas histérias do vereador 1a, muito interessantes. Nao sei se ela sabe do vereador. Vocé
mora onde?

01:34:59 Ivan
Na Bauxita.

01:35:03 Entrevistada 02
E. E ai, eu desgo com netinho e amanha a gente pega ou ele pega agora. Vamos 14 ver?

01:35:14 Ivan
Vamos la.

01:35:16 Entrevistada 02
Coloca o que vocé quer. Deixa essas coisas ai.

01:35:19 Ivan
Pode deixar aqui?
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Apéndice 4 - Transcricio da Entrevista com Entrevistada 03

Entrevista com a Entrevistada 03 no dia 20 de Setembro de 2024

Entrevistador: Ivan Aguiar

00:00:01 Ivan

Lendas enquanto patriménio de ouro preto e regido: o turismo como possibilidade de salvaguarda
dessa memoria. Eu quero justamente ver o quanto dessas lendas carregam a identidade de ouro
preto, sabe?

00:00:13 Entrevistada 03
E quanto elas carregam de historia real.

00:00:15 Ivan
Isso também.

00:00:16 Entrevistada 03

Real. Por qué? Porque como a cidade ficou deserta, como a cidade ficou capital, uma iluminagao
muito fraca e muito cemitério, porque cada... ndo podia ter convento. Cada irmandade tinha uma
igreja propria, como era muito rico. No comego, cada irmandade tinha um altar dentro da igreja.
Depois, cada um fez sua capela. Entdo, a capela subentende um cemitério. Entdo, vocé imagina,
o pessoal fica com medo. Todo mundo tem medo de cemitério. Se morasse perto do cemitério, do
lado, voc€ nao ia ficar assustado? Chegar em casa, uma hora da manha...

00:00:52 Ivan

Eu ndo ia gostar, ndo. Mas ai, eu tenho algumas perguntas, né? A primeira parte, né? Sabe um
pouquinho de cidade de residéncia, idade, escolaridade, profissdo? Se quiser, pode falar tudo de
uma vez. Cidade de residéncia ¢ Ouro Preto. Certo?

00:01:12 Entrevistada 03

Sou natural de Para de Minas. Cidade que desmancharam tudo, até a Igreja Matriz. Entdo eu
tenho um carinho especial por Ouro Preto, porque aqui preserva. Eu acho um absurdo nao
preservar. Se cada cidade tivesse seu ntcleo historico preservado, o brasileiro seria outro.

00:01:30 Ivan
E vocé tem quanto tempo que vocé tem Ouro Preto?

00:01:35 Entrevistada 03

Nossa, deixa eu ver. Eu morei aqui solteira em 72, 73. 74, eu fui para o Peru. 75, eu voltei. Casei
em 76, 77. E fui morar em BH. Fiquei 14 uns dois anos, voltei pra cd, casada, fui pra Anténio
Pereira, que nao tinha casa ndo. Antonio Pereira e meu sogro tinham uma casa 14, ¢ Distrito de
Ouro Preto, em... nasceu em... 83. De 83, na verdade eu fiquei em Antonio Pereira de... Vim pra
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ca em 83. Estou aqui desde 1983. Dentro de Ouro Preto, morando. Fora esse periodo solteira.
Sabe? E muito tempo.

00:02:32 Ivan
E muito tempo.

00:02:34 Entrevistada 03
Eu ndo me vejo em outro lugar.

00:02:35 Ivan
Eu também ndo me vejo em outro lugar.

00:02:36 Entrevistada 03

Nao, eu adoro. Cada tempo, cada estagdo, a gente v€ a paisagem com outra cor. Eu fico batendo
foto do povo me oferecendo hotel, oferecendo restaurante. Eu moro aqui, sabe? Mas eu sei
apreciar essa cidade.

00:02:50 Ivan

Eu sou assim, eu tava falando, inclusive, vindo pra c4, tava falando com um motorista, pedi um
motorista pra descer. Falei assim, eu sou de BH, eu ndo vejo morando em outro lugar. Eu quero
continuar morando aqui.

00:03:04 Entrevistada 03
Eu ndo me vejo em outro lugar também, ndo. Gosto demais daqui.

00:03:12 Ivan
Sua idade?

00:03:12 Entrevistada 03
To6 com 77.

00:03:13 Ivan
Escolaridade?

00:03:15 Entrevistada 03
Tem pos-historia. Fiz historia e fiz uma pos-graduacio aqui em Mariana.

00:03:20 Ivan
Bacana. Em historia?

00:03:22 Entrevistada 03
Historia.

00:03:24 Ivan
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E sua profissao?

00:03:25 Entrevistada 03
E fiz também, eu tenho curso também de restauragdo e preservacao de obra de arte.

00:03:31 Ivan
Bacana, na FAOP?

00:03:31 Entrevistada 03
Na UFMG.

00:03:32 Ivan
Ah, na UFMG!

00:03:33 Entrevistada 03
Fiz na FAOP, depois fiz na UFMG.

00:03:35 Ivan
Bacana, legal.

00:03:37 Entrevistada 03
Restaurei durante um tempo, mas ndo mexo com isso mais nao.

00:03:39 Ivan
E profissao?

00:03:42 Entrevistada 03
Professora.

00:03:43 Ivan
Professora?!

00:03:44 Entrevistada 03

E. Eu ndo queria dar aula, ndo, mas caber assim, com filho, marido de artista pléstico, e a gente
ai foi... Nao, ndo, vou dar aula! Entdo eu dei aula, a minha sorte ¢ que foi aqui no Dom Veloso,
no curso de magistério. Entdo o curso de magistério formava as professoras que iam dar aula pra
crian¢a. Entdo eu peguei o lado da historia mais humano. E como nio tinha aula de artes pra elas,
ndo tinha nada. Eu mandava elas montarem teatro, sabe? Pra fazer, por exemplo, revoltas do que
teve no Brasil. Nao ¢ muito chato vocé chegar na sala e falar “6, houve uma revolta em tal lugar
por causa disso, daquilo, daquilo”?! Nao. Encena! Encena a revolta, d4 um jeito... Eu vou dar
nota no conteudo, na criatividade da encenacdo e da conclusdo. Se virem! Pode ser um reporter:
“alguém estd passando, vocé foi testemunha desse massacre”, ai a pessoa da o testemunho. Ou
entdo juri. Sabe?! Eu fiz um curso que tinha negdcio de juri de personagem historico, eu achei
genial. Eu fiz varios. Nossa, era um sucesso! Vocé vai julgar Hitler, por exemplo. Ou qualquer
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outro personagem da historia. Entdo os meninos ficavam empolgadissimos. Uma mae me cercou
um dia e falou assim “como assim? Meu filho nunca estuda, agora t4 sdbado e domingo enfiado
no livro, estudando histéria, o que vocé inventou?”. “Uai ele resolveu ser advogado de defesa,
nao lembro mais do que que noés estdvamos julgando, ele tem que se virar, sendo ele vai ganhar
zero.” E o menino ficou, sabe? Semana inteira preparando o mercado. Entao assim, foi bem legal
pra mim, uma coisa que me ajudou a escrever esse livro também foi ter caminhado para esse lado
da historia, um lado ludico e curioso, para a motivagdo das meninas. Esse curso para mim foi
fundamental, trabalhar com esse curso.

00:05:45 Ivan
E, a gente precisa dessas coisas mais ludicas as vezes.

00:05:48 Entrevistada 03
Sim, totalmente.

00:05:50 Ivan
E ai, uma das perguntas que ¢ no meu roteirozinho €, vocé conhece algum cauos, lenda, historia
de assombragdo da cidade de Ouro Preto?

00:06:01 Entrevistada 03
Viérios. Voce quer tipo de assombracao?

00:06:01 Ivan
Acho que tem a mais a cara assim.

00:06:07 Entrevistada 03

Nossa senhora, tem um que ¢ uma excelente historia, quer ver? O rapaz, o pessoal tinha muito
medo da semana santa. Quando ia sair pra rua, os pais falavam com o filho: “ndo saia a noite,
nao!”. Periodo quaresma, pela mentalidade religiosa da época, mais supersticiosa, n¢? Eles
achavam que o demonio tava solto a noite. No periodo quaresma todo, muito cuidado, sair a
noite era um problema! Entdo o barzinho aberto, as maes falavam com os filhos: “nao sai nao,
meu filho!” “Mae, eu vou me distrair um pouco, tomar uma cervejinha, dancar um pouquinho,
mas logo eu t6 ai.” Foi pro barzinho. Chegou 14 no barzinho, tava 14 todo mundo animado e tal,
cantando, ndo sei o que. Entra uma moca linda! Ai ele ta 14, ele tava sozinho na mesa, “senta
aqui” e tal. Ai a menina sentou na mesa dele, ndo quis dangar, ndo quis comer nada, nem beber
nada, ficou 14, sentadinha. E ele... O bar inteiro olhando, porque ele tava com a menina e todo
mundo tava, né, com o olho grande em cima dela, os rapazes... Ai, de repente, comecou a
badalar, era perto da Igreja Santa Efigénia, badalada da meia-noite. Ai ela levantou e falou assim:
“Eu tenho que ir embora!”. Ele falou, ndo, entdo eu te acompanho, vamos 1a. Quando chegou na
porta, ele entregou pra ela um casaco dele. “Nao, pde nas costas, pra vocé ndo tomar frio e tal.” E
foi com ela até onde era a casa dela. Deu uma noite e deixou o casaco. Viu bem onde era a casa e
tal. Pensando, né? “Amanha, eu venho aqui buscar meu casaco, desculpa de encontrar com essa
menina e tal.” Dito e feito. Quando ele saiu do trabalho de tardinha, passou 14, bateu na porta. Ai
velo uma senhora atender: “Pois ndo!”. Ai ele, “Sua filha estd?” “Minha filha? Vocé esta
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brincando, né?” “Nao, estou falando sério, sua filha. Estive com ela ontem, trouxe ela aqui em
casa.” Ai olhou dentro dela. “Aquela porta-retrato ali, 6.” Ela pegou o porta-retrato. “Essa que
vocé estd falando? Essa minha filha? Vem cd, me acompanha para mostrar onde ela ta.” O rapaz
nao entendendo nada, né? A mulher foi andando com ele, entrou no cemitério. Quando chega na
tumba da filha dela, o paletd dele estava 14 em cima. O! Até eu arrepio com essa historia. Essa ¢
uma.

00:08:37 Entrevistada 03

Tem muitas de, assim, de tesouro, né? Tesouro escondido, alguém que vai procurar e apanha
dentro da mina. Eu ja escutei varios relatos de apanhar dentro de mina. E também vocé nao
conseguir... Os cagadores de tesouro é a coisa mais engracada do mundo, cagador de tesouro.
Aqui tinha muito isso. Hoje eu nunca mais vejo falar nisso ndo, mas logo que ndés mudamos pra
cd, vinha muita gente atrds do meu marido, que sabendo que ele € restaurador também e a gente
trabalha com esse tipo de coisa, vinha com mapa antigo. “Vao me ajudar a achar esse tesouro que
eu te dou metade?" Tinha um que era, sabe onde? Debaixo de uma capelinha ali em cima do
Taquarau. Eu falei: “Nds ndo podemos fazer nada. Passa debaixo da igreja, ninguém vai deixar a
gente cavar 14 dentro”. Entdo, muita histdoria assim também de casamento, sabe? Que as mogas
ndo podiam casar com quem elas queriam. Antigamente ndo. O pai que marcava o casamento.
Entdo, tem varias histérias de menina que morreu. Sabe Mulher de Branco? Sempre uma
mocinha que era apaixonada por alguém, ndo deixaram casar e ela morre tragicamente. Tem
varias historias assim. Aquele Paldcio d'Ouro, agora que inauguraram no Zila, na saida de
Mariana, sabe?! Tem uma historia 14, de uma mocinha... Vocé nio foi ainda ndo? Ah, o Toledo,
que ¢ dono 14, ele comprou, ficou uns... ele ficou uns 10 anos restaurando aquele casarao. Ele ¢
antiquario, entdo ele foi pegando coisas antigas, e mobiliou a casa todinha. Vocé entra numa casa
de século XVIII, num palacete de século XVIII, e ela tem patamares que vai dar no Morro da
Queimada. E uma maravilha aquilo ali! Tem uma histéria ali de uma menina que morava
antigamente, né? Com a familia naquela casa, no Casardo, ¢ o pai arranjou o casamento pra ela
com um homem muito importante, mas tipo assim, 60 anos. Um bom partido, né? E a menina
ficava na janela e comegou a paquerar um mulato que passava la a cavalo, bonitdo. Ai
comecgaram a flertar, né? Naquele tempo flertar ja era namoro. E ai ja veio surgindo uma paixao,
comecgaram a trocar bilhetinho, sabe? O pai intercepta um bilhete desse... Desse dia em diante,
nunca mais ela viu o rapaz. E ela entdo ficou na janela, ndo comia, ndo dormia, o tempo todo
pendurada na janela, esperando o amor dela. Até morrer! Foi definhando até morrer. Entdo diz
que a assombracdo dela aparece ainda. Entdo, tem muito caso de amor, que as meninas morrem.
Entdo, as meninas de branco dizem que ndo tem problema nenhum, eles falam em Ouro Preto.
Mas, cuidado, se aparecer pra vocé€ de noite uma mulher de preto!

00:11:38 Ivan
Por qué? Essa eu nao escutei. Essa de branco ja, mas...

00:11:42 Entrevistada 03

E, mas as de preto, o Seu Willian me contou. Eu néo sei se o Seu Willian ¢ vivo ainda. Ele me
contou esse fato. No més de outubro, ele tava descendo ali pela Igreja de Sao José, entendeu?
Quando ele ta descendo ali, de repente sai de tras da igreja uma mulher toda de preto. Ai ele
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levou um susto, “Pois ndo?!”. Ela chegou, cumprimentou, ele pegou uma mao gelada, falou,
“gente, coitada dessa mulher.” Ele imaginou que era uma turista, que ladrdo tinha roubado ela, e
ela estava 14 assim. E ele falou com ela assim, “A senhora quer tomar um lanche comigo? Eu
estou indo ali embaixo, vou resolver umas coisas na Rua Sdo José, mas eu posso pagar um café
com leite para a senhora, com paozinho com manteiga, a senhora aceita?”’ “Hummmm ndo como
1sso hd muito tempo, s6 bebo agua de vez em quando.” Ele ja ficou com o pé atras, falou, “Minha
senhora, t4 de pé minha oferta, eu t6 com pressa, eu tenho muita coisa pra resolver, mas eu
preciso descer.” E ela querendo que ele acompanhasse ela. E ele, “Nao, agora eu ndo posso nao,
se a senhora quiser, a senhora vai comigo 14 e toma um lanche. Entdo, muito prazer, senhora”.
Despediu dela, mas ele ¢ curioso, ele fez... “Essa mulher com essa mao gelada, essa hora da
manha, com sol escaldante desse, toda de preto, sem bolsa nem nada, e me chamando pra ir pra
onde? Ali ndo tem nada nao, ¢ s6 um cemitério, depois 14 em cima a Igreja Sdo Francisco, nao
tinha nada ali.” Ele ficou curioso, voltou assim, sabe, quando ele olhou, a mulher ndo sei como
tinha entrado no cemitério, tava 14 dentro, e chamou ele 14 de... Ele falou comigo, “Pois ¢é. Todo
mundo fica falando que eu vejo muita assombragdo, mas ai de noite, nesse mesmo dia, quando eu
fui na padaria”, ele mora no Alto da Cruz, “eu fui na padaria e tinha uns amigos meus que tinham
vindo de Belo Horizonte. Ai eles falavam comigo, ‘Ah, foi bom ver o senhor aqui, porque hoje
nés chegando aqui, resolvemos cortar caminho e passamos por aquele caminho ali que passa pela
Igreja Sao Francisco de Paula e passa no cemitério ali da Igreja Sao José, pois ndo é que tinha
uma mulher toda de preto sentada na tumba fazendo assim para a gente?’” Ai ele falou, “Ah, é?
Vocés viram isso, né? hmmmm...” Sabe? Quer dizer, isso ele me contou, né? Eu falo que esse
homem t4 inventando? E nao vou falar que ele ta inventando! Eu escuto e acho que ele...

00:14:07 Ivan
A pergunta aqui ¢, qual é a importancia das histdrias na sua vida?

00:14:18 Entrevistada 03

Nossa, depois que eu vim pro Ouro Preto, que escutei tanta historia, eu virei contadora de
historia! Porque, na verdade, eu sou uma pessoa de uma infancia sem televisdo. Televisdo
comprou la em casa e eu tinha 12 anos. Ninguém tinha televisdo. Quintais enormes... E a maior
diversdao nossa era ler. As mais belas historias! Historia de fada, de bruxa, de duende. A gente lia,
lia. Eu lia, adorava... Professora mandava quando estava no grupo. Traz todos os livros que vocé
1€ nas férias, faz a relacdo e traga. Vai ter uma surpresa! Ai eu ganhava sempre. Porque eu
chegava com uma lista de uma pagina de coisa que eu tinha lido, e a de segundo lugar era um
pedacinho assim. Eu ganhava mais livro. E ai eu juntava meninada da rua, da minha rua
pequenininha e ficava contando historia pros meninos. As maes eram apaixonadas comigo, que
os meninos ficavam todos sossegados escutando a histéria. A gente fazia enterro de formiga,
pegava uma caixinha de fosforo e saia com a vela acesa. Panranpam... Abria a tumba, punha a
formiguinha. Umas bobeiras assim, sabe? Fantasiavam, enfiavam um trogo na cabeca, assim 6?!
Com um chapéu, um pano que abria s6 um olho, uma boca e saia assustando os meninos... Mas
eu tinha um avd meio assim, sabe? Meu avd era contador de causo e gostava de fazer
assombracdo. Nos fi dele ele fazia, sabe? Um dia minha mae contava que elas estavam todas no
pé de jabuticaba brincando... Nem era chupando jabuticaba, brincando em cima da arvore. E ai,
o que que ele fez? Tinha uma porta aqui e outra aqui. Ele pds uma peneira na cabeca, um lengol e
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marrou na cintura. Entdo ficou aquela coisa esquisita, né? Ai ele saia da porta e entrava correndo
no barracdo aqui. Ai os meninos, “Gente, vocés viram um negocio passando ali?”... Ja era umas
cinco horas, ja comegando a escurecer, cinco e meia da tarde. “Vocés viram um negocio passando
ali?” Todo mundo, “nao”. “Passou uma coisa ali!” Ai todo mundo ficava olhando, ele, tuf,
passava de novo. Ai no final ja tava todo mundo, “aaaaaaaaaaaiii!!!!” Minha v6 chegava,
“Aposto que foi o Alfredo!”. Entdo eu tinha esse avo... Eu acho que a gente puxa alguma coisa
ne?! Tinha um tio também magico contador de causo, irmao da minha mae. Acho que um pouco
ta na genética e um pouco... L4 em casa so eu que sou assim! Gosto de contar historia e ai fui
assistir num Festival de Inverno aqui, uma contadora de historia, Gislaine Matos Avelara. Nao
sei se vocé leu o prefacio da apresentacdo que ela fez pra mim... Eu amo aquela apresentagdo! E
ai eu fiz curso de contadora de historia com ela. Eu vi ela contando no Festival de Inverno e falei,
“Gente, existe isso? Alguém chega no palco, conta histéria?” Eu fui 14 conversar com ela. “Nao,
eu sou contadora de historia, eu fiz 14 na Franga, e t4 usando isso agora de contar historia. Se
vocé quer fazer um curso, eu t0 abrindo um curso em Belo Horizonte.” Pois fui em Belo
Horizonte o semestre inteiro, toda segunda-feira fazer o curso. Chegava aqui uma hora da manha.
Eu e a Tania. Na época a gente trabalhava no Museu Escola. O Museu Escola foi um projeto da
prefeitura, ja existia. Em acordo com o Museu da Inconfidéncia, 14 na Casa da Baronesa. Entdo
eu pegava as criancas de escola publica, municipal, e fazia trabalho de arte, visitas orientadas,
pra conhecer a cidade. N6s chegamos 14, nés incrementamos o negdcio todo. Demos aulas pras
professoras, falamos, “professora que vai visitar a obra de arte, nds vamos ficar fazendo coisa
aqui!” Nos fizemos a maquete da cidade, de papel maché. Expusemos 1a na Casa dos Contos! Os
meninos fizeram a maquete “O que que tem numa cidade antiga? Vamos imaginar Ouro Preto
quando comegou.” Ah, entdo ficava um grupo fazendo a igreja. Mas com todos os detalhes no
capricho. Papel maché depois pintadinho. Tudo bonito. Ai o que que tem mais na cidade? A
mina. Quem vai fazer a mina? Porque a mina que foi a origem de tudo. Ai uma venda. Mas tem
que saber o que que vendia naquela época. E umas casinhas. Ai fizemos procissdo, grupo de
congado... Com bonequinho, com caixinha de Yakut, punha roupinha, carinha. Nossa, era uma
gracinha! Os meninos ficavam loucos, apaixonados.

‘,’

00:18:49 Ivan
O pessoal gostava disso.

00:18:50 Entrevistada 03
Amavam.

00:18:52 Ivan
E tem alguma historia que vocé identifica? Alguma dessas historias de associagdo, causo, lenda
que voce identifica?

00:18:58 Entrevistada 03
Que eu identifico?

00:19:00 Ivan
Se ¢ daqui de Ouro Preto, vocé fala assim, nossa, essa historia eu gosto.



113

00:19:03 Entrevistada 03

Eu sou apaixonada com o Vira-Saia. A casa dele caiu, meu coracdo esta cortado até hoje, ndo sei
o que fazer, ndo estou muito ligada em politica, mas, oh meu Deus! Eu vi aquela casa, enquanto
eu estava escrevendo o livro, pesquisando para escrever o livro, claro que eu fui na casa dele. A
casa estava intacta, maravilhosa, sabe? E a pessoa que me levou, a irma da que morava 14, tinha
morado la também, ela me contou varias coisas. Nem tudo eu pus, porque sdo coisas meio
intimas, familiares, que eu decidi ndo colocar. Mas ela que me levou falou, “minha irma ¢ muito
sistematica, entdo cuidado pra conversar com ela que ela pode ser meio grosseira”, falei, “ah, ndo
tem problema ndo, vou conversar com ela direitinho, pode deixar!”, ela foi junto comigo.
Chegando 14, eu deixei ela falar, ndo falei muito ndo, deixei ela contar coisa, deu doce pra gente
comer, que ela fez doce que ela pegou no quintal, a fruta. Ai depois eu fui perguntando, “E ai a
casa, tem alguma coisa curiosa que vocé€ ja viu aqui?” Ai ela me contou, “ndo, t4 vendo que
paredao ali era de adobe. Quando eu era menina, o pareddo tava estragado, meu pai chamou o
pessoal pra arrumar o pareddo. Quando eles mexeram no paredao, pareceu um esqueleto de
chapéu, bota e um chicote na mao, emparedado na parede.” Isso ai ja era muito louco, né? Eu
gostaria de ver aquela casa em pé, com uma réplica desse esqueleto 14 na parede. E o que mais?
Al ela ndo ficava sozinha 14 ndo, sabe? O irmdo dela, velho ja, tinha uma namorada, que
namorava igual antigamente, era terga, quinta e sabado nos dias de namorar. Ela ficava com odio,
escondia a comida dele, deixava ele sem comida, porque ele deixava ela sozinha, e ela tinha
medo. Ela me levou ao patio da casa, era de seixo rolado, igual a Casa dos Contos... antigo.
Tudo lindo! Tinha uma mina, e ela contou que um dia quis entrar na mina, o pai nao deixou,
xingou, “Nao pode entrar e tal!”. Ai puseram a galinha, pra ver se a galinha foi correndo e nao
voltou. Ai o pai mandou fechar a boca da mina, com medo deles entrarem 14. E ela me mostrou, a
gente indo assim, perto de um portdo que estava na rua, e olhar a pedra fundamental da casa.
Estava 14, Nossa Senhora das Almas, 1742. E o meu sonho, qual que era? Ver aquela casa, tipo
um museu, com os atores encenando coisas a respeito do Vira-Saia, porque quem era o
Vira-Saia? Antdnio Francisco Alves, um sujeito que era catolico, tinha amizade com os
franciscanos, um cara super bacana, € que juntava uma turma para roubar o quinto, assaltar o
comboio levando o quinto do ouro. O que ele ia fazer com esse tesouro, ndo se sabe, porque eles
assaltavam, e para falar, para saber que hora e que dia que ia sair o comboio. Ele tinha um
informante na casa de fundi¢do. Entao ele ficava sabendo de tal hora a tal, ele mandava aviso pra
toda a turma dele. Através de qué? Tinha uma santinha, um oratdriozinho, em frente a casa dele,
que era Nossa Senhora das Almas, que era a devogao dele, Nossa Senhora das Almas. Ele virava
santa porque, pra evitar roubo, tinha duas saidas pra ir pro Rio. Era pra Paraty, né? Uma saida
pelo Passa 10. Tem uma... Passa 10 é uma fonte de 4gua que tinha no lugar X, que todo viajante
ficava ali esperando mais pessoas pra passar uns 10, pra evitar ser assaltado. Porque se fosse um,
dois, roubavam tudo. Entdo 14 chama Passa 10 por isso. E o outro caminho era por Saramenha,
no lado de... ndo tinha Saramenha ainda ndo, mas pro lado de Lavras Novas. Ali também, no
final, entra tudo na Estrada Real, que ia até Paraty, sabe?. Entdo eles assaltavam esse Quinto do
Ouro. E ndo sei exatamente o que ele ia fazer com esse dinheiro, né? Porque ele tinha um
amigo... Vocé leu a historia? O amigo ajudava, né? Era um ex-padre. Arranjou uma namorada,
entdo mandaram ele embora. E ele sabia latim, sabia um monte de coisa, ajudou muito o
Vira-Saia, fez chafarizes, traduzia documentos. Entdo pra mim esse personagem ¢ muito bacana,
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eu gosto muito dele.

00:23:54 Ivan
Entendi. Ai aqui ¢ uma pergunta que minha orientadora coloca, vocé sabe o que € patrimonio
cultural? Vocé entende o que ¢ patrimonio? Vocé ja teve esse contato?

00:24:08 Entrevistada 03

O patrimonio ¢ uma coisa que vocé precisa preservar porque ¢ a identidade de algum lugar, ou
fisico ou oral. Entdo, o que ¢ relato ¢ um patrimOnio que precisa ser escrito porque sendo a
oralidade desaparece se ninguém mais contar. Entdo, vocé documenta. E o fisico sdo as casas,
moveis, as obras de arte, tudo isso preservado ¢ uma identidade importante. Para pais, para
cidade, a minha cidade n3o tem identidade mais, acabou. Desmancharam até a igreja,
desmancharam tudo.

00:24:55 Ivan

E dificil. Vocé considera que ha algum risco de perda ou esquecimento dessas historias? Vocé
coloca isso no seu livro, que geralmente voc€ conta, e se sim, quais seriam 0s prejuizos
decorrentes dessa perda?

00:25:07 Entrevistada 03

De perder um pouco dessa historia? Eu acho que um povo sem historia, ele... ele ndo tem forga,
sabe? De povo! Ele se deixa explorar, ele ndo t4 nem, sabe? E uma coisa muito destrutiva. Agora,
arraigar demais e ficar também ali, pode ser doentio também, né? Tem um equilibrio nisso ai.
Vocé preserva o que ¢ bacana, vocé pde no museu, voce relata aquela historia, mas vocé tem vida
normal, vocé pode viajar, vocé pode andar de avido, vocé pode ter uma vida moderna. Mas tendo
o pé, sabendo de onde vocé veio. Quem ndo sabe de onde veio, eu acho que fica muito... E.
Provoca um desamor, né? Porque quando vocé tem uma referéncia de identidade, vocé ¢ um
pessoal mais calmo, mais tranquilo, vocé sabe quem vocé €. Agora, se vocé nao tem nocao
nenhuma, ¢ muito complicado. Vocé€ pode ser regimentado por um grupo maluco ai, entra em
qualquer bobagem, se mete em confusio. E o que eles quiseram fazer com os africanos que
trouxeram pra cd, que recentemente estdo tentando resgatar a origem deles, porque nao podia
falar a lingua deles. Imagina a situacdo, pega, leva pra um lugar estranho, com gente totalmente
diferente, vocé nao pode falar sua lingua, vocé ndo pode comer suas comidas, vocé ndo pode
adorar os seus deuses, acreditar em nada. Vocé vira zero. Vocé vira uma maquina de trabalhar.
Fizeram isso com eles. Entdo, assim, é uma loucura. E uma loucura.

00:27:04 Ivan
Aqui nas nossas historias, até as de assombracao também vém nesse encontro, né? De trazer
essas identidades.

00:27:12 Entrevistada 03

Também, né? E uma coisa muito complicada. E eles estdo tentando agora resgatar, né? Entdo é
uma coisa meio nova aqui esse resgate, porque até entdo na minha casa tinha uma senhora que
trabalhava 1a. Antigamente tinha muita gente que era da roca que vinha trabalhar na cidade. Pra
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eles era status morar na cidade. Entdo 14 tinha um quarto, duas mogas que trabalhavam 14, negras.
E as vezes eu via elas de noite 14, passando uma gordura no cabelo, um ferro ligado na tomada,
vermelhinho, alisando. Olha que absurdo. Entdo eu acho bacanérrimo quando eu vejo essas
mulheres com cabelo todo assim, porque vocé esta pelo menos comegando a saber quem vocé € e
nao negando quem vocé €. Igual eu tento, por exemplo. Eu ndo vou negar que eu tenho 77 anos.
Eu ndo vou pintar meu cabelo preto, fazer pléstica, espichar toda pra falar que eu tenho 50. Pra
qué? Eu sou quem eu sou. Eu tenho que assumir quem eu sou. Eu ndo posso negar, a sociedade ¢
muito cruel, ela discrimina cor diferente, cultura diferente, idade, discrimina tudo. Mas eu sou
rebelde nesse ponto. Pode dizer, eu sou rebelde.

00:28:26 Ivan
Se vocé pudesse escolher uma lenda para representar Ouro Preto, qual vocé escolheria?

00:28:38 Entrevistada 03
Uma lenda?

00:28:39 Ivan
Um causo, uma historia de assombragao.

00:28:43 Entrevistada 03

Eu gosto de historia ligada a tesouro, sabe? Sempre que eu conto, eu conto historia de alguém
que achou e alguém que nao achou. E tem muita sombracao dentro da... Porque dizem que
quando a pessoa achava muito ouro, ndo ia usar o ouro, entdo mandava um escravizado enterrar
aquele ouro 14 na mina e tampar. SO que tinha que matar ele, porque ele sabia onde estava o ouro.
Entdo ele fica 14 até hoje, tomando conta do tesouro. Tem uma histéria que eu gosto muito, que €
de muita gente que, assim, comegaram a achar, né? A cidade comegou a ser repovoada, todo
mundo tendo um dinheirinho, comecaram a reformar as casas e achavam. Porque quando
puseram a casa de fundigdo, eles mandavam que levasse todo o ouro pra 14 e transformasse em
uma barrinha j& quintada. Tirou o quinto do rei, agora essa barrinha vocé€ pode comprar o que
vocé quiser. SO que alguém nao queria, ndo precisava do ouro, punha num vidrinho e punha na
parede. Fazia uma porta dessa oca e punha ouro 14 dentro, barrinhas de ouro e tal. Entdo tem uma
histéria que eu acho muito curiosa e bacana da construcao da Associagdo Comercial de Ouro
Preto. Ela foi construida no lote onde tinha a casa do Tiradentes, eles derrubaram e salgaram o
terreno. Puseram uma placa, “aqui ndo pode ser construido nada”. S6 que o tempo passou, de
traidor, o Tiradentes virou heroi, a cidade comegou a crescer, veio gente de tudo quanto teve
lugar pra c4, ela foi repovoada, e nesse repovoado abriram lojas, né, comércio, restaurante e tal, e
o pessoal, “gente, uma situagdo de sucessao comercial. Vamos fazer na casa do Tiradentes”. Ai,
prefeitura, “tudo bem”. Limparam o lote e comecaram a construir. E um sujeito que trabalhava la
como ajudante de pedreiro, analfabeto, simples mesmo, contador de causos, engracado. Ele
estava 1a, numa hora e falou “uai gente”. Tinha um paredao 14 no fundo, que era um paredao todo
de pedra antigo. E aquele paredao parece que tinha desabado umas pedras e ele foi 14 olhar o que
tinha acontecido. Quando ele, no meio das pedras que cairam, achou uma bolsa de couro.
Quando ele era velho, sujo e tal, ele abriu a bolsa, cheia de moedas, de barra de ouro. Velho, tudo
sujo. Quando ele abriu a bolsa, cheio de moedas de ouro, barra de ouro. Ele fechou tudo, olhou
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para os lados. Ele tinha apelido de Z¢é Salame. Qualquer dinheirinho que sobrava, ele adorava
comer salame. Ai ele esperou, anoiteceu, ele correu para a casa dele com aquela bolsa. A casa
dele era uma casa, vocé ja viu casa de chao batido? A casa dele era uma casa de chio batido,
moravam ele e a mde. Um fogdozinho a lenha, uma mesinha, um quarto com dois colchdes de
capim, o banheiro era as bananeiras 14 no fundo do quintal, e a casa era isso. Ele chegou com
aquele negdcio de ouro, ¢ ele ia na loja do portugués ali, e comprava salame, e comprava banha,
e comprava tudo que ele queria, goiabada, rapadura, tudo de coisa gostosa, enchia a casa de
guloseima, sem nocdo de que ele podia comprar um casardo maravilhoso com aquele dinheiro,
sem nog¢do de nada. E um dia ele briga com um sujeito, ele tinha comprado uma espingarda de
chumbinho, deu um tiro no sujeito, o olho dele inchou, ele ficou com édio, foi na policia e deu
parte. Z¢ Salame sumiu! Ai a policia rodando a casa dele, ficou uma semana sumido... Quando
ele achou que ja estava tudo sossegado, voltou, pé de p¢, assim, né? Tinha soldado vigiando.
Entraram imediatamente. Na hora que eles abriram a porta assim, o delegado levou um susto,
porque o que segurava a porta era uma barra de ouro. O cara era tao patético que, em vez de fazer
uma casa, ele pés uma barra de ouro segurando a porta. “Mas o que ¢ isso?” A mae, “meu filho
ndo ¢ ladrao!”. Foi l4, pegou a bolsa de ouro, o delegado arregalou o olhou desse tamanho e
falou, “Esta confiscado! Muito bem, senhora, a senhora esta correta.” E o ouro levou embora. O
Z¢ Salame ficou a ver navios. O portugués, onde ele fazia compra, ficou rico. Comprou uma
quinta 14 em Portugal. Com o ouro que o Z¢ Salame comprava as coisas la. E na sequéncia desses
achados, porque tinha muito achado, sabe? Muito achado. Quando eles foram fazer estrada pra
Belo Horizonte, também acharam, sabe? Foi consertar o banheiro da casa, todo mundo achava
ouro! Entdo eu tava naquela coisa de achar ouro. Um tal de Teco Mulambo, um valentdo desses
bem danado, todo mundo tinha medo dele, falava que ndo tem medo de nada. Se aparecer pra
mim um lobisomem, eu faco toicinho da carne dele. E se aparecer uma mula sem cabega, eu
monto nela. Ai o povo tinha pavor dele, ele entrava nos butiquinhos, bibia. “Nao precisa pagar
nada ndo, ndo precisa pagar nada, a pinga pode ser de graca, procé.” Todo mundo tinha medo
dele. E ele ndo tinha medo ndo. Dizem que eles tiravam o ouro desses corregos que passam
dentro de Ouro Preto. Nesse principio século, depois que o capital mudou, eles tiravam o ouro.
Todo mundo tirava o ouro ai. Ai ele resolveu sair procurando ouro, porque tinha muita gente
achando ouro e falou, “Ah, eu vou achar alguma coisa.” Pegou um facdo, pegou lanterna, um
chapéu, montou no cavalo e saiu. Ai viu, num lugar afastado aqui, uma mina, uma boca de mina,
cheia de mato. Ele “Olha, uma boca de mina? Vai ver que ndo entra ninguém aqui had muito
tempo, deve ter coisa boa pra mim ai.” E foi entrando. Foi vendo aquela confusdo, de morcego
voando, tudo molhado, tudo sujo, escorregando no barro e tal, e ele foi com a lanterninha dele.
Quando ele chegou num determinado lugar, ele ficou assim, sem saber se continuava entrando,
escutou uma voz cavernosa, “Eu vou te bater!”. Ele falou, “Haha Pode vir, ndo tem medo de
nada.” Nem bem ele falou que pode vir, ele levou um soco aqui, jogou ele no chdo, e ele ficou
apanhando no chdo, apanhando. Ele ndo tinha como reagir, porque ndo tinha nada. FEle
apanhando. Soco, pontapé, pescocdo, sangrando o nariz. E ele, “socorro!” Mas ninguém
escutava. Estava em um lugar terrivel... Ai ele foi arrastando, arrastando, arrastando, arrastando.
Conseguiu ver, a lanterna e, tudo tinha... Viu a luzinha da entrada da mina. Saiu, montou no
cavalo, chegou 1a correndo. O pessoal falou, “Teco, quem foi que te deu uma surra dessa?”.
“Alto 14! Ninguém me bateu. Eu apanhei de alma de todo mundo. Pra entrar numa mina, vocé
tem que ter o corpo fechado.” E o mais engracado ¢ que eu fui contar a histéria 14 no Colégio
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Marilia, pros queridos meninos, né? Ai contei essa historia, o pessoal depois falou comigo assim,
“0), tem uma sobrinha do Teco mulando que trabalha aqui.” Falei, “Ah, néo ¢ possivel.” Fui 14, vi
a mulher. Entdo, sabe, ¢ tudo familia daqui. E os apelidos. Tem um capitulo do livro que eu falei,
vou ter que fazer um capitulo s6 de curiosidades, assim, da briga de Pilar com o Antonio Dias,
uma rivalidade que tem até hoje. Até hoje, t4? Eu vejo meu marido. Um cara inteligente,
estudado e tal, mas, “Ndo, Antonio Dias ndo tem nada, ndo.” Ndo tem nada? E Ouro Preto. Ai
eles t€ém uma briga, e antes era terrivel. Diz até que os padres falavam, quando a procissao foi pra
14, falavam com os coroinhas, “Cés levam algum pedaco de pau, alguma coisa debaixo da batina,
que vocés comecam a brigar com vocés, vocés vao apanhar.” Tinha briga de soco. Ai eu peguei
essa disputa, falo de um bairro e do outro, e peguei os apelidos. Apelido de pessoas, ¢ bem legal
esse apelido de pessoas! Tem o fulano, tem a familia dos gaiolas, tem a familia dos passarinhos,
passarinho tem um motorista, eu ja fui com ele, ele tem um carro, “Ah, chama o passarinho que
ele te leva 14.” Ele faz viagem para Belo Horizonte, mas nao € so6 ele que € passarinho, a familia
toda ¢ passarinho. Gaiola deve ser porque o pai fazia gaiola, “L4 na casa dos gaiolas”, eu
conheco até a filha do de uma familia de gaiola, foi colega da minha filha de Direito aqui, pai dos
gaiola. Entdo assim, tem umas curiosidades daqui, eu acho bem legal.

00:37:51 Ivan
E ai a ultima pergunta é, vocé€ poderia contar alguma outra historia além dessas que vocé ja
contou?

00:37:57 Entrevistada 03

Nossa, eu ja contei um monte. Qual eu poderia contar que eu ndo conto a muito tempo? Uma que
eu acho bem curiosa e também gosto ¢ do roubo da cabeca Tiradentes. Porque vocé imagina,
Tiradentes foi aquele personagem que assumiu de que ia fazer uma revolugdo, os outros todos,
“Nao, ndo tenho nada com isso”, tremendo de medo e tal, e ele assumiu, “Fiz mesmo, ndo sei o
que e tal”. Como ele ndo era um desembargador, ndo era politicamente bem situado, podia ser
rico, mas... Resolveram matar s6 um. Mas vocé sabe, né?! Que os onze iam morrer na forca. Na
véspera da morte, eles deixaram s6 o Tiradentes. Tem até um fato curioso, que uma pessoa la
viajando, 14 em Portugal, ficou sabendo que so6 o Tiradentes que ia ser enforcado. Escreveu pra
familia, avisar pro parente que tava preso, que a rainha de Portugal ia soltar os outros dez...
Eram onze que iam morrer. lam soltar na véspera! Entdo eles iam ficar assim, “Eu vou ser
enforcado amanha”, durante o tempo todo. Preso na cadeia, incomunicéavel, e vou ser enforcado.
Imagina, s6 pra passar por esse horror. E ela ficou sabendo que ela ia dar liberdade para eles,
liberdade de ndio morrer. Depois mandou tudo exilado para a Africa, varias colonias portuguesas
na Africa. E a mulher entdo escreveu um bilhetinho, fez um corte em uma magca, enfiou aquela
coisa e ficou parecendo que ndo tinha nada... E o padre ia visitar os presos, ela falou assim,
“Pode dar essa mag¢a pro meu irmao? Coitado, ele gosta tanto de maca, ta 1a preso.” Levou, ai
entregou pro irmao dela e falou assim, “Aaaah, eu gostaria de comer mag¢a, mas tem um padre ali
que ta tao desesperado que eu acho que ele ta precisando mais que eu. Leva maga pra ele.” Nem
mordeu, nem abriu, nem nada. Ai quando o padre foi abrir a maca, viu aquele bilhete, s6 que os
padres ndo iam ser enforcados, por ser padre. E ele so ficou sabendo na véspera. Agora a cabega,
um dia depois, foi roubada.
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00:40:33 Ivan
Tem muitas historias, né?

00:40:34 Entrevistada 03

Foi roubada. E 0 meu marido, 200 anos depois, eles fizeram a encenagao. Nunca tinham feito.
Esperaram passar esse tempo todo, 200, ndo, quantos anos, sei 1a, fizeram a encenagdo da cabeca.
A Fundacdao de Arte Ouro Preto mandou fazer a cabeca do Tiradentes, tamanho natural. Foi
colocado solenemente 14 na praca, mas agora com homenagem. Escola, com os meninos de
bandeirinha. “Viva o Tiradentes, her6i nacional!” E a estatua seria dada pra Policia Mineira...
Tiradentes ¢ o patrono da Policia Mineira. Teve esse evento. Meu marido tinha feito uma
exposicao em Belo Horizonte, veio naquele dnibus, chegou aqui uma hora da manha. Quando ele
passou ali na Casa Guignard, estava com uma exposi¢ao. Entdo ele encontrou os artistas todos,
que ele ¢ artista também, pintor, e ai encontrou os artistas 14, ficaram de papo. Ai, la pelas...
devia ser umas trés e meia, quase quatro horas da manha. “Nao, eu tenho que ir embora, ndo sei o
qué”. Entdo o amigo dele, “Nao, eu estou com o carro 14 na praca, eu te deixo 1a!”. Porque eles
moram mais ou menos perto. Quando chegou na praga, ele falou, “Nao, essa cabeca do
Tiradentes, espera ai, hoje em dia, tal, essa cabeca ndo pode ficar aqui, ndo.” O outro falou,
“Nao, mas ndo tem jeito”, porque o outro ficou com medo, porque o irmao dele morreu de tortura
na ditadura, né, entdo ele todo, “Nao, n6s ndo podemos fazer nada.” “Eu ndo vou embora, eu vou
tirar essa cabega daqui. Nao pode amanhecer aqui! A cabega do Tiradentes foi roubada durante a
noite.” Ai, enfim, convenceu o outro, os dois sairam procurando uma corda, alguma coisa,
entendeu? Nao acharam nada, mas ai sacudiram assim, ela tava amarrada numa corda e ela ficou
pendurada. Entdo ele disse, “Agora ndés temos que arranjar um canivete.” Tinha um povo
dormindo 14 na estatua. “Alguém tem canivete ai?”’ Ah, tinha canivete. Cortaram, tuf, cai no chao
e quebra tudo. “Vamos 14, pega o carro!” Cataram os cacos e puseram no carro € vieram. Bateram
aqui na porta, seis horas da manha. Falei, “6 horas da manha, quem serd?” Eu pensei que tinha
ficado em Belo Horizonte. Nao, os dois... E eu tinha visto durante o dia, porque eles fizeram nao
sO a cabega, eles tinham feito um quarto do corpo, que foi esquartejado. Ele pegou os quartos do
corpo e pintou onde fez o corte, pintou de vermelho, pds 1a com a tinta ainda molhada e ficava 14
aquele pedago de corpo pingando tinta vermelha no chdo. Tava uma cena macabra! A Rua Sao
José inteirinha e Rua Direita até chegar na Praga. Ai eu tinha visto aquilo de dia, e quando eles
chegaram aqui, “Viu a coisa da cabeca, né? Nos roubamos a cabec¢a.” “Eu ndo acredito. Vocés
sdo loucos?” “Nao, ninguém viu! Nos roubamos a cabega.” Abriu um buraco, a gente tinha uma
passagem aqui no quintal. Abriu um buraco, enterraram, agora ninguém pode saber de nada.
Vocé acha que ndo? Alguém tava esperando Onibus para Mariana, anotou a placa do carro, sete
horas da manha a policia ja tava na casa do Gé&, foi 14 na casa dele, ai veio aqui, os dois 14 na
delegacia. Delegado, um homem que nem era daqui, de bota, cinturdo de cowboy, com cara de
cavalo, cara de xadrez, falou “O, vocés dois fizeram isso e 1850, 1sso € patrimdnio da Policia
Militar, vocés dois estdo presos, nao sei o que e tal”, “Nao, mas perai”, tentando explicar pra ele
por que que eles fizeram isso e ele ndo queria nem saber. Passa um vereador, Flavio Andrade,
passa 14, “O que que vocés estdo fazendo aqui?” Ele falou, “No6s roubamos o cabeca de
Tiradentes”, ele era vereador. “Ah, até ¢ bom ter um vereador aqui, vai la que eu quero corpo de
delito.” “Nao, mas nods enterramos, quebrou”, “Nao interessa, traz os cacos!” Ai foi 6timo,
porque ai meu marido veio, tiraram a cabega e o Flavio, “Ai Quem, eu tava louco pra roubar,
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gracas a Deus vocés roubaram.” Acharam os cacos, puseram, ai falou assim, ndo, ai ele
aproveitou, pegou um livrinho do Sr. Dalmir Maia, que era professor de portugués, mora ali na
rua da escadinha, ele tem um livro que conta véarias coisas de Ouro Preto e conta o roubo da
cabeca, 14 na época. E ligou pro diretor da Escola de Artes, “O, aconteceu isso ¢ isso” “Ih fala
com o delegado pra telefonar pra mim, tem mais cabeca aqui, eu arranjo pra ele uma cabeca,
pode deixar.” Porque os dois sdo artistas formados na Fundagdo de Arte. “Fala com o delegado
pra ligar pra mim.” Ai chegando, ai foi mais tranquilo, né? Chegou, levou os cacos pro delegado,
falou, “O diretor da Escola de Arte pediu pra vocé ligar pra ele.” E ai ele liga, o diretor, “Nao,
esses dois sdo dois artistas, eles fizeram uma performance roubando essa cabeca, porque ela foi
roubada muito tempo atras”, e ele mostrou o livro pra ele, que a cabeca tinha sido roubada e tal.
A1 os dois foram soltos, vocé ndo imagina o sucesso, eles passando na rua e todo mundo “Vocé
roubou a cabeca. Parabéns!” Todo mundo abragando eles na rua. Porque ¢ uma coisa da memoria
coletiva. Da memoria coletiva. Uma mulher que trabalha no Museu da Inconfidéncia falou que
de manha ela ndo estava querendo abrir aquela janela e ver a cabega Tiradentes. Porque os paus
da forca estavam l4. Ela ndo queria, né? Entdo ela abriu assim. “Roubaram a cabeca!” Sabe? E
uma coisa da memoria coletiva. Entdo isso foi fenomenal. “Nao, tem mais cabega aqui. A gente
vai mandar a cabega para o policia! Isso ¢ uma performance! Eles sdo artistas formados aqui na
Escola de Artes.”

00:46:18 Ivan
Al, ai. Mas ¢ realmente da memoria coletiva, né? Memoria também afetiva.

00:46:25 Entrevistada 03
Esse cara em uma semana ganha um abrago na rua. Todo mundo abragando.

00:46:31 Entrevistada 03
“Vocés roubaram a cabeca.” E outras pessoas passaram, “Terra de vandalos! Ai...” Tem dois
lados. Achando que ¢ estudante, né? Que ¢ estudante, que vai la e arrebenta tudo.

00:46:49 Ivan
Mas tem histéria da cabega original alguma?

00:46:53 Entrevistada 03

Nunca foi encontrada. Quando eu mudei pra cd, nos anos 70, na década de 70, eu vim pra ca
solteira pra trabalhar. Falaram, “Nao, fulano de tal saiu, saiu um grupo aqui que eles tiveram
indicio que a cabega estaria em tal lugar.” Tao 14 cavando. Depois mudou pra ca um senhor, nao
sei o0 nome dele, ele ¢ historiador. Ele comprou uma casa e achou um altar magonico no quintal.
Ai pensou, “Oba! A cabega de Tiradente s6 pode estar aqui, ele era magcom.” Ai cavacou tudo ai
em volta do altar magonico, acharam cachimbo, cachimbo que escravos usavam muito cachimbo
pra fumar pito, né? Cachimbo de argila, tem muito ai. E achou uma por¢ao de cachimbos... e a
cabec¢a ndo! E o seu Tito, que foi um grande informante meu desse livro, ele ja faleceu, tem uns
dois, trés anos. Ele... A casa dele tem uma mina, entdo eu fui 1a com ele, “Nao vem tomar o
café!”, me contando os casos, fui la tomar café com ele falei, “Mas s6 fez um puxado aqui pra
fazer esse... essa area de fogdo a lenha com tudo, mas s6 p6s uma pilastra bem na porta da
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mina”, “Nao quero que ninguém entre nessa mina! Porque nds fomos num terreiro 14 em Belo
Horizonte, e falar que a cabeca Tiradentes esta aqui. Entdo se alguém souber, eu ndo vou ter
sossego mais. Entdo eu ndo quero saber! Ninguém vai entrar nessa mina ndo. A cabega
Tiradentes esta aqui!”

00:48:21 Ivan
Entdo também cria essas historias, né?

00:48:24 Entrevistada 03
Tem. Entdo tem tudo isso. Cabega Tiradentes, tesouro escondido, sabe? Assombragao.

00:48:30 Ivan
Eu sou estudante, entdo tem alguma historia de assombragdo que vocé sabe de estudante,
envolvendo estudante?

00:48:39 Entrevistada 03

Eu, na verdade, s6 conto as histdrias que eu gosto! Tem uma historia envolvendo estudante, que
uma mog¢a morre, eu nem lembro direito a histéria ndo, que eu ndo vou contar ndo, € meio
pesada... O que eu sei ¢ da Republica Maracangalha. Que 14 tem um quadro de um menino de
uma familia que morou naquela casa. Muitos anos atras. Inicio do século XX. E a familia ficou
tuberculosa. Naquele tempo, tuberculose, eu sei muito bem, porque uma irma da minha mae teve
tuberculose. Com 15 anos, morreu. Ninguém passava no passeio da casa da minha avo. O pessoal
dava a volta, de medo de pegar tuberculose, nao tinha cura. Entdo, a familia estava tuberculosa,
os pais, entdo ninguém passava ali, mas punham comida pra eles, sabe? E teve um dia que a
comida ndo foi mexida. Entdo eles descobriram que eles tinham morrido. Mas ai, depois de um
tempo enterraram e tal, e a casa.. Mas o menino ndo acharam o corpo do menino, nao.
Entendeu? Eles tinham um filho. E o retrato do menino ficou 14 na parede da casa. A
universidade, acho que comprou a casa. O pessoal fez uma casa de estudante 14 e o retrato do
menino ta la. Af eu fui 14, quando eu tava pesquisando pro livro, fui 14 conversar com o pessoal
que mora la. Ai eles me contaram que, “Olha, n6s temos um maior carinho com esse menino, o
retrato dele ta ai, continua ai. Tem o quarto do menino e tem um caso curioso, que tem um rapaz
que ficou hospedado aqui e dormiu no sofa. Tava um frio danado. Quando chegou de manha, ele
veio agradecer porque falou que tinha um menino que trouxe pra ele.” “Quem que td ai com a
crianga?” Tinha varias pessoas hospedadas. Acho que tinha uma festa. Muita gente hospedou la.
“Cadé o menino que ta aqui? Eu quero agradecer ele.” “Nao, ndo tem ninguém com menino aqui
ndo.” “Tem! Ele me deu uma coberta de noite. Eu tava com frio. Ele trouxe uma cobertor pra
mim.” “N3o, ndo tem crianga aqui ndo.” “Olha 14! E aquele ali, 6!” O menino. Ai, todo mundo
“0O000!” Essa historia é bonitinha. Roubava muito, né? Os estudantes entravam nas casas, 0
pessoal roubava galinha, fruto, o pessoal morria de raiva.

00:51:05 Ivan
Essa eu ndo sabia.

00:51:05 Entrevistada 03
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E, roubava galinha. E fazia galinha assada.

00:51:12 Ivan

Mas ¢ isso, Entrevistada 03, eu acho que a pesquisa ¢ sobre isso mesmo, né? As lendas, elas
encontram identidade, enquanto patrimdnio, trazer essa memoria coletiva a tona, eu acho que eu
gosto de escutar sobre essas historias, sabe? Eu ndo sou daqui, mas essas histérias para mim, elas
me fazem pertencer a cidade, porque parece que eu conheco um pouquinho da cidade, um
pouquinho do que as pessoas viveram. Nao estdo no livro de histdria, mas do que as pessoas
viveram.

00:51:48 Entrevistada 03
Nao esta no livro. Eles escolhem, alguma coisa que eles acham importante contar. Nao tem certa
importancia, né?

00:51:55 Ivan
Mas, e ai, eu gosto disso.

00:51:57 Entrevistada 03
Vocé é de onde?

00:51:58 Ivan
Eu sou de BH.

00:51:59 Entrevistada 03

Ah, de BH. Pois ¢, BH, a constru¢do de BH ¢ que fez com que acontecesse aqui, ficou uma
cidade parada no tempo. Nao tinha luz direito, era uma luzinha, eles falam que era uma luzinha
fraquinha e era muito assustador. Muito cemitério!

00:52:17 Ivan
Sim. Entdo, ¢ isso. Muito obrigado.
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ANEXOS

Anexo 1 - Registros fotograficos da Caminhada Assombrada

Anexo 1.1 - Xibil em frente ao Cemitério da Irmandade de Sdo José e Santa Cecilia.

P

Data: 18 de Julho de 2023. Fonte: Acervo pessoal.

Anexo 1.2 - Xibil na ponte dos Contos.

Data: 18 de Julho de 2023. Fonte: Acervo pessoal.



Anexo 1.3 - Xibil descendo a ladeira de Santa Efigénia.

Data: 20 de Abril de 2024. Fonte: Acervo pessoal.

Anexo 1.4 - Xibil no Chafariz Dos Contos.

Data: 16 de Julho de 2024. Fonte: Acervo pessoal.

123



124

Anexo 1.5 - Xibil finalizando na Praga Tiradentes.

Data: 16 de Julho de 2024. Fonte: Acervo pessoal.



125

Anexo 2 - Publicacio do perfil Festival de Inverno Ouro Preto 2023

Anexo 2.1 - Print da publica¢do da pagina do evento municipal realizado pela Prefeitura de Ouro

Preto promovendo a Caminhada Assombrada como uma das atividades a serem realizadas, no

Instagram (sob o dominio @festivaldeinvernoop2023).

&
-

CAMINHADA

ASSOMBRADA
BRASERO PRODUCOES

festivaldeinvernoop2023 - Seguir s

festivaldeinvernoop20 Editad - 66

23 o sem
& Noite assombrada no Festival de
Inverno de Quro Preto 2023!

0 Nessa terga-feira, 18 de julho, o
Festival de Inverno conta com uma
programagcdo monstruosa! As 20h,
Caminhada Assombrada com Braséro
Produgdes, saindo do Terminal
Rodoviario.

k) M3o vai perder, né?!

4 Nio esqueca de usar a hashtag:
#FestivalDelnvernoOP2023 em suas
redes sociais para eternizarmos esse
momento inesquecivel juntos!

Anexo 2.2 - Print da publica¢do da pagina do evento municipal realizado pela Prefeitura de Ouro

Preto explicando sobre a Caminhada

@festivaldeinvernoop2023).

T Festivals |
Inverno.
,Ouro Preto ~

(O Minha Cidade & CriztivaQ)

Acaminhada
Noturno por po

inconfidéncia mineira, histérias de amor e
de édio s@o o pano de fundo para os

registros de fantasmas e de assombragdo °
que ecoam pelas ruas, casas e monumentos
da cidade.

E nesse cendrio histérico que acontecerd a
nbrada”, proporcionando

a Unica e arrepiante na
cidade patriménio cultural da humanidade.

INSTITUTO 3
CULTURAL  “"BREULIEV g 3

' llgf? @.‘»mﬁ:

Assombrada,

no Instagram (sob o dominio

@ festivaldeinvernoop2023 - Seguir

festivaldeinvernoop20 Editad - 66
23 o sem
& Noite assombrada no Festival de
Inverno de Ouro Preto 2023!

f Nessa terca-feira, 18 de julho, o
Festival de Inverno conta com uma
programacdo monstruosa! As 20h,
Caminhada Assombrada com Braséro
Producdes, saindo do Terminal
Rodoviério.

@9 Nao vai perder, né?!

] Nao esqueca de usar a hashtag:
#FestivalDelnvernoOP2023 em suas
redes sociais para eternizarmos esse
momento inesquecivel juntos!
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Anexo 3 - Capa da 3" edicio do livro “Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto” de

Angela Leite Xavier

Anexo 4 - Capa da 2° edi¢ao do livro “Lendas, Tradi¢coes e Costumes de Ouro Preto” de

Alcebiades Taciano Jeronimo

LENDAS,
TRADICOES
COSTUNES

Tactano Jeronimo
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Anexo 5 - Parecer Consubstanciado do CEP

UNIVERSIDADE FEDERAL DE Plaboforma
OURO PRETO asil

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa:Lendas enquanto patriménio de Ouro Preto e regido: O turismo como possibilidade de
salvaguarda da memaria

Pesquisador:LUANA MELO E SILVA

Area Temitica:

Versao: 1

CAAE: 77535024.0.0000.5150

Instituicao Proponente:Universidade Federal de Ouro Preto

Patrocinador Principal:Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER
Namero do Parecer:6.775.627

Apresentacao do Projeto:

As informag0des contidas nos campos "Apresentagao do Projeto”, "Objetivo da Pesquisa” e "Avaliagdo dos
Riscos e Beneficios" foram obtidas dos documentos contendo as Informagdes Basicas da Pesquisa

(PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_PROJETO_2282149.pdf, de 02/02/2024) e do Projeto Detalhado.

Introducéo: O presente trabalho pretende apresentar os causos de aparigbes, almas penadas e diabos
enquanto patriménio cultural da sociedade mineira, como as histérias conseguem carregar costumes e
vivéncias da populagao. Com isso, é preciso retomar e entender os efeitos que a colonizagao portuguesa trouxe
ao Brasil, como o encontro do catolicismo e as dimensdes da cultura barroca, com a pluralidade da cultura
africana e des saberes dos povos originarios - indigenas. Tal cenfluéncia de diversas fracoes culturais
provocou, nessa nova sociedade que se formava, uma cultura prépria diversa e plural, e aliado a presenga do
imaginario, a nova realidade que estava sendo construida, propiciou a criagdo de herdis, vildes e folclores.
Mello e Souza (1986, pag. 34) vem afirmar que os sonhos e fantasias europeus ao encontrar elementos de
outras culturas incorporavam-se a eles: ;[...] as projegoes mentais dos europeus quinhentistas se espraiassem
pelo continente recém descoberto, somando-se ao universo imaginario de povos de outras culturas e,
finalmente, fundindo-se a eles.; Entretanto, é

Enderego: Pro-Reitoria de Pesquisa, Pés-Graduagéo e Inovagdo - PROPPI, Centro de Convergéncia, Campus

Bairro: Morro do Cruzeiro CEP: 35.400-000
UF:MG Municipio: OURO PRETO
Telefone: (31)3559-1368 E-mail: cep.propp@ufop.edu.br
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do Projeto ROJETO_2282149.pdf 22:35:11 .
UUos questonano.par USUZi 208 TLUANA NIELUE Aeette
22:34:15  |SILVA
Qrcamanto orcameanto ndf aolaniono 4 Acait
¥ L Vorvoiceve™ TLUANA VIELU E
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Auséncia
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Situacéo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

Enderego:
Bairro:
UF:MG
Telefone: (31)3559-1368

OURO PRETO, 19 de Abril de 2024

Assinado por:

EVANDRO MARQUES DE MENEZES MACHADO

(Coordenador(a))

CEP:  35.400-000
OURO PRETO

Pro-Reitorla de Pesquisa, Pés-Graduagéo e Inovagdo - PROPPI, Centro de Convergéncia, Campus
Marro do Cruzeiro
Municipio:

E-mail: cep.propp@uiop.edu.br
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Anexo 6 - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido da Entrevistada 01

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr.(a) estd sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa
“Lendas enquanto patriménio de Ouro Preto e Regido: O Turismo como possibilidade de
salvaguarda da memadria” . Nesta pesquisa pretendemos categorizar os elementos culturais
mais marcantes dentro das histérias locais; verificar a potencialidade que a tradigao oral
do contar adquire no processo de monumentalizagao das histérias; inventariar os causos
agentes que potencializam essa tematica na cidade e regiao; analisar o potencial da
viabilidade de roteiros com a tematica para a comunidade local.

O motivo que nos leva a estudar este tema & que os estudos dos causos de
assombragéo enquanto tradigao oral ouropretana e regional, e sua compreensao enquanto
patriménio cultural, teriam o potencial para salvaguardar e conservar a memoéria e
identidade local. Esta iniciativa se justifica na medida em que observamos que a populacao
local vem perdendo a comunhao com o seu imaginario, devido aos aparatos que a
modernidade oferece, distanciando do folclore e do sagrado.

Exitem muitas formas ndo institucionalizadas de proteger e per;-tuar a memoria
enquanto patriménio e esse movimento pode se dar de maneira informal, no cotidiano, pela
imaginagao popular. Neste sentido, o turismo, com seus diferentes dispositivos, pode se
tornar uma possibilidade na promogao de uma compreenséao dos causos de terror enquanto
uma heranga local.

Para esta pesquisa adotaremos, como procedimento metodoldgico, a histéria oral,
método interdisciplinar de pesquisa que faz uso de fontes orais, coletadas por meio de
entrevista oral gravada, em diferentes modalidades. Nesta pesquisa, realizaremos
entrevistas com pessoas ligadas a pratica da contagao de histérias, ou que simplesmente
guardem estas histérias e lendas que pretendemos levantar. A partir deste levantamento,
observaremos os elementos, sondaremos e analisaremos o imaginario e memaria coletiva.

As entrevistas terao duragao prevista de vinte minutos. Pedimos a autorizagao do
entrevistado para grava-las em audio. Estas gravagbes serdao de uso exclusivo do
pesquisador. Serdo realizadas transcrigoes e somente estas serdo utilizadas na redagao
da pesquisa. Preservaremos a identidade do entrevistado néo citando nome ou informagdes
pessoais.

Os riscos envolvidos na pesquisa residem no fato de que pode haver
constrangimento do entrevistado com relagdo a alguma pergunta e também cansago ao

longo da entrevista. Para minimizar estes riscos informamos que o participante pode deixar



qualquer pergunta sem resposta e desistir da pesquisa a qualquer momento sem ser
indagado ou constrangido por isso.

A pesquisa contribuird no sentido de colaborar com o avango no campo dos estudos
acerca do imaginario e da memdria coletiva. Uma maior compreensédo e conhecimento
acerca das mentalidades e representaces em sociedades marcadas pela colonizagao,
catolicismo, escravismo, entre outras importantes estruturas que moldam a cultura e as
subjetividades. Outro importante beneficio desta pesquisa reside em seu potencial de
contribuir com a preservagao da meméria e da cultura local.

A abordagem ao participante sera feita de forma individual, em ambiente presencial
a escolha do participante.

Para participar deste estudo o Sr.(a) nao tera nenhum custo, nem recebera qualquer
vantagem financeira. Apesar disso, diante de eventuais danos, identificados e
comprovados, decorrentes da pesquisa, o Sr.(a) tem assegurado o direito a indenizagao. O
Sr.(a) tem garantida plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu consentimento,
em qualquer fase da pesquisa, sem necessidade de comunicado prévio. A sua participagao
€ voluntaria e a recusa em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou madificagao
na forma em que o Sr.(a) é atendido(a) pelo pesquisador. Os resultados da pesquisa
estardo a sua disposigdo quando finalizada. O(A) Sr.(a) ndo sera identificado(a) em
nenhuma publicagdo que possa resultar. Seu nome ou o material que indique sua
participacdo nao serao liberados sem a sua permissao.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo
que uma sera arquivada pelo pesquisador responsavel, junto aos arquivos da pesquisa, no
drive pessoal deste pesquisador no email da UFOP, e a outra sera fornecida ao Sr.(a).

Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o
pesquisador responsavel por um periodo de cinco anos apds o término da pesquisa. Depois
desse tempo, os mesmos serdo destruidos.

Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo e
confidencialidade, atendendo a legislagao brasileira, em especial, & Resolugédo 466/2012
do Conselho Nacional de Saude, e utilizarao as informagdes somente para fins académicos

e cientificos.

Eu, @ . contato
\

, fui informado(a) dos

objetivos da pesquisa “Lendas enquanto patriménio de Ouro Preto e Regiao: O Turismo
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como possibilidade de salvaguarda da memdéria” de maneira clara e detalhada, e esclareci
minhas duvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e
modificar minha decisdo de participar se assim o desejar. Declaro que concordo em
participar. Recebi uma via original deste termo de consentimento livre e esclarecido e me

foi dada a oportunidade de ler e esclarecer minhas dividas.

Pesquisador Responsével: Luana Melo e Silva
Enderego: R. Trés, S/N - Ouro Preto, MG, 35400-000

Tetetone: I

Email: luana.melo@ufop.edu.br

Em caso de discordancia ou irregularidades sob o aspecto ético desta pesquisa, vocé

podera consultar:

CEP/ UFOP — Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos

Universidade Federal de Ouro Preto
Enderego: Centro de Convergéncia, Campos Universitario, UFOP.

Telefone: (31) 3559-1368.
Email: cep.propp@ufop.edu.br

Ouro Preto -MG, _30  de _ \mho de 2024.

Assinatura do g rticipante

[

Assinatura do Pesquisador



Anexo 7 - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido da Entrevistada 02

/‘

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr.(a) estad sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa
“Lendas enquanto patriménio de Ouro Preto e Regido: O Turismo como possibilidade de
salvaguarda da memdria” . Nesta pesquisa pretendemos categorizar os elementos culturais
mais marcantes dentro das histérias locais; verificar a potencialidade que a tradigao oral
do contar adquire no processo de monumentalizagéo das histérias; inventariar os causos e
agentes que potencializam essa tematica na cidade e regido; analisar o potencial da
viabilidade de roteiros com a tematica para a comunidade local.

O motivo que nos leva a estudar este tema é que os estudos dos causos de
assombrag&o enquanto tradigo oral ouropretana e regional, e sua compreensao enquanto
patriménio cultural, teriam o potencial para salvaguardar e conservar a memoria e
identidade local. Esta iniciativa se justifica na medida em que observamos que a populagao
local vem perdendo a comunhdo com o seu imaginario, devido aos aparatos que a
modernidade oferece, distanciando do folclore e do sagrado.

Exitem muitas formas ndo institucionalizadas de proteger e perpctuar a memoria
enquanto patriménio e esse movimento pode se dar de maneira informal, no cotidiano, pela
imaginagao popular. Neste sentido, o turismo, com seus diferentes dispositivos, pode se
tornar uma possibilidade na promogao de uma compreensao dos causos de terror enquanto
uma heranga local.

Para esta pesquisa adotaremos, como procedimento metodologico, a histéria oral,
método interdisciplinar de pesquisa que faz uso de fontes orais, coletadas por meio de
entrevista oral gravada, em diferentes modalidades. Nesta pesquisa, realizaremos
entrevistas com pessoas ligadas a pratica da contagdo de histérias, ou que simplesmente
guardem estas histérias e lendas que pretendemos levantar. A partir deste levantamento,
observaremos os elementos, sondaremos e analisaremos o imaginario e memaria coletiva.

As entrevistas terdo duragéo prevista de vinte minutos. Pedimos a autorizagao do
entrevistado para gravé-las em audio. Estas gravagbes serdo de uso exclusivo do
pesquisador. Serdo realizadas transcri¢des e somente estas serao utilizadas na redagao

da pesquisa. Preservaremos a identidade do entrevistado nao citando nome ou informagoes
pessoais.

Os riscos envolvidos na pesquisa residem no fato de que pode haver
constrangimento do entrevistado com relagdo a alguma pergunta e também cansago ao

longo da entrevista. Para minimizar estes riscos informamos que o participante pode deixar
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qualquer pergunta sem resposta e desistir da pesquisa a qualquer momento sem ser
indagado ou constrangido por isso.

Apesquisa contribuira no sentido de colaborar com o avango no campo dos estudos
acerca do imaginario e da meméria coletiva. Uma maior compreenséo e conhecimenlto
acerca das mentalidades e representagdes em sociedades marcadas pela colonizagao,
catolicismo, escravismo, entre outras importantes estruturas que moldam a cultura e as
subjetividades. Outro importante beneficio desta pesquisa reside em seu potencial de
contribuir com a preservagao da memdria e da cultura local.

A abordagem ao participante sera feita de forma individual, em ambiente presencial
a escolha do participante.

Para participar deste estudo o Sr.(a) ndo tera nenhum custo, nem recebera qualguer
vantagem financeira. Apesar disso, diante de eventuais danos, identificados e
comprovados, decorrentes da pesquisa, o Sr.(a) tem assegurado o direito a indenizagéo. O
Sr.(a) tem garantida plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu consentimento,
em qualquer fase da pesquisa, sem necessidade de comunicado prévio. A sua participagao
€ voluntaria e a recusa em participar ndo acarretara qualquer penalidade ou modificagao
na forma em que o Sr.(a) é atendido(a) pelo pesquisador. Os resultados da pesquisa
eslardo a sua disposigdo quando finalizada. O(A) Sr.(a) ndo sera identificado(a) em
nenhuma publicagdo que possa resultar. Seu nome ou o material que indique sua
participagdo néo serdo liberados sem a sua permissao.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo
que uma sera arquivada pelo pesquisador responsavel, junto aos arquivos da pesquisa, no
drive pessoal deste pesquisador no email da UFOP, e a outra sera fornecida ao Sr.(a).

Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o
pesquisador responsavel por um periodo de cinco anos apds o término da pesquisa. Depois
desse tempo, os mesmos serao destruidos.

Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo e
confidencialidade, atendendo a legislagao brasileira, em especial, & Resolugio 466/2012
do Conselho Nacional de Saude, e utilizardo as informagdes somente para fins académicos
e cientificos.

Eu, ~ \ — : . contato

— __— - . fui informado(a) dos
objetivos da pesquisa “Lendas enquanto patriménio de Ouro Preto e Regi&o: O Turismo
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como possibilidade de salvaguarda da memdria” de maneira clara e detalhada, e esclareci
minhas duvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagoes e
modificar minha decisdo de participar se assim o desejar. Declaro que concordo em
participar. Recebi uma via original deste termo de consentimento livre e esclarecido e me
foi dada a oportunidade de ler e esclarecer minhas duavidas.

Pesquisador Responsavel: Luana Melo e Silva
Endereco: R. Trés, S/N - Ouro Preto, MG, 35400-000
Telefone: NG

Email: luana.melo@ufop.edu.br

Em caso de discordancia ou irregularidades sob o aspecto ético desta pesquisa, vocé
podera consultar:

CEP/ UFOP — Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
Universidade Federal de Ouro Preto

Enderego: Centro de Convergéncia, Campos Universitario, UFOP.
Telefone: (31) 3559-1368.

Email: cep.propp@ufop.edu.br

Ouro Preto -MG, 01 de ;L/jd l j;'/ de 2074 .

Assinatura do Participante

T v
Assinatura do Pesquisador
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Anexo 8 - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido da Entrevistada 03

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr.(a) estd sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa
“Lendas enquanto patriménio de Ouro Preto e Regido: O Turismo como possibilidade de
salvaguarda da memadria” . Nesta pesquisa pretendemos categorizar os elementos culturais
mais marcantes dentro das histérias locais; verificar a potencialidade que a tradigao oral
do contar adquire no processo de monumentalizagao das histérias; inventariar os causos
agentes que potencializam essa tematica na cidade e regiao; analisar o potencial da
viabilidade de roteiros com a tematica para a comunidade local.

O motivo que nos leva a estudar este tema & que os estudos dos causos de
assombragéo enquanto tradigao oral ouropretana e regional, e sua compreensao enquanto
patriménio cultural, teriam o potencial para salvaguardar e conservar a memoéria e
identidade local. Esta iniciativa se justifica na medida em que observamos que a populacao
local vem perdendo a comunhao com o seu imaginario, devido aos aparatos que a
modernidade oferece, distanciando do folclore e do sagrado.

Exitem muitas formas ndo institucionalizadas de proteger e per;-tuar a memoria
enquanto patriménio e esse movimento pode se dar de maneira informal, no cotidiano, pela
imaginagao popular. Neste sentido, o turismo, com seus diferentes dispositivos, pode se
tornar uma possibilidade na promogao de uma compreenséao dos causos de terror enquanto
uma heranga local.

Para esta pesquisa adotaremos, como procedimento metodoldgico, a histéria oral,
método interdisciplinar de pesquisa que faz uso de fontes orais, coletadas por meio de
entrevista oral gravada, em diferentes modalidades. Nesta pesquisa, realizaremos
entrevistas com pessoas ligadas a pratica da contagao de histérias, ou que simplesmente
guardem estas histérias e lendas que pretendemos levantar. A partir deste levantamento,
observaremos os elementos, sondaremos e analisaremos o imaginario e memaria coletiva.

As entrevistas terao duragao prevista de vinte minutos. Pedimos a autorizagao do
entrevistado para grava-las em audio. Estas gravagbes serdao de uso exclusivo do
pesquisador. Serdo realizadas transcrigoes e somente estas serdo utilizadas na redagao
da pesquisa. Preservaremos a identidade do entrevistado néo citando nome ou informagdes
pessoais.

Os riscos envolvidos na pesquisa residem no fato de que pode haver
constrangimento do entrevistado com relagdo a alguma pergunta e também cansago ao

longo da entrevista. Para minimizar estes riscos informamos que o participante pode deixar



qualquer pergunta sem resposta e desistir da pesquisa a qualquer momento sem ser
indagado ou constrangido por isso.

A pesquisa contribuira no sentido de colaborar com o avango no campo dos estudos
acerca do imaginario e da memoria coletiva. Uma maior compreenséo e conhecimento
acerca das mentalidades e representacbes em sociedades marcadas pela colonizagéo,
catolicismo, escravismo, entre outras importantes estruturas que moldam a cultura e as
subjetividades. Outro importante beneficio desta pesquisa reside em seu potencial de
contribuir com a preservagao da meméria e da cultura local.

A abordagem ao participante sera feita de forma individual, em ambiente presencial
a escolha do participante.

Para participar deste estudo o Sr.(a) ndo tera nenhum custo, nem recebera qualquer
vantagem financeira. Apesar disso, diante de eventuais danos, identificados e
comprovados, decorrentes da pesquisa, o Sr.(a) tem assegurado o direito a indenizagéo. O
Sr.(a) tem garantida plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu consentimento,
em qualquer fase da pesquisa, sem necessidade de comunicado prévio. A sua participagao
é voluntaria e a recusa em participar ndo acarretara qualquer penalidade ou modificagéao
na forma em que o Sr.(a) é atendido(a) pelo pesquisador. Os resultados da pesquisa
estardo & sua disposicdo quando finalizada. O(A) Sr.(a) ndo sera identificado(a) em
nenhuma publicagdo que possa resultar. Seu nome ou o material que indique sua
participagéo ndo serdo liberados sem a sua permissao.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo
que uma seréa arquivada pelo pesquisador responsavel, junto aos arquivos da pesquisa, no
drive pessoal deste pesquisador no email da UFOP, e a outra sera fornecida ao Sr.(a).

Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o
pesquisador responsavel por um periodo de cinco anos apés o término da pesquisa. Depois
desse tempo, os mesmos serao destruidos.

Os pesquisadores fratarao a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo e
confidencialidade, atendendo a legislagdo brasileira, em especial, & Resolugdo 466/2012
do Conselho Nacional de Saude, e utilizarao as informagdes somente para fins académicos

e cientificos.

Eu, contato

, fui informado(a) dos

objetivos da pesquisa "Lendas enquanto patriménio de Ouro Preto e Regido: O Turismo
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omo possibilidade P
. d de salvaguarda da memoria® de maneira clara e detalhada, e esclareci
minhas duvidas. Sej
= s. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e
modificar mi is3 - ;
minha decisdo de participar se assim o desejar. Declaro que concordo em

articipar. i ia origi i
p par. Recebi uma via original deste termo de consentimento livre e esclarecido e me
foi dada a oportunidade de ler e esclarecer minhas duvidas.

Pesquisador Responsavel: Luana Melo e Silva

Endereco: R. Trés, S/N - Ouro Preto, MG, 35400-000
Telefone: (N

Email: luana.melo@ufop.edu.br

Em caso de discordancia ou irregularidades sob o aspecto ético desta pesquisa, vocé
podera consultar:

CEP/ UFOP — Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
Universidade Federal de Ouro Preto

Enderego: Centro de Convergéncia, Campos Universitario, UFOP.
Telefone: (31) 3559-1368.

Email: cep.propp@ufop.edu.br

f—r
Ouro Preto - MG, __2¢> de __fet2viubs0 de 20,20

Assina{:ra do Participante

- v
Assinatura do Pesquisador




