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Dedico este trabalho ao samba, a cultura negra
e as mulheres negras como eu,

que um dia ousaram ocupar espacos

que historicamente lhe foram negados.

E acima de tudo aos meus pais, Sandra e Jocimar,
que me ensinaram que samba € cultura.
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RESUMO

O trabalho tem como objetivo analisar a trajetéria do Grupo Fundo de Quintal e sua
relevancia no cendrio do samba, destacando o papel do grupo na transformacdo do género
musical. A pesquisa aborda a importancia cultural e social do samba como uma forma de
resisténcia da cultura negra no Brasil, explorando a intersecdo entre musica, identidade afro-
brasileira e resisténcia politica. A analise musical do estudo se concentra no periodo de 1980 a
1989, quando o Fundo de Quintal langou albuns de grande relevancia para o mercado
fonografico, consolidando sua importancia no partido-alto ¢ no samba. A monografia examina
trés temas recorrentes nas cangdes do grupo: o amor, o proprio samba, ¢ a negritude,
tematicas decisivas para o fortalecimento da cultura negra e do samba como manifestagao
cultural, demonstrando como o discurso presente nas letras reflete a realidade do Brasil. Além
de destacar a relevancia musical do Fundo de Quintal, o trabalho também investiga as
inovacgdes trazidas pelo grupo, como a introducdo de novos instrumentos, que ajudaram a
moldar o género. O trabalho discute como essas inovagdes instrumentais desenvolvidas para
uma sonoridade singular, tornando o grupo pioneiro na renovacao do samba. O estudo explora
ainda a influéncia do Fundo de Quintal sobre a industria musical brasileira e o impacto que o
grupo exerceu sobre outros artistas e geracdes, fortalecendo o samba como uma expressao
cultural dinamica e contemporanea, a0 mesmo tempo em que preserva suas raizes.

Palavras-chave: Samba; Fundo de Quintal; Resisténcia; Cultura negra; Musica.



ABSTRACT

The study aims to analyze the trajectory of Grupo Fundo de Quintal and its relevance in the
samba scene, highlighting the group’s role in transforming the musical genre. The research
addresses the cultural and social importance of samba as a form of resistance within Black
culture in Brazil, exploring the intersection between music, Afro-Brazilian identity, and
political resistance. The musical analysis of the study focuses on the period from 1980 to
1989, when Fundo de Quintal released albums of great significance to the recording industry,
consolidating its importance in partido-alto and samba. The monograph examines three
recurring themes in the group's songs: love, samba itself, and Black identity—key themes
for the strengthening of Black culture and samba as a cultural expression, demonstrating how
the discourse in the lyrics reflects the reality of Brazil. In addition to highlighting Fundo de
Quintal’s musical relevance, the study also investigates the innovations brought by the group,
such as the introduction of new instruments that helped shape the genre. The analysis
discusses how these instrumental innovations were developed for a unique sound, making the
group pioneers in the renewal of samba. The study further explores Fundo de Quintal's
influence on the Brazilian music industry and the impact the group had on other artists and
generations, strengthening samba as a dynamic and contemporary cultural expression while
preserving its roots.

Keywords: Samba; Fundo de Quintal; Resistance; Black culture; Music
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INTRODUCAO: MEU LUGAR E NO SAMBA

A escolha de explorar a trajetéria do Grupo Fundo de Quintal neste trabalho ¢ uma
decisdo fundamentada em uma ligagao pessoal com o samba. Minha relagdo com esse género
musical teve inicio na infancia, permeando os momentos familiares em que meu pai,
apaixonado pelo samba, preenchia a casa com suas melodias marcantes. Entre os grupos que
ecoavam pela casa, o Fundo de Quintal emergia como uma presenga singular, deixando uma
impressao duradoura em minha percep¢do musical.

Essa afinidade com o samba, enraizada na esfera familiar, transcende o mero aprego por
uma forma artistica. E, antes de tudo, uma heranga cultural que se tornou parte integrante da
minha identidade. Uma heranga que reflete preferéncias musicais e incita 0 compromisso
coma preservacao de uma expressao artistica que, por sua vez, ¢ uma manifesta¢do vivida da
cultura negra no Brasil.

Ao longo da minha jornada, tive o privilégio de vivenciar pessoalmente a presenca do
Grupo Fundo de Quintal. Esse encontro proporcionou uma compreensao da musicalidade do
grupo, percebendo a magnitude e o significado que o samba assume para a populacao
periférica e, especialmente, para a comunidade negra. A experiéncia de testemunhar a
poténcia do Fundo de Quintal reforcou a importancia do samba como um veiculo de
resisténcia ¢ celebragdo de identidade.

O samba, historicamente, emergiu como uma forma de expressdo artistica nas
comunidades marginalizadas, principalmente entre a popula¢do negra, representando um
espaco de poténcia, onde narrativas, ritmos e melodias convergem para dar voz a uma cultura
que persiste em face de adversidades historicas. Nesse contexto, o Grupo Fundo de Quintal
desempenhou um papel crucial preservando as tradicdes do samba de raiz e a0 mesmo tempo
modificando-o de maneira inovadora.

A instrumentagao peculiar do Fundo de Quintal, caracterizada pela maestria na percussao,
introduziu elementos singulares no panorama do samba. O tantd e o repique de mao tornaram-
se marcas distintivas do grupo, contribuindo para uma nova sonoridade que ressoa nas
geracdes subsequentes. Essa inovacdo instrumental ndo apenas revitalizou o samba, mas
também o tornou mais acessivel a diferentes publicos, ampliando sua influéncia e preservando,
a0 mesmo tempo, suas raizes.

A escolha de estudar o tema do samba e, especificamente, o Grupo Fundo de Quintal, ¢
respaldada por uma série de razdes fundamentais. O samba, como género musical, ultrapassa
sua mera fun¢do de entretenimento na industria cultural, revelando-se como uma expressao da

identidade cultural brasileira. O Grupo, com sua trajetoria marcada por inovagdes e resisténcia,
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oferece um prisma Unico para compreender nao apenas a evolugdo musical do samba, mas
também as transformagdes sociais, politicas e culturais que o Brasil experimentou ao longo
das décadas, eis a nossa hipdtese norteadora.

A importancia do samba como representacdo cultural reside na sua capacidade de
compreender a pluralidade e a riqueza que caracterizam a sociedade brasileira. Ao mergulhar
na historia ¢ na evolugdo do samba, ¢ possivel perceber camadas refletindo suas alegrias,
celebragdes, lutas e conquistas. O samba, e, por extensdo, grupos emblemdaticos como o
Fundo de Quintal, tornam-se janelas para compreender a formagao do Brasil como nagdo e a
interse¢do de diferentes influéncias culturais que moldaram sua identidade.

Este trabalho visa aprofundar a andlise da transformagdo do samba promovida pelo
Grupo Fundo de Quintal, explorando n3o apenas os aspectos musicais, mas também a
relevancia cultural e social desse fendmeno. Ao adentrar nesse universo musical que permeia
minha trajetoria pessoal, buscarei compreender como o Fundo de Quintal se tornou um
catalisador de mudangas, um guardido das tradigdes e, acima de tudo, um elo essencial na
cadeia cultural que é o samba.

Ao revisitar a historia do Fundo de Quintal, estarei também revisitando a historia do
povo negro, que encontrou no samba uma forma de resisténcia em um contexto politico e
social contemporaneo que ainda desafia a populagdo negra. O propoésito deste estudo ¢ ndo
apenas identificar e celebrar as diversas manifestacdes presentes no samba, mas também
preservar a autenticidade deste movimento em face das tentativas de apropriagdo pela
industria fonografica. Assim, investigar o Grupo Fundo de Quintal é, em tultima instancia,
investigar o Brasil, sua cultura e sua arte.

Além disso, a escolha desse tema se justifica pela relevancia contemporanea do samba
como uma parte essencial da cultura brasileira. O samba ¢ uma for¢a dindmica que continua a
evoluir, incorporando novos elementos ¢ mantendo-se como um ponto focal de expressao
artistica. Ao estudar o samba, busca-se ndo apenas compreender o passado, mas também
mapear o impacto duradouro desse género na cultura brasileira contemporanea. O samba
permanece como uma voz ressonante que ecoa as historias, as tradigdes e as transformacgoes
de um pais extremamente ligado a sua musica.

O primeiro capitulo aborda a interligagdo entre o samba e a cultura negra, ressaltando sua
relevancia como forma de forca politica. Além disso, examina o surgimento do Fundo de
Quintal, considerando sua influéncia no panorama musical. O segundo capitulo pretende

examinar a histéria do samba e suas transformacgdes ao longo do tempo, explorando o
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fenomeno do Partido Alto e os artistas que antecedem a historia do Fundo de Quintal e
relaciona esse processo com a chegada do grupo no mercado fonografico.

No terceiro capitulo, vamos mergulhar nas musicas do Fundo de Quintal. Serdo
analisadas os temas mais recorrentes nas letras feitas no periodo de auge do grupo, entre 1980
e 1989, quando lancaram nove albuns e conseguiram ganhar diversos discos de ouro e de
platina. Sambas sobre amor, sambas sobre samba e sambas sobre a negritude serdo as trés
categorias tematicas examinadas para consolidar a pesquisa sobre o grupo e entender a
importincia das letras das cang¢des, que dialoga diretamente com contextualizacdo cultural e
politica que sera feita nos capitulos anteriores.

Ademais, Nei Lopes e Luiz Antonio Simas (2015), Hermano Viana (1995) e Lira Neto
(2017) serdo acionados para entendermos a historia do samba e suas transformagdes. Também
nos apoiaremos em Leonardo Bruno (2022) e Marcos Sales (2022) para conhecermos a
historia do Fundo de Quintal e explicar como esse grupo se consolidou dentro da musica
brasileira.

O trabalho vem para mostrar a continua relevancia do samba e do grupo Fundo de
Quintal, trazendo resultados da andlise da historia e filosofia desse género musical. O
propdsito ¢ mostrar que o samba, presente na figura do Fundo de Quintal, transcende as

barreiras do tempo, mantendo-se como uma expressao cultural ativa.
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1. E A RESISTENCIA POPULAR

Neste capitulo sera explorada a interse¢do entre o samba, a cultura negra e a resisténcia
politica, se dedicando a desvendar como o samba ndo é apenas uma expressao artistica, mas
também um poderoso veiculo de afirmacao cultural. Ele inicia com um mergulho nas raizes
do samba, intrinsecamente ligado a cultura negra brasileira, nesta primeira parte sera discutido
como o samba surge como uma forma de expressdo que vai além do entretenimento, sendo
uma ferramenta vital na preservacao e celebragdo da identidade afro-brasileira. A descri¢ao se
estendera para além do ritmo e da melodia, explorando o papel do samba na esfera politica e
social.

No contexto politico, o samba se revela como um movimento de combate dos
estereotipos, desafiando as estruturas de poder. Portanto, na segunda se¢do sera abordado
como as letras e as tematicas das musicas dialogam com questdes sociais e politicas, dando
voz as comunidades marginalizadas e lutando por justica e igualdade. A ultima parte deste
capitulo se dedica a contar a historia de surgimento do grupo que foi um marco na histéria do
samba, o fundo do quintal. Sera proposto uma conexao cultural e politica do papel do grupo
na historia do samba e da cultura negra brasileira. Portanto, este capitulo vai mostrar como o
samba e o Fundo de Quintal sdo parte integrante da histéria musical do Brasil e agentes da
transformagao social. A partir disso, serd possivel compreender a evolucdo do género e seu

impacto na cultura e na sociedade brasileira

1.1 O canto dos escravos

“- O que ¢ um samba, Monarco?"

" E um jeito de viver!”

Essa pergunta foi feita para o sambista Monarco e sua resposta resume o papel do género
na historia brasileira (PETROBRAS, 2022). O samba ¢ uma das manifestacdes culturais mais
emblematicas do Brasil, enraizado na heranca africana e na historia dos povos negros no pais.
Sua origem esta ligada as tradigdes musicais e rituais dos africanos escravizados que foram
trazidos para o Brasil, especialmente da regido de Angola e do Congo, se tornando um género
musical que tem um elo com a cultura negra brasileira. A partir da pesquisa da revista do
Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, originario das comunidades afrodescendentes do
Rio de Janeiro, o samba emerge como uma expressao artistica que reflete as experiéncias,
valores e lutas do povo negro.

Para compreender a relacdo entre o samba e a cultura negra, ¢ fundamental

contextualizar historicamente. Durante o periodo colonial, milhdes de africanos foram
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trazidos para o Brasil como escravizados, carregando consigo suas tradigdes musicais, rituais
e linguas. Esse processo cultural criou influéncias que se manifestaram de diferentes maneiras,
incluindo na musica. Segundo Nei Lopes, em seu livrto O Negro no Rio de Janeiro e sua
Tradicao Musical, o samba tem suas raizes nos ritmos e cantos dos africanos escravizados,
que se reuniam em rodas para celebrar suas origens, expressar suas dores € manter vivas suas
tradi¢des. Essas rodas de samba eram espacos onde os negros podiam preservar sua
identidade em meio a opressao.

O samba nesse momento emerge, € se mantém até hoje, como uma forma de aliviar as
mazelas da escraviddo e como um grito de liberdade, porque era ali naquelas rodas que eles
podiam estar com o seu povo e ser quem sao sem medo e sem culpa. Abdias do Nascimento,
em O Quilombismo, teoriza sobre a importancia do samba como uma forma de "quilombismo
cultural”", onde as comunidades afrodescendentes reafirmam sua identidade e resistem a
marginaliza¢do cultural e social imposta pela sociedade dominante. Nascimento argumenta
que o samba ndo ¢ apenas uma musica, mas um movimento cultural de libertacdo e
empoderamento.

O antropdlogo Hermano Vianna, em O Mistério do Samba, explora como o samba ¢ um
produto cultural dindmico que se adapta e se transforma ao longo do tempo, mas sempre
mantendo suas raizes na cultura negra. Vianna (1995, p. 28) argumenta que o samba ndo ¢
apenas uma forma de musica, mas um sistema complexo de simbolos e praticas que articulam
uma visao de mundo especifica, profundamente enraizada na experiéncia afro-brasileira.

No movimento de valorizagdo do negro, na conquista da sinceridade, a musica
popular seria um elemento fundamental. Gilberto Freyre adota o estilo de manifesto:

"pela valorizagdo das cantigas negras, das dancas negras, misturadas a restos de
fados; e que sdo talvez a melhor coisa do Brasil". (Freyre apud. Vianna, 1995, p.28)

Assim, o samba ndo pode ser separado da cultura negra brasileira, seu desenvolvimento
como um género musical foi moldado pelas experiéncias e praticas culturais dos afro-
brasileiros. De acordo com Hermano Vianna (1995), o samba nasceu das rodas de Partido
Alto e dos batuques realizados nas casas de baianas em bairros como a Praga Onze, no Rio de
Janeiro, reduto de descendentes de escravos. A casa de Tia Ciata, mae de santo ¢ cozinheira,
era o ponto de encontro dos artistas da comunidade que tocavam ritmos da mie Africa e onde
provavelmente foi composto o primeiro samba gravado, em 1916: “Pelo Telefone”, de Donga
e Mauro de Almeida, como relata o artigo Escola de samba: uma escola do povo negro, o

negro enredo do samba de Jackson Raymundo.
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A relacao do samba com a cultura negra também pode ser entendida através da analise de
sua estrutura musical e dos instrumentos utilizados. O uso do pandeiro, do tamborim, do
surdo e do cavaquinho, por exemplo, revela a influéncia dos ritmos africanos e a adaptacao
desses elementos ao contexto brasileiro. Nei Lopes (1992) destaca que o samba ¢ um exemplo
claro de sincretismo cultural, em que as influéncias africanas se misturam com elementos
europeus ¢ indigenas, resultando em uma forma de expressdo unica e profundamente
brasileira.

Perceber o samba como criador de toda um estilo de vida negro carioca, ¢ perceber como
esse género ultrapassa a mera musicalidade. Ele ¢ o definidor de uma identidade de um povo.
Em entrevista a revista Brasil de Tuhu, o historiador Luiz Antonio Simas reforca a

importancia do samba para a dissemina¢do da cultura negra no Brasil e como ele “afirma a

forga das culturas afro-diaspdricas”. Ele ressalta:

Muito mais do que género musical ou bailado coreografico, o samba ¢ elemento de
referéncia de um amplo complexo cultural que dele sai e a ele retorna,
dinamicamente. Esse complexo cultural ¢ afro-diaspoérico. A escraviddo ¢ um
fendmeno dilacerador de identidades, sociabilidades e pertencimentos. Na diaspora,
¢ pela cultura que essas identidades, sociabilidades e pertencimentos serdo
sistematicamente reconstruidas. O discurso do samba, e de toda a multipla
musicalidade oriunda da didspora africana, também esta no fundamento do tambor,
que fala daquilo que nossas gramaticas ndo nos preparam para ler. (Simas, In: Brasil
de Tuhu, 2024)

O samba, através de toda essa influéncia cultural afro-brasileira, se torna simbolo de
identidade nacional e da voz ao cotidiano popular e periférico e apresenta um Brasil que nasce
a partir das origens da cultura negra. Hermano Vianna (1995) entende o samba como

“elemento central da brasilidade”.

Quando falo, talvez um tanto for¢adamente, em grande mistério, ndo me refiro aos
problemas que muitos pesquisadores da musica popular brasileira gostam de debater:
a origem etimologica da palavra samba; o local de nascimento do samba; a
identidade dos primeiros sambistas; ou mesmo a lista completa dos compositores de
Pelo telefone, tido como o '"primeiro" samba. Penso especificamente na
transformagdo do samba em ritmo nacional brasileiro, em elemento central para a
defini¢do da identidade nacional, da "brasilidade". (Vianna, 1995, p. 28)

Analise de Lilia Schwarcz e Heloisa Starling em Brasil: Uma Biografia aponta que o
samba se tornou um simbolo nacional, mas isso ndo aconteceu sem conflitos e negociagdes.
Inicialmente marginalizado e associado a praticas "incivilizadas", o samba foi, aos poucos,
ganhando aceitacdo e reconhecimento, especialmente a partir das politicas de valorizagdo da
cultura popular durante o governo de Getulio Vargas. Esse processo, entretanto, nao eliminou
as tensdes raciais e as desigualdades sociais que marcam a histéria do samba e da cultura
negra no Brasil. No artigo Escola de samba: uma escola do povo negro, o negro enredo do

samba de Jackson Raymundo, ¢ apontado essa aceitagdo a partir do governo de Vargas:
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No plano cultural, o espirito de aproveitamento das potencialidades brasileiras que
informava a chamada nova politica econdmica, langada pelo governo Vargas,
encontrava correspondente no campo da musica erudita com o nacionalismo de
inspiragdo folclorica de Villa-Lobos, no da literatura com o regionalismo pos-
modernista do ciclo de romances nordestinos e, no da musica popular, com o acesso
de criadores das camadas baixas ao nivel da produgdo do primeiro género de musica
urbana de aceita¢@o nacional, a partir do Rio de Janeiro: o samba batucado, herdeiro
das chulas e sambas corridos dos baianos migrados para a capital. (Tinhordo apud.
Raymundo, 2013)

Outra conexdo afrobrasileira fundamental que colocou o samba nesse lugar de musica
nacional, foi o surgimento das escolas de samba. Nascidas nos morros cariocas, elas s3o uma
manifestagdo cultural diretamente ligada a cultura negra. O marco inicial das escolas de
samba foi a fundacao do que inicialmente seria um bloco carnavalesco, a “Deixa Falar”, no
ano de 1928 no bairro do Estacio, no Rio de Janeiro, ainda que existam agremiagdes criadas
antes desse periodo. (SIMAS, 2017)

Em As escolas de samba do Rio de Janeiro, de Sérgio Cabral, a funda¢do da “Deixa
Falar” contribuiu muito para o carnaval e para a musica popular brasileira, criando um novo
tipo de carnaval e um novo género musical: o samba de carnaval.

O Deixa Falar deu a forma definitiva ao samba de carnaval, influenciando nao s6 os
chamados sambistas do morro como também os compositores profissionais,
inclusive os mais destacados entre eles. Ari Barroso, por exemplo, iniciou a sua
carreira langando sambas no estilo dos que eram feitos por Sinho, mas aderiu
imediatamente a escola de sambistas do Estacio. Os primeiros sambas de Noel Rosa

ja traziam a marca da musica feita pelo pessoal do Deixa Falar [...]. (Cabral apud.
Raymundo, 2013)

Desde o inicio, as escolas de samba foram mais do que simples grupos musicais; elas
funcionaram como centros comunitarios, onde a cultura negra podia ser expressa. Além de
sua funcdo cultural, as escolas de samba desempenham um papel crucial na inclusdo social e
no fortalecimento comunitario. Segundo a antropologa Lélia Gonzalez, em seu artigo 4
Influéncia Africana na Cultura Brasileira, as escolas de samba funcionam como verdadeiros
quilombos urbanos, onde a comunidade se organiza e resiste as adversidades socioeconomicas.

Os desfiles das escolas de samba preservam a historia da cultura afro-brasileira e um dos
desfiles mais emblematicos foi em 1960, quando a Académicos do Salgueiro homenageou o
primeiro negro na historia do carnaval, Zumbi dos Palmares, com o Enredo “Quilombo dos
Palmares”. Ou seja, as escolas de samba também sdo espagos de forca cultural, promovendo a
valoriza¢do e o reconhecimento da heranga africana. O historiador Luiz Antonio Simas, em
seu livro Samba de Enredo: Historia e Arte, afirma que as escolas de samba sdo locais onde a

memoria e a identidade negra sdo preservadas e reinventadas a cada ano.
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Em suma, o samba ndo pode ser dissociado da cultura negra brasileira. Seu
desenvolvimento como género musical e sua evolugdo como simbolo de identidade nacional
demonstram a criatividade do povo negro no Brasil. Através do samba, a comunidade negra
encontrou uma forma de expressar sua forma cotidiana de viver, suas experiéncias diante das
adversidades mantendo viva sua heranca cultural. Assim, o samba continua a ser, como disse

Monarco, "um jeito de viver", refletindo e moldando a identidade de um povo e de um Brasil.

1.2 O samba agoniza mas nio morre

O samba, que carrega consigo a herancga africana, obviamente ndo conseguiu passar ileso
por todos os preconceitos que as concepgoes da cultura negra sofreram, desde o inicio ele
representa uma manifestacdo cultural que desafia o racismo estrutural e a exclusdo social.
Segundo Tinhordo (1998), o samba, ao emergir das casas das "tias" baianas no Rio de Janeiro,
representava a preservacao das herancas culturais africanas em um contexto de opressao e
marginalizagao.

Apesar da sua genialidade, o samba era visto como coisa de marginal, malandro e
trambiqueiro, ou seja, a0 mesmo tempo que era uma forma de exaltacdo do povo preto,
também sofria uma repulsa por parte da populacao e, a partir disso, sofreu um processo de
embranquecimento para conseguir ser aceito nos circulos da burguesia. Em entrevista para a

revista Brasil de Tuhu, Luiz Antonio Simas analisa essa dualidade:

Ao mesmo tempo em que foi (é) importante para a afirmacao do negro, a histéria do
samba também foi marcada por processos de expropriacdo, em que muitos sambistas
se viram alijados dos frutos de suas criacdes. O samba virou elemento crucial na
construcgdo de certa ideia de identidade brasileira em um processo dindmico, que ndo
comporta leituras estreitas ou simplificadas na dicotomia do bom e ruim, do
empoderamento ou da opressdo. Esses fendmenos acontecem ao mesmo tempo; a
legitimacg@o e a expropriagdo convivem na historia do samba de forma vigorosa. O
samba permanece porque ¢ potente e soube se adaptar as circunstancias e,
paradoxalmente, porque foi despotencializado pelo nosso racismo cordial. (Simas, In:
Brasil de Tuhu, 2024)

Com o fim da escravidao e a migracao de negros libertos para as cidades, especialmente
o Rio de Janeiro, o samba comecou a se consolidar como uma expressao cultural urbana. Os
primeiros registros de samba na cidade, no inicio do século XX, foram marcados por
repressao policial e racismo. Os sambistas eram frequentemente perseguidos e suas reunioes
eram vistas como subversivas. Além da repressao policial, o samba era alvo de estigmatiza¢ao
social. Era considerado uma pratica "baixa" e "incivilizada", a elite brasileira, influenciada
por ideais eurocéntricos, desprezava o samba e outras manifestacdes culturais negras,
preferindo importar modelos culturais europeus. Segundo Lilia Moritz Schwarcz, em

Espetdculo das Ragas (1993), essa atitude refletia um profundo racismo e uma tentativa de
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apagar a heranca africana do pais, promovendo uma imagem de modernidade e civiliza¢ao
baseada em padrdes europeus.

Felipe Trotta, em Samba e suas fronteiras, fala como se deram as “estratégias de
legitimagdo do género”.

Por outro lado, a estreita identificagdo do samba com setores marginalizados da
populagdo, formados principalmente por negros, era evidente. Assim, as estratégias
de legitimacdo do género no incipiente mercado musical da primeira metade do
século XX procuravam, sempre que possivel, neutralizar essa 6bvia identificacdo,
recorrendo a metaforas e omissdes, cujo eixo principal era a valorizagdo do proprio
samba (representado como forma ideal), de seus elementos caracteristicos (pandeiro,
violdo) e de seus lugares especificos (morros, botequins, terreiros). (Trotta, 2011, p.
238)

A chegada da década de 1930 marcou uma mudanga na percep¢ao do samba, em grande
parte devido a politica cultural do Estado Novo, liderado por Getilio Vargas. Vargas
reconheceu o potencial do samba como simbolo de identidade nacional e iniciou um processo
de cooptacdo e promocao do género. Vianna (1998) conta que a “atuacdo dos governos de
Getulio Vargas (incluindo o periodo ditatorial do Estado Novo) foi firme em seu apoio, oficial
ou ndo, ao samba e ao carnaval”.

Corno se vé€, o interesse oficial pelo samba e pelas "coisas brasileiras" era mais do
que explicito. O aparelho governamental da "Era Vargas" esteve muito envolvido
com o progresso da nacionalizagcdo do samba, desde o morro a Exposi¢do Nacional.
O samba, em pouco tempo, alcangou a posi¢do de musica nacional e colocou em
plano secundario os outros géneros "regionais". Por exemplo: em 1932 a dupla
Jararaca e Ratinho (ex-componentes dos Turunas Pernambucanos) juntou-se ao
dancgarino de maxixe Duque, a Pixinguinha e a atriz Dercy Gongalves para criar, na
Praga Tiradentes do Rio de Janeiro, a Casa do Caboclo, também chamada de "casa
da cang¢@o nacional". O cenario do primeiro espetaculo ali apresentado era urna casa
caipira. Em 35 o palco ja era ocupado pela pega Reino do samba. A vitéria do samba
era também a vitdria de um projeto de nacionalizagdo ¢ modernizacdo da sociedade
brasileira. O Brasil saiu do Estado Novo com o elogio (pelo menos em ideologia) da
mesticagem nacional, a Companhia Sidertirgica Nacional, o Conselho Nacional do

Petroleo, partidos politicos nacionais, um ritmo nacional. Na musica popular, o
Brasil tem sido, desde entdo, o Reino do Samba. (Vianna, 1998, p. 126-127)

Embora essa apropriagdo oficial tenha contribuido para a popularizagdo do samba, ela
ndo eliminou completamente o racismo e a marginalizacdo enfrentada pelos sambistas.
Durante a Era Vargas, o samba foi usado tanto como ferramenta de propaganda do governo
quanto de subversdo. Conforme Simas (2017) aponta, compositores como Noel Rosa e
Cartola empregaram o samba para criticar a desigualdade social e denunciar as condigdes de
vida da populacdo negra e pobre. Esse periodo evidenciou o papel duplo do samba: uma arma
cultural nas maos do Estado ¢ uma voz da resisténcia popular.

Nos anos 1940 e 1950, o samba-cancdo e o samba-exaltagdo surgiram como novas

variantes do género, ampliando seu alcance e sua capacidade de expressdo. Durante a ditadura
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militar (1964-1985), o samba foi uma voz de oposi¢do ao regime autoritario. Artistas como
Paulinho da Viola e Beth Carvalho usaram o samba para expressar descontentamento e para
mobilizar a sociedade em torno da luta por democracia e direitos civis.

Beth Carvalho, mais conhecida como a “madrinha do samba”, foi essencial para o
movimento de resisténcia politica e cultural do samba, dedicando sua vida & musica ¢ a luta
pelos direitos das minorias. Nas maos de Beth, o samba se tornou um instrumento que celebra
a identidade e a heranca afro-brasileira. No documentario “Andanga: o encontro e as
memorias de Beth Carvalho”, que conta a sua trajetoria profissional e pessoal, Beth ¢
entrevistada apds um show em 1986 com outros artistas do samba, que estavam ganhando
forca no cenario nacional da musica, e quando questionada se ainda faltava muita coisa para
que a musica brasileira fosse respeitada, ela respondeu:

Beth Carvalho: Eu acho que falta sim, acho que falta brasilidade.

Entrevistador: E o que é isso?

Beth Carvalho: Negritude.

Entrevistador: Isso vai acontecer um dia? Essa for¢a vai vencer?

Beth Carvalho: Acredito que estda comegando a acontecer. Eu estou muito feliz
mesmo hoje com essa homenagem linda que eles fizeram a mim, mas que representa

muito mais do que isso, por ser um sucesso que estd sendo agora, eu sinto que é o
comego de um novo Brasil. (Pedro Bronz, 2022)

A resisténcia politica também ¢ um tema central no documentario. Em vérias ocasides,
Beth Carvalho usou o samba para criticar o regime militar e para apoiar movimentos sociais e
politicos. Em uma das cenas, ¢ possivel ver ela cantando em comicios e protestos, sempre
alinhada com as causas populares e defendendo a liberdade de expressao. Beth era uma
democrata. Participou do comicio pelas diretas em 1984, quando cantou “Virada”, de Noca da
Portela, uma letra com forte conteudo social. Tinha pela esquerda a mesma paixao que tinha
pelo Botafogo. Andanga... traz um encontro dela com Fidel Castro; o politico e revolucionario
cubano pede que ela autografe uma nota de um real, alegando que esta valeria bem mais
gracas a sua assinatura. Dona de um temperamento forte, sabia como ser justa na hora certa.
(BRAZIL JOURNAL, 2023)

Além disso, o documentario mostra como ela resgatou e promoveu compositores e
sambistas da periferia, muitos dos quais haviam sido ignorados pela grande midia. E uma das
grandes revelagdes que Beth intermediou foi o Fundo de Quintal, que ¢ hoje um dos maiores
grupos de samba do Brasil e que reafirma a importancia do samba como uma batucada dos

Nnossos tantas.
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1.3 Vai la no cacique Sambar

O Fundo de Quintal nasceu no final dos anos 1970, no Rio de Janeiro, especificamente no
bairro de Cacique de Ramos, um reduto de sambistas e carnavalescos. O grupo surgiu a partir
das famosas rodas de samba realizadas no bloco carnavalesco Cacique de Ramos. Entre seus
fundadores estdo Bira Presidente, Ubirany, Sereno, Jorge Aragdo, Almir Guineto e Neoci
(filho do célebre sambista Jodo da Baiana). A inovagdo e a originalidade do grupo foram
marcadas pelo uso de instrumentos como o banjo, o tantd e o repique de mao, que deram uma
nova sonoridade ao samba.

A histodria do surgimento do grupo se deu fora da época do carnaval, quando resolveram
organizar rodas de samba na sede do Cacique de Ramos. As reunides ocorriam sempre as
quartas para fazer um som. Os encontros informais eram abertos, o que atraia diversos novos
compositores, que tocavam desde sambas de grandes sambistas a composi¢des proprias. O
grande diferencial dessas rodas era sua renovada forma de cantar sobre o cotidiano, fincada na
tradicdo do Partido Alto carioca. O grupo chamava atengdo através da utilizagdo de
instrumentos até entdo incomuns nas rodas de samba. Surgiu deles, o banjo de 4 cordas com
brago de cavaquinho (criado por Almir Guineto), o tantd (criado por Sereno) e o repique-de-
mao (criado por Ubirany). Estes foram responséaveis por grandes inovagdes harmonicas e
percussivas no Samba. (DOM Produgdes e Eventos, 2022).

A criacdo ou adaptagdo dos instrumentos utilizados pelos integrantes produziam um som
unico, trazendo originalidade. O uso do banjo de 4 cordas com brago de cavaquinho ¢ uma
adaptacdo do banjo que antes era mais utilizado na musica country, ele combinava a
sonoridade do banjo americano com a afinagdo tradicional do cavaquinho brasileiro,
resultando em um som mais percussivo e vibrante. O banjo com afina¢do de cavaquinho
trouxe uma nova textura ao samba, permitindo maior proje¢ao sonora nas rodas de samba.

Almir Guineto criou esse instrumento junto com seu amigo sambista Mussum, com
quem fazia parte no grupo Originais do Samba, antes de entrar no Fundo de Quintal.
Leonardo Bruno, em seu livro intitulado Beth Carvalho De pé no chdo descreve o processo

de criagdo do instrumento:

Para completar a Santissima Trindade da revolu¢do musical, ¢ preciso falar do banjo
tocado por Almir Guineto. O instrumento ja era muito utilizado na cangdo folk
norte-americana, mas no samba a praxe era fazer harmonia com violao e cavaquinho.
O problema ¢ que os sons destes eram mais suaves e ficavam encobertos pela
batucada, numa roda de samba sem amplificagdo. Ja o banjo ressoava muito mais, se
fazendo ouvir mesmo na algazarra da quadra do Cacique. Mas também foi preciso
fazer algumas adaptacdes. As cordas do banjo sdo muito tensas, ¢ havia o risco de se
romperem com o toque "percussivo” que Guineto dava ao samba. Entdo improvisou-
se um brago de cavaquinho no corpo do banjo, com a afinagdo "ré-sol-si-ré",
tradicionalmente utilizada nos cavacos brasileiros. Almir Guineto era o nome ideal
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para estar por tras dessa revolug¢@o: sambista completo, tocava todos os instrumentos
de percussdo e de harmonia, tendo sido diretor de bateria do Salgueiro nos anos
1970. (Leornado Bruno, 2022, p. 31)

Figura 1 - Almir Guineto € o seu banjo
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Fonte: Fast.fm

O tantd do sereno, que ¢ um tambor cilindrico de mao, possui um som mais grave, ¢

tocado com uma das pernas e substitui o surdo, promovendo mais versatilidade e controle

ritmico.

Outra pega fundamental na nova sonoridade do pagode foi o tantd. Sereno brinca
que o instrumento ¢ fruto de um "sequestro musical". Ele via um tamborzinho
(chamado tambora) sendo usado em grupos como o Trio Irakitan, o Trio Los
Panchos, o conjunto Quatro Ases ¢ Um Coringa ¢ mesmo no MPB-4, ¢ resolveu
leva-lo para a roda de samba. O tantd ja era usado por Sereno no primeiro grupo do
qual fez parte, antes de integrar o Fundo de Quintal: Os Auténticos, que era formado
ainda por Everaldo da Viola, Mendes, Dida, Marcilio e Neoci. O grupo langou um
disco em 1970, e na capa Sereno ja surge com o instrumento na mao. "Eu ja tocava
tantd nos Auténticos. Mas a verdade é que esse grupo ndo deu em nada. Até
gravamos um disco, mas ndo aconteceu", admite. A ideia do percussionista era usar
o instrumento para substituir o surdo e o tarol, que faziam uma marcagdo mais
pesada e eram tocados com baquetas. O tantd, batido com as maos, na posi¢do
lateral, marcava a cadéncia e ndo abafava os outros sons. (Leonardo Bruno, 2022, p.
30-31)
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Figura 2 - Sereno tocando o instrumento tanta

Fonte: Musica e Mercado

O repique-de-mao, introduzido por Ubirany, foi originalmente uma adaptacao do repique
de anel utilizado em escolas de samba, ele foi modificado para ser tocado com as maos em
vez de baquetas. Essa mudanga permitiu uma maior expressividade e nuances ritmicas,
tornando o instrumento uma peca central nas performances do grupo.

Ubirany utilizava o repique de mao para adicionar variagdes ritmicas complexas e
improvisagdes, enriquecendo a base percussiva do grupo e oferecendo novas possibilidades

criativas para o samba.

Sua origem ¢é o repique (ou repinique), instrumento de percussdo que era usado na
bateria do bloco (e é encontrado até hoje nas baterias das escolas de samba). O
repinique ¢ um tambor de dimensdes pequenas, com pele nos dois lados, tocado com
uma baqueta, alternando com a batida da mao que fica livre. Ubirany sempre gostou
de batucar em tudo que via pela frente. Nao era incomum vé-lo tirando som de um
balde ou de uma caixinha de metal — ¢ ndo é que a batucada ficava boa? Uma de
suas inspiragdes era o repique de anel tocado por Dotd, grande percussionista
brasileiro. Certo dia, Ubirany pegou um repinique velho da bateria, ja com o couro
da parte de baixo rasgado num desfile do bloco, e improvisou ao tocd-lo com as duas
maos, sem baqueta. Mas o repinique tem nas laterais um aro alto, com parafusos,
que machucava a mao. Ele ent3o contou com as habilidades do pai, seu Domingos,
que era ferreiro, para fazer as adaptacdes necessarias, rebaixando o aro. O som, com
a retirada do couro da parte de baixo, ficou menos abafado, mas ainda "sobrava" um
pouco. A solucdo foi colar alguns pedacos de madeira na parte de dentro do
instrumento, para abafar o som, que passou a sair mais limpo. Pronto, surgia o
repique de mao. (Leonardo Bruno, 2022, p. 29-30)
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Figura 3 - Ubirany tocando o instrumento repique de mao

Fonte: Léo Pinheiro/Framephoto/FolhaPress

A partir desses instrumentos, o grupo conseguiu produzir uma versatilidade sonora e
trazer para o samba sons que ninguém nunca tinha ouvido . O tantd, banjo e repique de mao
entraram de vez para a historia do samba e tornaram-se a referencia do som do Fundo de
Quintal.

Mas nao podemos falar no surgimento do Fundo de Quintal, sem falar em Beth Carvalho,
que teve um papel fundamental na ascens@o do grupo no cenario musical brasileiro. A cantora
descobriu o Fundo de Quintal nas rodas de samba do bloco Cacique de Ramos, onde o grupo
frequentemente se apresentava.

Impressionada pela qualidade musical e pela inovagao dos instrumentos utilizados, Beth
viu no grupo um potencial ainda ndo explorado pela industria fonografica. Em 1978, ela
convidou os musicos do Fundo de Quintal para participar do seu album De Pé no Chdo. Este
convite foi um marco decisivo na carreira do grupo, pois lhes proporcionou a visibilidade
necessaria para conquistar um publico mais amplo e, consequentemente, firmar-se no cenario
musical brasileiro.

Leonardo Bruno (2022) conta como Beth conheceu o samba que era feito no Cacique de

Ramos e teve seu “encontro com a tamarineira”.

Corria 0 ano de 1977 e o pagode comia solto na quadra do bloco Cacique de Ramos.
O grupo ndo era grande, pouco mais de vinte pessoas, mas a musica que se fazia ali
era de primeira- o futebol, o carteado e o churrasco que compunham o cardapio das
noites de quarta-feira também nao eram de se jogar fora. Num desses encontros, o
jogador do Vasco Alcir Portella, um dos mais assiduos frequentadores da roda, se
levantou e disse: "Vamos ligar para a comadre. Acho que ela vai gostar disso.
Estamos fazendo um samba bonito, ajeitado." [...] Ele discou os ntimeros, que
lembrava de cor, ¢ inseriu a ficha, sob os olhares atentos dos colegas. Uma roda se
formou em volta do orelhdo, mas dessa vez o objetivo ndo era fazer samba, e sim
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ouvir a conversa. "Bethinha, tudo bem? Queria que vocé desse um pulo para
conhecer um negdcio aqui no Cacique de Ramos. Ninguém vai pedir pra vocé cantar
nada, ninguém vai te incomodar. Tem uma comida que vocé vai gostar. Vamos jogar
um buraco... A "comadre" de Alcir era Beth Carvalho, que ficou encantada com o
convite. Em primeiro lugar, porque sempre foi muito festeira. Adorava sair de casa,
explorar a cidade e se reunir com amigos em volta da musica, sua grande paixao.
Mas outro motivo que fez seu olho brilhar foi achar que estava sendo chamada por
Alcir para comparecer a um ensaio do Cacique de Ramos. E a cantora sempre teve
uma enorme paixdo pelo bloco carnavalesco. (Leonardo Bruno, 2022, p. 23-24)

Beth ficou impressionada com a qualidade do samba que era feito naquele espago e que,
se ela, que ja tinha frequentado diversos sambas de alto nivel, percebeu que aqueles musicos

eram diferenciados, ¢ porque de fato estdvamos prestes a conhecer algo inédito.

Figura 4 - Beth Carvalho e o musicos do Fundo de Quintal no Cacique de Ramos

Fonte: Acervo Fundo de Quintal

No inicio, Beth ndo levava aquela roda de samba do cacique como algo profissional, ela
ia 14 para curtir um bom samba e ter um momento de lazer com os musicos, que nao
obrigavam ela a cantar ou oferecer musicas para ela colocar no album. Na maioria das vezes,
Beth virava a noite cantando samba sem obrigacdo nenhuma. Mas 1 ano depois de se encantar
por aquele pagode, percebeu que poderia criar uma relagdo profissional com os musicos,
levando eles para gravar as musicas no estiidio e mostrar, com o respeito de uma artista ja

consagrada, para o mercado fonografico brasileiro o que era produzido no Cacique de Ramos.

[...] Esse clima durou cerca de um ano, até que Beth se deu conta de que ndo
necessariamente precisava manter com os caciqueanos a maxima "amigos, amigos,
negocios a parte". Era possivel levar aquela relagdo com os rapazes para o campo
profissional. "Minha ficha demorou a cair. S6 um bom tempo depois, eu pensei: 'Eu
tenho que gravar com esses caras!'Ndo s6 as musicas deles, mas também esses
instrumentos, que sdo uma grande novidade." E esse capitulo, que abriu com um
telefonema - de Alcir Portella para a "comadre"-, vai terminar com outro: no
primeiro semestre de 1978, a ficha de Beth "caiu" e ela fez uma ligagdo decisiva
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para seu produtor, Rildo Hora. "Quero que vocé conhega uma rapaziada. Vou gravar
meu proximo disco com eles." Comegava a nascer o LP De pé no chéo. E a vida de
nossos personagens estava prestes a virar de cabega para baixo.(Leonardo Bruno,
2022, p. 43-44)

Figura 5 - Capa do album “De Pé No Chao” (1978)

Fonte: Discos do Brasil

No documentario Andancas os encontros e memorias de Beth carvalho ela narra o

momento que decidiu levar a galera do cacique para gravar:

Eu resolvi gravar aquela turma, ndo s6 como compositores, mas também como
musicos porque eles ndo eram profissionais. Ai eu cheguei pro Rildo Hora que era
meu produtor e falei “Hildo descobri uma turma que € o seguinte: tem que estar no
meu disco esses caras, compondo e tocando”. Ai ele disse: “Beth, uma coisa ¢ 14 no
quintal, outra coisa é no estudio, esse pessoal pode ndo ter experiéncia”. Ai eu disse:
experiéncia eles ndo tem mesmo ndo, mas eu garanto que isso ai ¢ uma
revolugdo. (Pedro Bronz, 2022)

Além do fenomeno Beth, o esvaziamento das escolas de samba abriu espago para a
popularizagdo da roda de samba do cacique. Na virada da década de 1960 para 1970 as
escolas de samba, que antes eram redutos para os compositores, foram perdendo espaco em
fun¢do da explosdo do samba-enrendo. A popularizagdo dele alterou a dinamica das
agremiacdes, 0s ensaios nas quadras focavam no samba-enredo porque esse formato comegou
a ser lucrativo e atrair um publico maior para as escolas. A partir disso, o samba de terreiro
perdeu espaco para os sambas-enredo classicos, que estavam sendo vendidos a todo vapor.

A partir desse momento o Cacique de Ramos conseguiu atrair mais compositores.
Leonardo Bruno (2022) traz uma fala de Monarco sobre a migracdo das quadras para os
“quintais”.

Monarco conta que, sem espago nas escolas de samba, os compositores viram no
Cacique de Ramos uma 6tima alternativa para cantar suas novas obras - uma vez que,



26

ali, a novidade era mais que bem-vinda: Surgiram varios espagos como esses, fora
das escolas. Nas quadras, s6 cantavam samba-enredo, era uma febre! Quando a
gente ia tentar cantar algo bonito, os diretores ndo deixavam, diziam que botava o
ensaio pra baixo... Isso enxotou o sambista tradicional, ¢ muita gente migrou pros
quintais. A propria Velha Guarda da Portela foi tocar na casa da Tia Doca. Ja no
Cacique ia uma rapaziada mais jovem. (Leonardo Bruno, 2022, p. 36)

A partir do momento que o Fundo de Quintal é levado para o estudio e participa da
gravacdo do album De Pé No Chdo de Beth Carvalho em 1978, eles sdo apresentados para o
mercado musical brasileiro. E logo apds, em 1980, eles de fato se profissionalizam com o
langamento do primeiro LP Samba é no Fundo de Quintal (RGE) e nesse album os
integrantes iniciais do Fundo de Quintal eram Bira Presidente, Ubirany, Sereno, Neoci, Almir

Guineto, Jorge Aragdo e Sombrinha.

[...] De uma dessas rodas, promovida pelos organizadores do bloco carnavalesco
Cacique de Ramos, surge um grupo de sambistas que gradativamente iriam ampliar
o espaco do samba neste mercado em meados da década. Em 1980, o grupo
responsavel pelas rodas do Cacique se profissionaliza e grava seu primeiro LP,
intitulado Samba é no Fundo de Quintal (RGE), que acabou se tornando o préprio
nome do grupo. O Fundo de Quintal comeca gradativamente a abrir as portas do
mercado para o samba e outros artistas conquistam razoavel proje¢do e sucesso no
inicio da década. Podemos destacar, entre outros, o sucesso de Agepé, com seu LP
Mistura brasileira (Som Livre), o sétimo de sua carreira, que alcanga, em 1984, a
incrivel marca de um milho ¢ meio de copias vendidas na esteira do mega sucesso
Deixa eu te amar (Mauro Silva/ Camilo/Agepé). No ano seguinte, a gravadora RGE
langa um disco intitulado Raca Brasileira, no qual varios artistas identificados com o
samba podem iniciar suas carreiras fonograficas. (Trotta, 2011, p. 125)

Figura 6 - Album “Samba ¢ no fundo do quintal” VOL.1 (1980)

Fonte: Discogs
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Ap6s o lancamento de seu album de estreia, o Fundo de Quintal rapidamente se destacou
pela inovacdo musical. Esse primeiro lancamento ¢ uma obra fundamental no cenario do
samba e da musica brasileira. Este album marca a consolidagdo do grupo, que teve um papel
crucial na criagdo e popularizacdo do subgénero conhecido como "pagode de mesa".O album
destaca-se pela autenticidade e simplicidade na instrumentacgdo, caracteristica marcante do
pagode de mesa.

A formagdo bdsica inclui pandeiro, violdo, cavaquinho, tantd e repique de mao. A
percussdo ¢ notavelmente expressiva, com ritmos caracteristicos do samba, evidenciando a
tradicdo e a originalidade do grupo. As musicas apresentam harmonias simples, porém
eficazes, criando um ambiente intimista e aconchegante. As melodias sdo cativantes e
geralmente seguem a tradi¢do do samba carioca, Uma das caracteristicas desse album ¢ a
improvisagdo vocal e instrumental. As musicas muitas vezes apresentam solos improvisados
nos instrumentos, dando uma sensagao de espontaneidade e interagao entre os musicos.

Nos anos seguintes, o grupo langou albuns como Samba ¢ no Fundo de Quintal VOL.2
(1981), Nos Pagodes da Vida (1983) e Seja Sambista Também” (1984), que solidificaram sua
posicdo no samba. Esses albuns apresentaram classicos como "Bebeto Loteria", "Caciqueando”
e "Castelo de Cera", que se tornaram emblematicos na discografia do grupo, ajudaram a
difundir o pagode como um estilo proprio dentro do samba e garantiram ao grupo um lugar
cativo nas radios ¢ nos coracgoes dos fas de samba.

Entre o periodo de 1980 a 1999 o grupo lancou diversos albuns em que quase todas as
faixas se tornaram sucesso, mas também passou por varias mudancgas de integrantes. Em
1981, Almir Guineto ¢ Jorge Aragdo deixaram o grupo para seguirem carreiras solos e Neocy
faleceu. Entretanto, o conjunto ganhou dois novos integrantes: Arlindo Cruz e Walter Sete
Cordas. Naquele mesmo ano, foi langado o segundo album do grupo, Samba é No Fundo de
Quintal VOL.2, que foi puxado pelo sucesso de "Bebeto Loteria" (de Gelcy do Cavaco e
Pedrinho da Flor), além de "Vocé Quer Voltar" (Pedrinho da Flor e Gelcy do Cavaco), "Sou
Flamengo, Cacique e Mangueira" (Luiz Carlos), "Prazer da Serrinha" (Hélio dos Santos e

Rubens da Silva) e "Z¢ da Ralé" (Almir Baixinho e Diogo). (PAGODEMANIA, 2024)
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Figura 7 - Capa do album “Samba ¢ no Fundo Do Quintal VOL.2” (1981)

-

_ tmgo de Quinital

Fonte: Colecionadores Discos

No terceiro album intitulado Nos Pagodes da Vida, as musicas de maiores sucessos
foram "Caciqueando" (Noca da Portela), "Encrespou o Mar, Clementina" (Walmir Lima e
Roque Ferreira), "Enredo do Meu Samba" (Dona Ivone Lara e Jorge Aragdo), "Te Gosto"
(Mauro Diniz e Adilson Victor), entre outras. Neste album, Walter Sete Cordas ja tinha
deixado o grupo e entrava no seu lugar Cleber Augusto, além disso esse foi o disco que mais

SOMmMou sucesso em uma obra so.
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Figura 8 - Capa do album “Nos Pagodes da Vida” (1983)

Fonte: Vinil Records

Com a formacdo Bira Presidente, Ubirany, Cleber Augusto, Sereno, Sombrinha e
Arlindo Cruz, o grupo langou oito albuns, sendo um deles o primeiro album ao vivo do grupo,
entre 1983 e 1990. Neste periodo o samba passou uma grande valorizagdo, que fez a industria
fonografica investir cada vez mais e o género se tornou um fendmeno comercial na década de
1980. E entre 1983 e 1985 o Fundo de Quintal gravou trés discos (Nos Pagodes da Vida, Seja
Sambista Também e Divina Luz), que moldaram a vertente do samba e trouxe cangdes de
outros compositores ligados aos pagodes do Cacique de Ramos, entre os quais os sambistas

Luiz Carlos da Vila, Beto sem Brago, Nei Lopes, Wilson Moreira, Noca da Portela.
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Figura 9 - Capa do album “Seja Sambista Também” (1984)

Fonte: Sebo Do Disco -

Figura 10 - Capa do album “Divina Luz”(1985)

DIVINA LUZ
GRUPO FUNDO DE QUINTAL

ile

Fonte: Vinil Records

Em 1986, ja consolidado no mercado musical brasileiro, o grupo gravou o LP O Mapa
da Mina, cujos sambas tiveram muito sucesso e conseguiu bater a marca de 250 mil copias

vendidas, tornando-se o primeiro trabalho da carreira do grupo certificado como disco de
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platina. Até 1990 o grupo gravou na sequéncia mais quatro LPs — Do Nosso Fundo de Quintal,

O Show tem Que Continuar, Ciranda do Povo e Ao Vivo.

F1ura 11 - Caa do album “Do Fundo Do Nosso Quintal” (1987

Gl*upn E‘undn de'Qumtal

Fonte: Gringos Records

Figura 12 - Capa do album “O Show Tem Que Continuar” (1988)

3 o
| ~ Grupo .
i IFundo de Quinial.
-
0 SHOW TEM QUE CONTINUAR ... \

Fonte: Discogs
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Flgura 13 - Capa do album “Clranda Do Povo” (1989)

FUNDO " QUINTAL

e

Rﬁ NDA DO POVO

Fonte: O universo dos discos

Depois da gravagdo do album 4o vivo, o sambista Sombrinha deixou o grupo para seguir
carreira solo e Mario Sergio veio para substitui-lo, Ademir Batera também entrou para o
grupo. Com esses novos integrantes, o Fundo de Quintal gravou o album £ A7 Que Quebra A
Rocha, langado em 1991, e este foi o ultimo trabalho com Arlindo Cruz, que foi seguir
carreira solo. No lugar de Arlindo, o musico Ronaldinho, que fazia parte do Grupo Raca,
entrou para o Fundo de Quintal.

Com a formagdo com Bira Presidente, Ubirany, Sereno, Cleber Augusto, Ademir Batera,
Mario Sergio ¢ Ronaldinho, o grupo gravou onze albuns entre 1993 e 2003. A Batucada dos
Nossos Tantas, Carta Musicada, Nas Ondas Do Partido, Livre Pra Sonhar, Fundo de Quintal
e Convidados, foram LPs que fizeram grande sucesso. Além de Chega Pra Sambar, décimo
sétimo album de estidio do grupo e o ultimo lancado pela gravadora RGE, depois disso o
grupo passou a integrar a gravadora BMG.

Além do sucesso comercial, 0 Fundo de Quintal desempenhou um papel crucial na
valorizacdo cultural do samba, mantendo viva a tradi¢do do samba de raiz em uma época de
intensa transformacdo na industria musical brasileira. O grupo também foi essencial para a
ascensdo de outros artistas do samba, servindo como uma espécie de "universidade do samba"
para novos talentos que buscavam aprender com os mestres.

A partir dos anos 2000, o Fundo de Quintal enfrentou uma crise da industria fonogréfica

e precisou fazer alteragdes no formato de producdo musical. Essa crise foi marcada pela
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transicao do consumo de musica em formatos fisicos para o digital, mudangas nos modelos de
negocios e a pirataria online, impactando a economia da musica e o0 modo como artistas e
grupos, incluindo o Fundo de Quintal, navegavam pelo mercado musical.

A industria fonografica passou por uma transformacdo radical devido ao avanco da
tecnologia digital. A introducdo do formato MP3 e a proliferacio de plataformas de
compartilhamento de arquivos, como Napster, revolucionaram o consumo de musica,
permitindo que os consumidores acessassem musicas gratuitamente e ilegalmente. Como
resultado, as vendas de CDs, que até entdo eram a principal fonte de receita das gravadoras e
artistas, despencaram drasticamente.

O Fundo de Quintal, com sua trajetoria iniciada na década de 1980, sentiu os impactos
dessa transformacdo na industria musical. Como muitos outros artistas e grupos de sua
geracdo, eles dependiam das vendas de albuns fisicos e de contratos com gravadoras para
sustentar sua carreira. Com a queda das vendas fisicas, o grupo precisou se adaptar,
explorando novos formatos. Uma das estratégias adotadas foi o aumento da realizacdo de
shows e turnés, que se tornaram uma fonte crucial de renda. A performance ao vivo permitiu
que eles conseguissem manter uma conexao direta com seus fas e sustentar sua carreira apesar

das dificuldades do mercado fonografico

Figura 14 - Capa do album “Fundo De Quintal Ao Vivo”( 1990

GRUPO

FUNDO DE QUINT,

Fonte: Made in quebrada disco

Apesar desse periodo, o grupo langou diversos albuns ao vivo e conseguiu se manter no

mercado musical brasileiro com maestria e se solidificando ainda mais. A partir da pesquisa
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da Enciclopédia do Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira, o grupo langou sete discos ao
vivo entre 2004 ¢ 2020:

Nas décadas seguintes, 0 grupo segue em uma constante troca de musicos em sua
formagdo e com uma producdo que mescla o lancamento de repertoério inédito com
trabalhos que revisitam os classicos langados na década de 1980. A partir de 2000, a
industria fonografica vive uma crise que provoca uma queda nas vendas dos discos
associados ao pagode. O Fundo de Quintal, entdo, prioriza as turnés pelo Brasil e os
discos ao vivo ¢ langa apenas trés albuns de estiidio entre 2004 ¢ 2020: Pela hora
(2006), Nossa verdade (2011) e So6 felicidade (2014). O mesmo periodo registra o
langamento de sete discos ao vivo. (Itati Cultural 2024).

A crise da industria fonografica representou um desafio para muitos artistas, incluindo o
Fundo de Quintal. No entanto, através da adaptagdo as novas realidades do mercado musical,
a exploracao de plataformas digitais ¢ o aumento da realizagdo de shows, o grupo conseguiu
sustentar sua carreira e continuar a influenciar a musica brasileira. A trajetoria do grupo
durante este periodo ilustra a capacidade de inovagdo para sobreviver em uma industria em
transformagdo e aos preconceitos que o samba vivia naquele momento. Como afirmou Beth
Carvalho, mostrado no documentério Andangas, “eu espero que nunca mais o samba tenha
que ficar em duvida de que cai de mercado ou ndo cai de mercado, porque o samba sempre
vai existir”.

A trajetoria do Fundo de Quintal ¢ extensa, como foi apresentado o grupo viveu seu auge
entre a década de 80 e 90 e depois desse periodo fez um trabalho de reafirmar sua
grandeza, com langamentos de albuns regravando varios de seus sucessos e musicas inéditas,
demonstrando a capacidade do grupo de se reinventar enquanto preservava sua identidade e
reafirmando sua longevidade enquanto poténcia musical. Eles se consolidaram como uma das
maiores referéncias do samba e do pagode e se tornaram uma marca reconhecida.

Além dos lancamentos fonograficos, o Fundo de Quintal expandiu sua presenca através
de shows, participacdes em programas de televisdo e parcerias com marcas € instituigdes
culturais. Essa estratégia de diversificagcdo ajudou a consolidar o grupo como uma referéncia

ndo s6 musical, mas também cultural e comercial.
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Fonte: Youtube

No livro de Marcos Salles, Fundo de Quintal: o som que mudou a historia do samba , 0s
irmaos Bira Presidente e Ubirany falam sobre a dimensdo do Fundo de Quintal para a historia
do samba no Brasil. Para o mestre do repique de mao, eles vieram para ajudar no

“engrandecimento do samba”.

O Fundo de Quintal contribuiu a sua maneira com os instrumentos, a forma de
compor, as letras mais buriladas, ajudando para que essa juventude viesse junto
conosco, para o engrandecimento do samba. Falo isso sem vaidade, de coracao.
Viemos pra somar ¢ somamos dentro do samba, trazendo um pouco da danga da
antiga, que tinha sido esquecida. Ndo foi nada programado para fazer sucesso ¢ ai
estd a grande valorizag@o. Nunca falamos vamos fazer isso porque nosso objetivo ¢é
esse. Nada disso. Nosso objetivo sempre foi cantar, tocar e fazer samba. (Salles,
2023, p. 356)

Para um dos melhores no pandeiro, Bira Presidente, “o Grupo Fundo de Quintal ¢ de
uma importancia imensa na nossa cultura. Nos nunca fugimos de nossas raizes, ndo sé pelo
nome, mas por tudo que passamos a representar para o samba. Demos continuidade a uma

filosofia musical, que vem dos antigos”. (Salles, 2023)



36

Figura 16 - Bira Presidente e seu pandeiro

Fonte: Viva Brasil

O grupo passou por varias transformagdes, preconceitos, saidas e chegadas de integrantes,
mortes de grandes integrantes como Neocy e Ubirany, mas nunca deixou de espalhar o samba
pelo Brasil. O legado do Fundo de Quintal ¢ inquestionavel, eles foram e sdo a inspiragdo para

muitos artistas e grupos de pagode, sdo os mestres e professores da escola do samba.
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2. DESDE QUE O SAMBA E SAMBA E ASSIM

Neste capitulo serd realizada uma investigagao sobre a origem e impacto do Partido Alto,
pré-Fundo de Quintal, com base em fontes como o documentério Partido Alto, de Leon
Hirszman, e o Dossié das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro. Logo depois, o trabalho se
concentrard em trazer artistas que foram grandes representantes do fendmeno Partido Alto e
que antecederam o Fundo de Quintal, abrindo caminhos para que o grupo também se tornasse,
ao longo do tempo, uma referencia do samba. Esse capitulo tem como objetivo proporcionar
uma compreensao das transformacdes e influéncias que delinearam a trajetéria do samba e

comecar a adentrar na historia do Fundo de Quintal.

2.1 O fenémeno Partido Alto

A origem do samba estd profundamente enraizada nas tradi¢des africanas, especialmente
no estrato banto que desempenhou um papel significativo na formacdo da cultura afro-
brasileira. Dancas em roda, marcadas pela umbigada, eram praticas observadas em Angola no
século XIX, revelando uma rica tradicdo de cantos ¢ dancas com raizes ancestrais.

Na contemporanea Angola, dancas como 'semba' e 'varina' persistem como
manifestagdes populares, especialmente na capital, Luanda. O 'semba' é executado com um
sapateado cadenciado, ao som de tambores e caixas, caracterizando-se por uma roda central
onde os dangarinos movem-se ritmicamente, demonstrando uma coreografia unica.

A influéncia dos povos bantos deu origem a uma variedade de dangas relacionadas no
Brasil, desde o carimbo paraense até o jongo no Sudeste. O samba, portanto, ¢ um produto de
ricas tradi¢des africanas e afro-brasileiras, incorporando elementos de varias manifestagdes
culturais. Essa diversidade ¢ corroborada por Oneyda Alvarenga e Edison Carneiro, que
listaram formas como caxambu, coco, jongo, lundu, partido-alto, samba de roda e tambor-de-
crioula como variagdes do samba.

A presenca africana e a miscigenac¢do de culturas foram particularmente notaveis no Rio
de Janeiro do século XIX, uma cidade com a maior populagdo escrava urbana das Américas e
do mundo. A mistura de angolanos, mog¢ambicanos, baianos e, posteriormente, negros da
Africa Ocidental, principalmente iorubas, resultou em uma reordenacio de valores e simbolos
africanos na nova condicao de escravidao e convivio forg¢ado.

A religiosidade dos baianos e a posterior influéncia dos cultos bantos, como o candomblé,
trouxeram uma nova dimensao a vida dos negros cariocas. O candomblé no Rio foi tdo antigo

quanto as primeiras ondas de baianos que chegaram apos revoltas em Salvador, e casas
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notaveis como a de Jodo Alaba na Satde desempenharam papéis cruciais na transformagao da
comunidade negra na cidade.

O fendmeno do Partido Alto representa uma fase crucial na evolu¢dao do samba carioca,
antecedendo o surgimento do renomado grupo Fundo de Quintal. Este estilo musical, que
incorpora caracteristicas especificas de ritmo, melodia e poesia, desempenhou um papel
fundamental na consolida¢do do samba como expressdo cultural genuina das comunidades
afro-brasileiras.

Ele ¢ um subgénero do samba que tem suas raizes fincadas nos terreiros e rodas de
samba das comunidades negras cariocas. A pesquisa contida no Dossié das Matrizes do
Samba no Rio de Janeiro evidencia que, desde o inicio do século XX, o Partido Alto ja se
destacava como uma forma de expressdo musical Unica, caracterizada por improvisacao,
didlogo musical entre os participantes e um ritmo cadenciado.

Diferentemente de outros estilos de samba, esse ¢ notavel por seu formato mais
despojado, enfatizando a habilidade dos musicos em criar versos improvisados em resposta a
temas apresentados por outros participantes. Essa dindmica de intera¢do entre os musicos e a
audiéncia proporciona uma experiéncia unica e espontanea, tornando-o uma manifestagao
auténtica da oralidade e da tradicdo musical afro-brasileira.

O surgimento do Partido Alto como fendmeno musical marcante coincide com mudangas
significativas no cendrio cultural e na industria fonografica carioca. A partir dos anos 1970,
como documentado na matéria “A partir dos anos 1970, o Partido Alto conquista o mercado
fonografico”, ele comegou a conquistar espago ndo apenas nos terreiros e nas rodas de samba,
mas também nos estiidios de gravacdo e nas prateleiras das lojas de discos.

A ascensdo desse género no mercado fonografico reflete ndo apenas sua popularidade
crescente, mas também a capacidade desse estilo musical de cativar publicos diversos.
Artistas e grupos que se destacaram nesse periodo contribuiram para a disseminacdo e
legitimagdo do Partido Alto, consolidando-o como um género respeitado e apreciado.

Ele ndo ¢ apenas um capitulo isolado na historia do samba carioca; ele serviu como uma
ponte crucial para o surgimento do Grupo Fundo de Quintal. Integrantes do grupo, como
Almir Guineto, foram participantes ativos do movimento, incorporando suas influéncias na
criacdo de um novo som que viria a definir o samba contemporaneo.

A riqueza melodica, a énfase na improvisagdo e a celebragdo da cultura afro-brasileira,
caracteristicas intrinsecas ao Partido Alto, permaneceram fundamentais na estética sonora do
Grupo Fundo de Quintal. Ao reconhecermos o papel desse fendmeno na transicdo para novas

expressoes musicais, compreendemos melhor a complexidade e a riqueza das matrizes do
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samba carioca. O Partido Alto ndo apenas precedeu o Grupo Fundo de Quintal, mas
contribuiu significativamente para a diversidade e autenticidade do panorama musical

brasileiro.

2.2 Respeite quem pode chegar onde a gente chegou

O Partido Alto ¢ um fendmeno que mostra a histéria pré- Fundo de Quintal, foi a partir
dele que o grupo construiu uma forma tnica de fazer samba, mas ndo se pode falar de Fundo
Quintal sem falar de artistas emblematicos que popularizaram o Partido Alto e que abriram
caminho para eles alcangarem tamanha projecao musical e mididtica.

Um grande nome da musica brasileira que foi precursora para esse movimento popular
conseguir se consolidar como musica nacional, foi Tia Ciata. Nascida Hilaria Batista de
Almeida, em 1854, na Bahia, ela era uma mulher de grande influéncia e carisma. Aos 16 anos,
j& fazia parte da Irmandade da Boa Morte, confraria afro-catolica que resiste até os dias
atuais.

Respeitada como uma das “tias” baianas, Tia Ciata vendia quitutes em suas
indumentarias afro-religiosas. Seus tabuleiros, repletos de bolos, manjar e cocadas, garantiam
o sustento de sua familia, e sua casa se tornou um ponto de encontro vital no Rio de Janeiro,
onde combinava comida com musica de qualidade. Ela esteve a frente do partido-alto e
popularizou o estilo “miudinho” de sambar com elegancia.

Tia Ciata foi essencial para a promogao e preservacdo do samba, especialmente como
uma mulher negra quituteira no periodo pos-abolicdo, ajudando a transformar o samba no
género musical conhecido atualmente. Sua influéncia transcendeu o aspecto musical,
abrangendo também o lado politico e o fortalecimento das favelas cariocas, promovendo a

autoestima e a identidade cultural dos negros no Rio de Janeiro. (Terra, 2022).
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Figura 17 - Tia Ciata, Matriarca do samba

o

F m‘e: rtal Lumbu

Também ¢ preciso falar de Candeia. Nascido Antonio Candeia Filho em 1935, foi uma
figura central na consolidagdo do partido-alto. Filho de sambista, Candeia cresceu em um
ambiente cultural influenciado pelo samba, onde o partido-alto ja era presente, mas foi através
de sua obra que essa vertente ganhou notoriedade e reconhecimento.

A importancia de Candeia para o partido-alto esta no seu papel de trazer esse género para
o centro das discussdes sobre a identidade cultural do samba. Em sua obra, encontramos
exemplos marcantes de partido-alto, como a canc¢do "Testamento de Partideiro", na qual ele
reafirma sua posicao como defensor dessa tradicao.

Candeia, além de ser um eximio compositor e intérprete de samba, também foi uma das
vozes mais conscientes da luta pela valorizagao da cultura negra no Brasil. Apos ser vitima de
um acidente que o deixou tetraplégico, ele passou a dedicar-se mais intensamente a causa do
samba como movimento social. Candeia acreditava que o samba deveria ser ndo apenas um
entretenimento, mas também uma ferramenta de transformacao social, especialmente para os

negros e as comunidades periféricas do Rio de Janeiro. (Ferraz, 2023)
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Fonte: NOIZE

Outra figura fundamental na histéria do samba ¢ Ismael Silva, especialmente na
transformagao do samba carioca no que conhecemos hoje como "samba de escola". Ele foi o
responsavel por criar uma nova forma de compor e organizar o samba, ligando-o diretamente
as primeiras escolas de samba e ao bairro do Estacio de Sa, um dos ber¢os do samba urbano
no Rio de Janeiro.

3

Ele acelerou o ritmo do samba, criando o que ficou conhecido como o “samba de
sambar”, mais ritmado e com uma estrutura mais adequada para os desfiles carnavalescos,
fundamentado no 'bumbum-paticumbum-prungurundum". Essa inovac¢do foi essencial para
que o samba pudesse se adaptar a cadéncia das escolas de samba, que precisasse de uma
batida mais marcada para acompanhar os desfiles e as evolugdes coreograficas. Esse estilo de
samba mais cadenciado e adequado para o carnaval é o que deu origem ao samba.

Além de Ismael Silva, o Estacio de Sa abrigava outros grandes sambistas, conhecidos
como os "bambas da Esticio". Entre eles, podemos destacar figuras como Alcebiades
Barcelos (Bide), Nilton Bastos e Marcal, todos fundamentais na consolidacdo do samba
moderno. Esses sambistas da Estidcio promoveram uma verdadeira revolugdo no samba,
mudando a forma de composi¢ao e execucao. Eles introduziram instrumentos que se tornaram

centrais para o samba, como o surdo e o tamborim, que ajudaram a dar a batida forte e

ritmada que o samba de escola primario. Essa inovagdo foi essencial para que o samba



42

adquirisse sua forma atual, com mais percussdo ¢ um ritmo mais marcado, que até hoje
caracteriza o samba-enredo.

Ao lado dos bambas da Estacio, Ismael Silva ajudou a transformar o samba em uma
caracteristica cultural, reafirmando suas raizes negras e populares e criando as bases para o

samba-enredo, um dos mais importantes subgéneros do samba até hoje.

Figura 19 - Desenho dos bambas da estacio

Fonte: Mello Menezes

Dona Ivone Lara uma das figuras mais proeminentes da histéria do samba, ndo apenas
brilhou como compositora e cantora, mas também desempenhou um papel crucial na evolugao
e disseminagdo do partido-alto.

Embora o partido-alto fosse predominantemente interpretado por homens, Dona Ivone
Lara quebrou essa barreira ao trazer uma nova sensibilidade as rodas de samba, criando um
espaco onde a presenca feminina passou a ser reconhecida e respeitada. Sua habilidade tinica
para improvisar versos € sua vasta compreensao dos ritmos do samba a tornaram uma figura
central nesse subgénero. Como compositora, Lara escreveu cangdes que refletiam ndo apenas
as trladi¢des do partido-alto, mas também temas como a negritude, a vida cotidiana e a
resisténcia das comunidades afro-brasileiras.

Uma das cangdes mais emblemadticas de Dona Ivone Lara, "Sonho Meu", ¢ um exemplo
de como ela utilizou elementos do partido-alto em sua composi¢do, transformando essa

tradicdo em algo acessivel e popular para o grande publico. A melodia simples, mas



43

profundamente conectada as raizes do samba, e as letras que convidam a participacao coletiva

ecoam a estrutura do partido-alto, onde o improviso e a resposta do coro sdo essenciais.

Figura 20 - Dona Ivone Lara cantando

Fonte: Afreaka

Outros artistas como Paulinho da Viola, Cartola, Nelson Cavaquinho, Ismael Silva,
Ataulfo Alves, Aracy de Almeida, Clara Nunes, Dona Ivone Lara, Bezerra da Silva,, Martinho
da Vila, Alcione, também desempenharam papéis significativos na constru¢do da identidade
do samba.

Jodo Nogueira ¢ outro nome importante para a histoéria do samba. Nascido em 1941, no
Rio de Janeiro, Nogueira cresceu em uma familia com forte tradicdo musical, o que contribuiu
para sua formagdo como sambista. Seu pai, Antdnio Nogueira, também compositor, teve
grande influéncia em sua vida e carreira Jodo Nogueira. Ao longo das décadas de 1970 e 1980,
ndo foi apenas um dos principais intérpretes do partido-alto, mas também um dos
responsaveis por reviver e popularizar o Partido Alto, estabelecendo uma importante conexao
entre o passado e o presente do samba.

Em cang¢des como "Espelho", "Poder da Criagdo" e "Suplica", Jodo Nogueira integrou o
Partido Alto a sua obra de forma natural, mantendo o improviso ¢ a estrutura participativa que
sdo caracteristicas desse estilo. Além de sua obra individual, ele foi um dos fundadores do

Clube do Samba, em 1979, um movimento criado com o objetivo de valorizar o samba de raiz



44

e preservar suas tradi¢cdes. O Clube do Samba, que retine grandes nomes do género, tornou-se
um espaco importante para a promocao do partido-alto e para a preservagdo das rodas de
samba, em um momento em que o samba passava por transformagdes comerciais que
ameacgavam suas caracteristicas mais auténticos.

Figura 21 - Cantor e compositor Jodo Nogueira

T

Fonte: Beco das Palavras

“Clara

Abre o pano do passado

Tira a preta do cerrado

Pée rei congo no Gonga

Anda, canta um samba verdadeiro
Faz o que mandou o mineiro

Oh! Mineira™”

Em 1975, o j& consagrado sambista Jodo Nogueira (1941-2000) gravava os versos acima
no album Vem que tem. A faixa Mineira, composta por Nogueira em parceria com Paulo
César Pinheiro, fazia referéncia a dois nativos de Minas Gerais: Ary Barroso, autor
de Aquarela do Brasil e mineiro de Ub4, e Clara Nunes, nascida no antigo distrito de Cedro
(atual Caetanopolis) da cidade de Paraopeba. Para Nogueira e Paulo César Pinheiro (4 época,
marido de Clara), caberia a cantora realizar o destino manifesto na cangdo de Ary: cantar um

Brasil ainda escondido pelas cortinas do passado, colocar a mae preta no lugar de destaque
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que ela merece e devolver a realeza aos Reis Congos, uma referéncia a tradi¢ao afro-brasileira
do congado.

Clara Nunes, assim como exorta a musica que lhe faz homenagem, parece ter realmente
realizado o que prescreveu o mineiro Ary Barroso: cantou, em plena ditadura militar, a
religiosidade de matriz-africana, escondida por tras da cortina da persegui¢do e do preconceito,
a cultura negra e ajudou a colocar o samba nas paradas de sucesso.

Cantando os orixas, retirou as maes pretas do lugar idealizado de “amas de leite”,
cantando a beleza do cotidiano e a ancestralidade das mulheres negras em “Coisa da Antiga”.
Cantora popular por exceléncia, Clara Nunes vendeu, ao todo 4,4 milhdes discos durante a
carreira. (Bhaz, 2023)

Clara Nunes foi uma das maiores intérpretes da musica popular brasileira e uma figura
central na popularizacdo do samba e de suas vertentes, construiu uma carreira marcada pelo
profundo respeito as tradi¢des afro-brasileiras e pela exaltacdo da cultura negra, do samba de
raiz e das religides de matriz africana.

Em suas cangdes, como “O Mar Serenou” e “Menino Deus”, ela explorava as
caracteristicas do Partido Alto, destacando sua estrutura interativa e o ritmo contagiante que
convidava a participacao coletiva. Além disso, ela sempre incluia em seus shows a atmosfera
das rodas de samba, criando um ambiente que lembrava as festas e celebracdes populares.
Essa forma de se conectar com o publico era fundamental para a manutengdo da tradi¢do e

ajudava a popularizar o Partido Alto fora dos limites das comunidades sambistas.


https://www.youtube.com/watch?v=wVYz__FFbqk
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Figura 22 - Capa do album "Deusa dos Orixas" da Clara Nunes

-

Fonte: Brasil de Fato MG

A partir dessas influéncias, o Fundo de Quintal tem suas raizes fincadas nas rodas de
samba do bloco carnavalesco Cacique de Ramos, situado no Rio de Janeiro durante a década
de 1970. A intersecdo entre Beth Carvalho e o Fundo de Quintal acontece justamente pela
ligagdo intrinseca que ambos compartilham com o Cacique de Ramos, ber¢o de inovagdes
musicais e expressoes culturais marcantes, conforme destacado por Lopes e Simas (2015)

Os irmaos Bira Presidente ¢ Ubirany, em conjunto com Sereno, fundamentaram o
Cacique de Ramos na década de 1960, ndo apenas como um bloco carnavalesco, mas como
um epicentro de rodas de samba que desempenharam papel crucial no desenvolvimento do
género e essas rodas de samba se tornaram o alicerce para a formacdo do Grupo Fundo de
Quintal.

As quartas-feiras na quadra do Cacique de Ramos testemunharam o surgimento de uma
proposta musical inovadora, moldada pelas maos talentosas dos membros do Fundo de
Quintal. Ao introduzir instrumentos como tanta, repique de mao e banjo de quatro cordas, o
grupo reinventou a linguagem musical do samba, mantendo-se ancorado na tradi¢do do
Partido Alto.

A parceria entre o Cacique de Ramos e o Fundo de Quintal se solidificou com o convite
da RGE para gravar o album Samba E No Fundo de Quintal, em 1980. Este marco na

discografia do grupo contou com a participa¢do de Bira Presidente, Ubirany, Sereno, Neoci,
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Almir Guineto, Jorge Aragdo e Sombrinha, tendo a primeira formagao do grupo e registrando
oficialmente a estreia do Fundo de Quintal como entidade musical (Lopes; Simas, 2015).

O éxito comercial, particularmente com o LP O Mapa da Mina, na década de 1980,
desempenhou um papel crucial na consolidacdo do movimento pagode como uma vertente
auténtica do samba. Este trabalho ndo apenas projetou o Fundo de Quintal nacionalmente,

mas também contribuiu para a valorizagdo do estilo caracteristico do grupo

Figura 23 - Capa do album “O Mapa Da Mina” (1986)

‘e Funpose QUINCAL -

T

Fonte: Discogs

Ao longo das décadas seguintes, o Fundo de Quintal enfrentou mudangas na formacao,
desafios na industria fonografica brasileira e aprofundou sua conexdo com o Cacique de
Ramos. A transi¢do para shows ao vivo e albuns gravados durante essas apresentagdes tornou-
se uma estratégia adotada diante da crise na industria fonografica no inicio dos anos 2000. O
album O Mapa da Mina, langado em 1986, foi um divisor de aguas, projetando-os
nacionalmente e obtendo grande projecdo nos meios de comunicacdo, alcancando a
certificagdo de disco de platina (Lopes; Simas, 2015).

As décadas seguintes testemunharam mudancas na formagdo do Fundo de Quintal, mas
sua vitalidade artistica persistiu. A transi¢do para uma maior énfase em shows ao vivo,
registrados em albuns como Simplicidade e Fundo de Quintal — Gravado no Cacique de
Ramos, reflete ndo apenas uma estratégia diante da crise na industria fonografica, mas

também a habilidade do grupo de se reinventar.
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Figura 24 - Capa do album “Simplicidade” (2000)

FUNDO DE QUINTAL

DN

Simplicidade

Fonte: Discogs

Figura 25 - Capa do album “Fundo de Quintal - gravado no Cacique de Ramos” (2002)

FundodeQuintal ¢

VA masia

Fonte: Together Discos

A contribui¢do do grupo para a historia do samba ¢ singular, pois ndo se limitou apenas a
criacdo musical, mas também a inovagdo nas formas de apresentacdo. Suas rodas de samba,
marcadas por improvisagdes e interagdes espontaneas, foram cruciais para a ressurgéncia das
tradicionais "casas de samba" no Rio de Janeiro. Foram responsaveis também por uma

verdadeira revolugdo ao introduzir novos instrumentos no universo do samba, como o repique
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de mao e o tantd. Essa inovagdo instrumental ndo apenas enriqueceu a sonoridade do género,
mas também influenciou geragdes subsequentes de musicos.

Ao considerar a relevancia do Fundo de Quintal, é essencial citar as obras fundamentais
que contribuiram para o entendimento do grupo e do samba como um todo. O livro Fundo de
Quintal - O Som que Mudou a Historia do Samba e a obra Samba, o Dono do Corpo, de
Muniz Sodré, sdo fontes que proporcionam uma compreensdo sobre a trajetoria e impacto
desse grupo iconico.

Assim, ao analisar o papel do Fundo de Quintal na constru¢do do samba, percebemos
ndo apenas uma banda que influenciou a musicalidade, mas um verdadeiro protagonista na
evolucdo do género, cujo legado ressoa nas rodas de samba e na identidade sonora do samba
contemporaneo, género esse que ¢ intrinsecamente ligado a identidade cultural do pais. Por
isso, como diz Jorge Aragdo, que passou pela formacao do Fundo de Quintal, “respeite quem

pdde chegar aonde a gente chegou”.
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3. E AQUI ESTAMOS NO QUINTAL

Agora que ja foi contextualizada a trajetdria do grupo, podemos de fato entrar no fundo
do quintal e mergulhar nas cangdes. Neste capitulo, serd realizada uma andlise das principais
tematicas presentes nas letras das musicas do grupo no periodo da década de 80, entre 1980 e
1989. Neste periodo, o Fundo de Quintal langou nove albuns com cangdes inéditas que o
tornaram um fendmeno na musica brasileira, sendo o momento auge do grupo e por isso fazer
esse recorte de década e albuns.

A primeira categoria analisada serd os sambas sobre 0 amor, que tem uma importancia
central nas musicas do grupo. O amor, como expressao poética, ¢ uma forma de comunicac¢ao
universal que permite uma conexao emocional profunda com o publico. No caso do Fundo de
Quintal, a maneira como o amor ¢ retratado nas letras do grupo traz um olhar sincero sobre a
experiéncia cotidiana, explorando tanto os momentos de felicidade e plenitude quanto as
frustragoes e dores.

Além disso, o samba sempre foi um espago para tratar de temas do cotidiano e das
emoc¢des humanas. O amor, em suas diferentes formas, ¢ uma das principais formas de
resisténcia emocional e cultural dentro do samba. Fundo de Quintal continua essa tradigao,
mas com um toque moderno ¢ inovador, onde o amor ¢ retratado tanto como um sentimento
intimo quanto uma manifestacdo cultural, especialmente dentro das comunidades negras e
periféricas.

Essa abordagem multipla do amor também reforca a ideia de que as emogdes, sejam elas
de alegria ou tristeza, sdo parte integrante da vida e da cultura. Além de retratar essas
emocdes, as musicas também oferecem uma catarse, permitindo ao ouvinte processar suas
proprias experiéncias amorosas. Isso torna o amor nas musicas do Fundo de Quintal mais do
que um simples tema romantico; ele se transforma em um canal de resisténcia cultural e
emocional, proporcionando uma expressao profunda das vivéncias humanas dentro da cultura
do samba.

A segunda categoria abordara os sambas que celebram o proprio samba. A tematica do
samba nas musicas do Fundo de Quintal ¢ essencial, ndo apenas como um género musical,
mas como uma identidade cultural e uma forma de resisténcia. Quando o grupo aborda o
samba em suas letras, ndo estad falando apenas de um estilo de musica; esta exaltando uma
tradi¢do profundamente enraizada na cultura negra, na ancestralidade e nas periferias
brasileiras. O samba, nas can¢des do Fundo de Quintal, ¢ celebrado como algo mais que um

ritmo — ele ¢ um simbolo de coletividade, pertencimento e luta.
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O samba, assim, ¢ para o Fundo de Quintal um espago simbolico de resisténcia,
inspiragdo, renovacdo e celebragdo. Ele é parte fundamental de uma identidade cultural e ¢
tratado com reveréncia e paixao. Por meio de suas cangdes, o grupo ajuda a manter viva a
tradicdo do samba, enquanto inova e moderniza sua expressdo, garantindo que ele continue
sendo uma forga viva e relevante na cultura popular brasileira.

A terceira e ultima categoria ¢ a negritude. Essa tematica nas cangdes do Fundo de
Quintal ¢ uma das mais poderosas e fundamentais em sua obra, refletindo tanto a valorizagao
da cultura negra quanto o reconhecimento das lutas, resisténcias e contribui¢cdes da populacao
negra na constru¢ao da identidade brasileira. O grupo, formado por artistas negros e oriundos
das periferias, coloca em suas cangdes uma afirmacdo de orgulho e pertencimento a cultura
afro-brasileira, mostrando que o samba ¢, acima de tudo, uma expressao dessa identidade.

As cancdes exaltam a cultura negra como uma for¢a que transcende as adversidades
impostas pela sociedade e que encontra no samba uma forma de se perpetuar e florescer. O
grupo, ao afirmar sua negritude, contribui para a valorizagdo ¢ o reconhecimento da
importancia da cultura afro-brasileira, desafiando o racismo e transmitindo uma mensagem

poderosa de identidade cultural.

A tematica negritude tem varias camadas de significados, dentre elas o samba como
expressdo da cultura negra, a afirmagdo da identidade negra, a negritude e a resisténcia, a
heranca africana, a coletividade do povo preto, a luta contra o racismo ¢ o samba como

simbolo de libertagao.

3.1 Fases do amor

Desde suas raizes, o samba tem sido um veiculo para a expressdo de sentimentos,
paixdes e desilusdes, refletindo as vivéncias do povo brasileiro. O amor, nas suas diversas
formas, ¢ um dos temas mais recorrentes na musica popular brasileira e, particularmente, no
samba. Essa conexdo ¢ evidente desde as primeiras composi¢des do género, em que o samba
ja se firmava como uma expressao auténtica da cultura popular, explorando tanto as alegrias
quanto as dores do amor. Felipe Trotta em O Samba e suas fronteiras fala sobre a presenga do

amor no samba.

O amor esta presente no repertorio do samba desde sua consolidagdo como género
musical. De forma, os sambistas compartilham, em suas cria¢des, situac¢des
amorosas vivenciadas por eles ou por pessoas proximas (vizinhos, irmaos, amigos).
A perspectiva romantica do samba produzido desde esta época, mais do que voltada
a sedugdo, ao elogio e as felicidades do amor, prefere, na grande maioria das vezes,
destacar uma condi¢@o de sofrimento, de separagdo, da impossibilidade do amor. O
repertdrio identificado com o estilo samba-cangdo ¢ o representante mais expressivo
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da passionalizagdo do samba, com andamentos lentos, grandes saltos melddicos,
vogais prolongadas e descrevendo com frequéncia um amor ja passado, impossivel
ou simplesmente ndo realizado. (Trotta, 2011, p.143-144)

Através de suas cangdes, o Fundo de Quintal explora o amor em suas varias nuances,
desde a paixdo e o encantamento até as dores e desilusdes que acompanham os
relacionamentos. O amor, nas cangdes do grupo, ¢ retratado de forma direta e sincera,
refletindo o cotidiano das relagdes amorosas com simplicidade e poesia. O periodo de 1980 a
1989 foi especialmente significativo para o Fundo de Quintal, consolidando o grupo como um
dos principais expoentes do samba. Nesse intervalo, o grupo langou albuns que influenciaram

o cenario musical e exploraram o tema do amor em varias de suas facetas.

3.1.1 Momento Infeliz

Uma das vertentes mais exploradas pelo grupo ¢ a desilusdo amorosa, em “Gamacgdo
Danada”, musica que faz parte do repertério do primeiro album, Almir Guineto e Neguinho
da Beija-Flor falam sobre esse amor ndo correspondido ou mal resolvido. Apesar do titulo da

cangdo parecer falar sobre a paixao, a letra retrata mais sofrimento do que alegria:

E gamagdo danada, é triste ver vocé
Fazendo morada dentro do meu peito
Deixando imperfeito meu viver

Gamagado palavra que soa indelicada

Mas é unica forma adequada

Que justifica o meu penar

Amar de maneira que amo ndo é mais amar
Chorar por vocé como eu choro ndo é mais chorar
E derramar um arsenal de lagrimas

E me sentir o mais infeliz dos mortais

Vocé é minha desventura

Vou lhe querer com loucura

Conhego o sofrimento e nada mais

Outra tematica explorada pelo grupo ¢ o ressentimento amoroso depois do término, em
“Vocé Quer Voltar” ¢ possivel perceber o ressentimento que a separagdo causou. As frases
“mas nao lhe darei perdao” e “vocé insistiu em fazer tudo errado”, reforcam a frustragdo

presente na letra:

Vocé quer voltar

Mas ndo lhe darei perddo

Eu nado posso perdoar

A quem magoou meu coragdo

Se vocé me ouvisse

Ndo aconteceria

Entre nos essa ingrata separagdo

Mas vocé insistiu em fazer tudo errado
E com isso acabou com a nossa unido
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Um classico do Fundo de Quintal que também fala sobre as magoas do amor ¢
“Parabéns pra vocé€”. Mauro Diniz, Sereno e Ratinho expressam as marcas deixadas por uma
desilusdo amorosa e a0 mesmo tempo afirmam que vao seguir em frente apesar da saudade. A
dor ¢ um tema central na can¢do: "A dor que passou deixou cicatriz / Pois aquele amor ja
tinha raiz." Nesse trecho é possivel perceber que o amor que existia ali era profundo, mas a
dor resultante do fracasso deixou muitas marcas permanentes. Ele reconhece que amar em vao
foi uma experiéncia devastadora, comparando a desilusdo a uma cicatriz, algo que permanece
mesmo depois de anos.

O refrao "Parabéns pra vocé por tentar me enganar” € sarcastico € amargo, uma maneira
de confrontar o/a parceiro/a. O eu-lirico acusa o outro de té-lo ferido "por prazer num
capricho vulgar," indicando que brincaram com seus sentimentos. A acusacdo de "Me querer
por querer pra depois se negar a decisdo" ressalta a falta de compromisso e a superficialidade
do amor que era vivido.

No quarto album do grupo, a musica “E Bem Melhor” ainda segue nessa levada da
desilusdo. A cang¢do aborda o fim de um relacionamento marcado por desilusdo e desgaste
emocional. O eu-lirico, que narra a experiéncia, revela sua decisdo de encerrar um amor que
se mostrou falso e desgastante. A letra comega com uma constatagdo direta: "E bem melhor
parar com esse amor de fingimento", sugerindo que o relacionamento foi construido sobre
uma base de falsidade e engano.

J4 na segunda parte da letra, o trecho "Da minha liberdade vocé sempre abusou" indica
que o amor, que deveria ser uma forca libertadora, tornou-se uma forma de aprisionamento
emocional para o eu-lirico. Isso destaca uma critica ao abuso emocional, no qual a liberdade e

os sentimentos de uma pessoa sao desrespeitados ou manipulados:

E bem melhor parar com esse amor de fingimento
Esta fazendo do nosso viver um eterno tormento
Tudo lhe dei e vocé ndo soube me corresponder
E bem melhor parar porqué.

Eu ndo sou masoquista ja lhe tirei da lista

Eu abri minha vista num momento fatal

Da minha liberdade vocé sempre abusou

Porque eu era cego por esse falso amor

Em “Boca Sem Dente”, a dupla inseparavel Arlindo Cruz e Sombrinha cantam sobre a
ingratiddo da parceira, ja acostumados a ter uma conversinha para introduzir a musica, os
parceiros comecam com “Ai meu compadre Arlindo, vamos mandar aquele pagode que fala

da ingratidao daquela nega? Vamos sim Sombrinha, s6 se for agora”.



54

A musica comeg¢a com uma imagem muito vivida e quase humoristica: "Aquela boca
sem dente que eu beijava / Ja esta de dentadura." Essa linha inicial parece carregar uma certa
dose de ironia a0 mesmo tempo que revela uma magoa do autor.

Na letra hé presente o uso de imagens do cotidiano, como a boca sem dente, a roupa
velha, e os itens domésticos, como a geladeira e a televisdo, faz parte do estilo do Fundo de
Quintal de conectar suas letras com a realidade vivida por muitas pessoas em comunidades
mais humildes. Isso torna a narrativa mais préxima e identificavel para o publico, que pode se
ver refletido na historia da cancao.

Mais uma do repertorio do album Pagodes da Vida, de 1983, ¢ “Enredo do Meu Samba”,
com composi¢cdo de Dona Ivone Lara e Jorge Aragdo, ela utiliza a linguagem e os elementos
do carnaval como alegorias para descrever os altos e baixos de um relacionamento que
terminou em fracasso. Esta cancdo exemplifica como o Fundo de Quintal combina temas
populares, como o amor ¢ o carnaval, para criar uma narrativa emocional e acessivel.

A cangdo comeca com o autor confessando que nao entendeu "o enredo desse samba,"
uma metafora que representa sua confusdo em relacdo ao rumo que o relacionamento tomou.
O "enredo" aqui simboliza a narrativa do relacionamento, que deveria ser clara e harmoniosa,
mas que estd complicada e confusa. Ele compara seu amor a um desfile na "passarela do teu
coragdo," indicando que ele ja deu tudo de si para conquistar o amor da pessoa amada, mas,
mesmo assim, nao conseguiu obter o resultado desejado.

No trecho "Meu coragdo carnavalesco nao foi mais que o aderego" revela que, embora o
eu-lirico tenha se esfor¢ado para impressionar com sua "fantasia" e seu exterior, ele falhou em
criar uma"harmonia" no relacionamento. A sequéncia "Sei que atravessei um mar de alegorias
/ Desclassifiquei o amor de tantas alegrias" mostra que foi perdido o sentido do amor em
meio a tantas distracdes e ilusdes, representadas pelas "alegorias." As alegorias no carnaval
sao elementos visuais que encantam e divertem, mas, na letra, elas simbolizam as
superficialidades que desviaram o foco do que realmente importava no relacionamento.

Outra cancdo que consegue fazer o uso da metalinguagem ¢ “O Show Tem Que
Continuar”, a partir de metaforas musicais, ela fala sobre o fim de um amor ¢ ao mesmo
tempo a esperanca que paixao ainda acenda, sendo uma obra mais branda em relagdo a
tematica do amor. Ja no inicio ¢ feita uma descrigdao poética do distanciamento entre o casal:
"O teu choro ja ndo toca meu bandolim / Diz que minha voz sufoca teu violdo." A metafora
dos instrumentos desafinados ("Afrouxaram-se as cordas e, assim, desafina / Que pobre das

rimas da nossa cancdo") reforca a ideia de que o relacionamento agora esta fora de sintonia.
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A sensacdo de desgaste do relacionamento ¢ evidenciada nas frases '"folha morta" e
"metais em surdina", que evocam a ideia de algo que ja teve vida, brilho e intensidade, mas
que agora esta apagado. "Fechando a cortina, vazio o saldo" indica o fim de uma fase ou ciclo,
como se o espetaculo do amor estivesse chegando ao fim, com a cortina sendo fechada e o
salao ficando vazio. Apesar desse cenario melancdlico, a musica ndo permanece no
pessimismo. Ao invés de aceitar o fim, o autor expressa a vontade de "achar o tom / Um
acorde com lindo som / E fazer com que fique bom outra vez o nosso cantar." Essa parte
transmite esperanga e o desejo de renovar o relacionamento.

Pensando no amor ndo somente como um sentimento, mas também como uma decisdo, a
obra “Bar Da Esquina”, que faz parte do repertério do album Samba E No Fundo De Quintal,
apresenta o problema das diferencas culturais e sociais que podem ter em um relacionamento.
O autor descreve seu parceiro como uma pessoa elitista e preconceituosa: "Vocé com sua
crenca / Sua presenga e ostentacdo / Seu chopp escuro, bem reservado / Nos bares sofisticados
/ Com sua discriminacdo."

Em contrapartida, ele se define de maneira oposta: "Ja eu sou madrugada, ¢ tudo / E nada,
¢ flor e espinho / Sou mais uma cerveja / No bar da esquina / Com meus amigos." Ou seja, ele
tem uma vida mais simples e gosta mais do que ¢ popular e diverso. A frase "Prefiro meu
pagode / Pulsando forte / Bem 14 no Fundo do Quintal" refor¢a a conexdo com a cultura
popular, especialmente com o samba e o pagode, gé€neros musicais que celebram a

coletividade.

3.1.2 Gamacao Danada

Mas nem s6 de sofrimento vive o grupo Fundo de Quintal, a celebracdo do amor e todas
as coisas boas que ele ¢ capaz de gerar, também esta presente em diversas musicas do grupo
na década de 80.

A primeira que pode ser analisada ¢ “Poesia de nos dois”, do album “Divina Luz” (1985),
que simboliza 0 amor como luz e renovagdo. A letra comeca com uma invocagao ao sol:
"Vem o sol / Testemunhar a poesia de nds dois." Aqui, o sol ¢ personificado como uma
testemunha do amor do casal, simbolizando clareza. A luz do sol, que "ilumina os nossos
sonhos," sugere que esse amor renovado ¢ algo que agora pode crescer. O verso "Nos
brindando com o seu manto / Nesse dia que anuncia" sugere que esse amor ¢ para ser
celebrado, quase como um presente da natureza. A palavra "anuncia" implica que esse ¢
apenas o come¢o de uma nova jornada juntos. A can¢do com uma melodia suave e letra

poética fala sobre a beleza do amor verdadeiro:
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Vem o sol

Testemunhar a poesia de nos dois
Iluminar os nossos sonhos e depois
Astro rei

Seja bem vindo com sua magia
Nos brindando com o seu manto
Nesse dia que anuncia

Vejo florir nosso jardim

Eu sinto a paz reinando sim

E o renascer daquele amor

E aquela dor ja ndo doi mais

Na santa paz eu sou feliz enfim

Também do repertorio do LP Divina Luz, “Opio” fala sobre a intensidade do amor, na
letra ha vérias metaforas para descrever o amor como uma experiéncia que embriaga e
consome, comparando-o a uma substancia viciante e ao prazer que ela proporciona.

A cangdo comega com a declaracio intensa: "Amo a flor e a substancia desse amor / E o
néctar que me embriagou." Aqui, o amor ¢ comparado ao néctar de uma flor, algo doce e
poderoso o suficiente para embriagar. O verso "Bem-me-quer, mal-me-quer até joguei / E o
resultado final, eu ganhei" refere-se ao tradicional jogo de arrancar pétalas de uma flor para
prever o futuro de um amor. O fato do autor "ganhar" sugere que o amor ¢ correspondido,
mas também indica que ha uma incerteza, demonstrando os dois lados do amor.

Em "Beijo a flor, teu perfume me faz tanto bem / A malicia e o olhar que ela tem," a flor
simboliza a mulher amada, cujo "perfume" — uma metifora para sua presengca —
proporciona um prazer profundo. A "malicia e o olhar" sugerem uma complexidade na amada,
algo que a torna irresistivel. O amor ¢ novamente comparado a uma substancia intoxicante
com "Meu vinho, meu licor / Projeto de vaidades / As consequéncias desse amor / Me ddo a
noc¢ao de liberdade." Finalmente, a letra conclui com "A flor ¢ uma mulher / Sem luxo ¢ sem
maldades / Meu Deus, conserve a flor / Vou levando, vou lhe amando / Fazendo o que ela
quer." Ao longo de toda a letra ¢ possivel perceber a presenca de um ameor intenso € que o
autor se doa por completo para viver essa historia.

“Voltar a paz”, composi¢ao de Sereno para o primeiro album do grupo, também ¢ uma
das obras de samba romantico do Fundo de Quintal. A letra fala sobre a reconciliagdo de um
casal, o processo de reconstru¢cdo para que eles consigam voltar & paz e reviver a paixdo. A
cangdo ja faz essa proposta direta nos primeiros versos: "Que tal vamos chegar a conclusao /
Voltar a paz e a unido / E reviver nossa paixao."

O verso "Eu e vocé na primavera que vird" utiliza a primavera como uma metafora para
a renovagdo. A primavera esta associada ao reflorescimento, simbolizando para o casal um

novo recomecgo. A ideia de "um novo ninho decorar / Novas cenas de amor" reforca essa
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imagem, sugerindo que o casal deseja construir um novo espaco emocional onde o amor
possa florescer. Portanto, o "Voltar a Paz" exemplifica a abordagem do Fundo de Quintal ao
tema do amor como algo que exige cuidado e dedicagdo para superar os obstaculos. A cancao
reflete a visdo de que o amor ndo ¢ apenas uma emog¢do passiva, mas algo que deve ser
cultivado e renovado. A énfase na reconciliagdo e no recome¢o ¢ um tema recorrente nas
cangdes do grupo, que frequentemente abordam o amor com uma combinagdo de realismo e
otimismo.

A ideia de esquecer o passado e focar no futuro também ¢ um tema comum no samba,
onde o amor ¢ visto como algo que pode ser renovado e fortalecido através de um novo
compromisso. O grupo, com sua sensibilidade musical, consegue capturar as emogdes
envolvidas no processo de reconciliagao.

Mais uma obra que fala sobre a renovagao do amor ¢ “Nova Esperanca”, a letra conta a
ideia de que sonhar com um novo come¢o no amor ¢ uma forma de reviver a paixdo e
acender novamente a chama que pode ter se apagado. O ato de sonhar, nesse contexto, ¢ dar
uma nova chance ao amor e permitir que a felicidade volte para a vida do autor.

O trecho “E sentir uma nova esperanca / E fazer do amor alianga”, sugere que o amor ¢é
uma alianga que deve ser feita com confianga ¢ sem medo de errar. “Se dar sem ter medo de
errar, confiar / Feito uma criang¢a” faz a compara¢do com uma crianga que confia plenamente
e ndo tem medo de se entregar, reforcando a ideia de que, para amar verdadeiramente, ¢
necessario se permitir ser vulneravel e acreditar que a felicidade pode ser encontrada de
novo.

A ideia de “Que a vez da bonanca ndo tarda a chegar" traz uma mensagem de otimismo,
indicando que, apesar das adversidades, ha sempre a esperanga de que momentos de alegria
virdo. O ciclo de "pranto" seguido de "um sorriso" e a promessa do "paraiso" sugerem que o
amor ¢ um caminho de altos e baixos, mas que vale a pena ser trilhado.

Pensando nas representacdes do amor, ele pode ser também puro e simples e essa
representagdo ¢ feita na cangdo “Minha Arte De Amar”, do LP Samba E No Fundo De
Quintal vol. 2. A letra fala sobre um amor que ndo precisa de explicagdes ou justificativas,
ndo precisa ser racional,ele simplesmente existe. A comparacdo do amor com elementos da
natureza, como o voo das aves e o perfume das flores, destaca a ideia de que o amor ¢ uma
forca instintiva, sem a necessidade de questionamentos. Ele ¢ uma experiéncia que deve ser

vivida espontaneamente, guiada so pelos sentimentos do coragao.
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A frase “Exerco a arte de amar” propde que o amor ¢ uma arte que se desenvolve com
emocdes ¢ confianca dos proprios sentimentos. A cang¢do convida a uma entrega total do

amor:

Quem ama ndo tem que procurar

Saber a razdo porque ama

A chama so tem que arder e nada mais

A ave no espaco infinito

Ndo pergunta o que é voar

Nem o azul mais bonito

Se pergunta o que é a paz

As flores jamais vdo procurar

Saber de onde vem seus olores

E as cores so querem mesmo é deslumbrar
Como uma ave que voa pelo prazer de voar
E assim que eu exerco a arte de te amar
Sem procurar entender

Nem buscar explicagdo

Sigo somente os caminhos do meu coragdo

Ainda nesse sentimento do amor puro e feliz, “Sorriu Pra Mim”, musica do repertorio O
mapa da mina, é também uma celebracdo do amor e da alegria que ele traz. O inicio da
cangao, com o verso "Sorriu pra mim / Provocando uma festa em meu coragdo," ja sugere que
o sorriso da pessoa amada desencadeia uma celebragdo interna, como se o coragdo do eu-
lirico estivesse festejando a chegada desse amor. Depois, a letra descreve o surgimento da
paixdo como algo natural e inevitavel: "Nasceu assim uma grande paixdo." O ameor ¢
comparado a uma estrela cadente, que aparece de forma inesperada e ilumina tudo.

A expressdao "Venho alegrar meu interior / Pois ele estava tristonho / Carente de amor"
revela que, antes desse encontro, ele vivia um momento de tristeza e caréncia. Entdo, o amor
vem como uma cura para essa soliddo, trazendo de volta a alegria A referéncia ao céu que
"reluziu" e a "nova emoc¢ao" que surge reforca a ideia de que o amor traz luz de renovacao.

Quando a letra diz "Apossou-se de mim / Em forma de cangdo," ela sugere que o amor
se manifesta criativamente inspirando o autor a cantar. A can¢do, entdo, se torna uma
expressdao desse amor, um meio de comunicar a felicidade e a renovagdo que ele trouxe.
"Sorriu Pra Mim" ¢ uma celebracdo do amor em sua forma mais pura e transformadora. A
letra explora como um gesto simples pode desencadear uma série de emogdes positivas,
revitalizando a vida do eu-lirico e inspirando-o a expressar esse amor através da musica.

J& em “Toda Minha Verdade” ¢ quando o compositor Wilson Moreira faz uma
declaracdo de amor. Interpretada por Sombrinha, a letra fala sobre a saudade da amada, que
ela precisa vir para que ele consiga ficar bem, a sua presencga ¢ extremamente importante na
vida dele e ela ¢ descrita como “A alegria que um dia eu perdi”. A expressao "coisa estranha

coisa do amor" sugere que o amor traz consigo sentimentos dificeis de compreender, mas que
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sdo verdadeiros. A presenca da pessoa amada ¢ tdo importante que cada lugar por onde ele
passa parece estar conectado a ela, reforcando a ideia de que o amor permeia tudo na sua vida.

Toda a letra ¢ um pedido para ser amado por ela:

Vem se vocé ndo vier vou sentir saudade
Vou sentir coisa estranha coisa do amor
Toda minha verdade

Vem cada espago que passo pertence a vocé
Com vocé junto a mim longinquo é meu fim
Que seja sempre assim

Vocé é aquela alegria que um dia eu perdi
Que vem da primazia do amor

Que é seu eternamente meu

Me ama sempre assim desse jeitinho assim
Seu amor s6 me deixou assim contaminado
Por vocé que é o meu pecado.

Seguindo na mesma linha da cangdo anterior, “E Fez-se A Luz”, composi¢do de
Sombrinha, Sombra e Luis Carlos da Vila, presente no ultimo album do grupo neste recorte
de tempo que as musicas estdo sendo analisadas (Ciranda do Povo -1989), fala sobre um
amor quase divino e faz uma declaragao carregada de metéaforas.

O verso de abertura, "Quando te avistei... foi como sonhar", sugere que o encontro com 0
ser amado ¢ comparado a um sonho, algo mégico. A referéncia ao "sonho de um rei" ao ver o
outro "reinar" reforca essa ideia de admiracdo ¢ encanto, onde o autor se coloca em uma
posicao de veneragdo. A sequéncia "Confesso chorei... te vendo chorar / Depois eu cantei
cangOes de ninar" revela um lago emocional entre os dois. A imagem de chorar junto e depois
cantar cangdes de ninar pode ser interpretada como um gesto de cuidado e conforto.

O eu-lirico se dedica a oferecer tudo o que € belo e sublime ao seu amor: "Eu te dediquei
um sol e um luar / Também desenhei o céu e o mar". Essas frases representam os elementos
mais grandiosos e universais, como se o amor fosse digno das maiores dadivas que a natureza
pode oferecer. No entanto, h4 um reconhecimento de que, apesar de tudo isso, faltava algo
essencial: "Ai reparei faltava brilhar / A luz apanhei no teu lindo olhar". Aqui, a luz que
completa o cenario de perfei¢do vem do proprio ser amado, reforcando a ideia de que o amor
vem da conexao intima entre os dois.

A metafora do carnaval, "Ha nesse amor o esplendor da passarela / Nas noites dos
carnavais fazendo meu carnaval", associa o amor a alegria e a celebragdo. O carnaval,
conhecido por ser um momento de felicidade, é utilizado aqui para ilustrar como o amor
enche a vida do eu-lirico. Ao longo da musicas sdo diversas metaforas utilizando elementos
da natureza, caracteristica presente em outras composi¢des do grupo, que estdo associadas a

essa alegria do amor.
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Por fim, a cangdo que consegue, em certa medida, condensar todas essas possibilidades
de ver e sentir o amor ¢ “Fases do Amor”, que estd no repertorio do album “Nos Pagodes Da
Vida” de 1983. A letra explora a evolucdo dos sentimentos ao longo da vida, percebendo
como o amor ¢ vivido a partir das experiéncias amorosas.

O inicio da cancdo descreve o primeiro amor como algo cheio de alegria e ilusdes, "A
mais doce ilusdo". Aqui o "primeiro amor" ¢ visto como uma experiéncia pura, que lembra o
que “Minha Arte De Amar” narrava sobre o amor. Em seguida, a canc¢ao aborda o segundo
amor, que ¢ descrito como "bem diferente". Aqui, a inocéncia do primeiro amor da lugar a
experiéncia. A letra sugere que, com o tempo, as pessoas aprendem a nao se iludir facilmente
e estdo mais preparadas para lidar com as complexidades do amor. A referéncia a "nao ha
mais ferida" indica que ele ja superou as dores e as decepgdes do primeiro amor.

Na letra ha também uma analise para incluir as futuras experi€éncias amorosas, que sao
descritas com uma certa cautela. O verso "virdo novas aventuras / Nao devemos ir fundo"
propde uma relacao de cautela com o amor, reconhecendo que as desilusdes amorosas podem
acontecer.

Portanto, ¢ possivel perceber, a partir das tematicas do amor analisadas, que o Fundo de
Quintal faz uma reflex@o sobre a jornada emocional que acompanha o ameor, cantando sobre
todas as nuances que envolve amar alguém. O grupo, com sua poética ¢ sensibilidade,
apresenta 0 amor como um processo de aprendizado continuo, em que cada fase traz suas

proprias ligdes e desafios.

3.2 A Batucada Dos Nossos Tantas

Uma marca registrada do Fundo De Quintal ¢ a forma que suas composigdes
frequentemente abordam a tematica do samba. As letras que falam sobre o samba funcionam
como uma metalinguagem, em que o género ¢ exaltado, refletido e celebrado, evidenciando o
papel central que ocupa na cultura e identidade brasileira. Uma das caracteristicas do grupo é
a habilidade de enaltecer o samba como um elemento da vida cotidiana, quase como uma
entidade viva, celebrando a tradigdo como uma manifestagdo cultural que ultrapassa
geracdes. Essas musicas revelam como o Fundo de Quintal utiliza a tematica do samba para
refletir sobre o proprio género, explorando-o culturalmente e socialmente. O samba ¢
representado ndo apenas como um estilo musical, mas como uma filosofia de vida e uma
linguagem comum que une diferentes camadas da sociedade, simbolizando alegria e

coletividade
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De acordo com o socidlogo Hermano Vianna (1995), o samba deve ser compreendido
como uma pratica cultural que ultrapassa os limites do campo musical, configurando-se como
um fendmeno de afirmagdo identitaria das comunidades negras urbanas. Essa perspectiva
tedrica € essencial para entender como as cangdes do Fundo de Quintal, ao falarem sobre o
samba, ndo estdo apenas celebrando um género musical, mas também refor¢cando a
importancia deste como expressdo de identidade e reagdo cultural. Ainda como observa
Vianna (1995), o samba ¢ "um espago de construcdo de identidades e de negociagdes
culturais, onde a tradigdo ¢ mantida viva e atualizada para enfrentar os desafios do presente".

E para falar de samba, “Doce Refugio”, composi¢do de Luiz Carlos da Vila, presente no
album Samba E No Fundo De Quintal Vol.2 é a musica perfeita para comecar essa analise
porque consegue provar a tematica do samba como autorreferéncia nas cangdes do Fundo de
Quintal. Nela, o grupo faz uma homenagem ao bloco Cacique de Ramos, que foi um ponto de
encontro e berco de sambistas importantes, inclusive os membros do proprio grupo. O
Cacique de Ramos ¢ apresentado como um “doce refugio”, um lugar importante para a
perpetuacao da cultura do samba e, ao mesmo tempo, como um espacgo de criagdo coletiva,
em que a identidade do género se fortalece e se reinventa.

Logo nos primeiros versos, "Sim (ora, se sim!!!)... ¢ o Cacique de Ramos, planta onde,
em todos os ramos, cantam os passarinhos nas manhas", hé a constru¢do de uma metafora que
liga o samba a natureza, fazendo do Cacique de Ramos uma "planta" cujos "ramos" sdo os
sambistas, € os "passarinhos" sdo aqueles que fazem o samba acontecer. Essa metafora
enfatiza o carater organico e vivo do samba.

Outro elemento importante da letra ¢ o verso "L o samba ¢ alta bandeira", que sugere o
papel do Cacique de Ramos como guardido e simbolo do samba. A bandeira, como um
simbolo de identidade e luta, revela como o samba é um emblema cultural ¢ uma forma de
resisténcia historica. Como explica Muniz Sodré (1988), o samba tem sido historicamente
uma "forma de contranarrativa" que resiste as pressdes culturais hegemonicas, e o Cacique de
Ramos ¢ um espago onde tudo isso se materializa.

A letra também presta homenagem aos "compositores" e "ritmistas", figuras centrais na
criacdo e preservacao do género. Eles sdo descritos como aqueles que "deixam na gente
aquela emogio" e "tocam bem fundo em qualquer coragdo". O verso "E uma festa brilhante,
um lindo brilhante mais facil de achar" reforca a ideia de que o samba ¢ o Cacique de Ramos
sdo acessiveis a todos. Essa acessibilidade ¢ um traco fundamental do samba como cultura

popular, algo presente nas rodas de samba e nas ruas, onde qualquer um pode participar e se
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sentir parte daquele pagode. E uma festa "perto de tudo, ¢é ali no suburbio, um doce refagio
pra quem quer cantar”.

Outra parte importante da cangdo para entender sobre a cultura do samba ¢ quando o
Cacique de Ramos ¢ descrito como algo que ultrapassa o espaco fisico, sendo, para alguns, "a
cachaga" e, para outros, "a religido". Esse verso exemplifica como o samba ¢ também um
refugio emocional e espiritual. A dualidade entre cachaca e religido reflete como ele pode ser
tanto uma forma de escape quanto um espago de encontro e conexao. Essa ideia reforca o
papel dele como um elemento central da vida cotidiana.

J& que estamos falando de Cacique de Ramos, “Caciqueando” ¢ uma celebracdo do
pertencimento ao universo do samba, transformando o ato de desfilar pelo Cacique de Ramos
em uma experiéncia de felicidade e prazer. Logo no inicio, a letra evoca a ideia de superar o
sofrimento através do samba: "Olha, meu amor, esquece a dor da vida, deixe o desamor,
caciqueando na avenida". Aqui, o samba, representado pelo ato de participar do bloco
Cacique de Ramos, ¢ visto como um caminho para esquecer as dores do cotidiano. O verbo
"caciquear" ¢ empregado como um sindnimo de viver o samba, de entregar-se a musica € a
festa. Assim, o samba ¢ mais uma vez retratado como um refiigio emocional, uma ferramenta
para amenizar as dificuldades do dia a dia, algo que faz parte da propria esséncia do género.

O trecho "Nesse ano eu ndo vou marcar bobeira, vou caciquear, s6 vou parar na quarta-
feira" reforca o carater temporalmente delimitado do carnaval, aqui o "caciquear" ¢ também
uma forma de viver intensamente o carnaval, e, por extensao, o samba. Esse ponto reforca a
no¢ao de que o samba tem a capacidade de suspender momentaneamente as adversidades e
criar um espago temporario de celebragdo, como também abordado por Sodré (1988), ao
argumentar que "o samba ¢ uma das poucas formas de expressdo que criam espagos de
liberdade no tempo e no espaco, mesmo que sejam breves".

“Primeira Semente”, can¢do do album Nos Pagodes da Vida de 1983, fala sobre a
tradicdo do samba. A musica faz referéncia a fundacdo do Cacique de Ramos, a0 mesmo
tempo que reverencia figuras importantes como Paulo da Portela, um dos fundadores da
escola de samba Portela e um dos maiores icones da histéria do samba. A metafora central da
musica estd na figura da "primeira semente", que foi plantada por Paulo, ele ¢ descrito como
aquele que deu inicio a um legado de samba que se ramificou e cresceu, representado pela
"jaqueira", uma arvore enraizada e forte, que simboliza a tradi¢do do samba.

O uso da jaqueira como metafora para o samba reforca a conexdo da cultura musical
com a terra € com a natureza, associando a continuidade da tradicao a uma arvore que cresce €

se mantém através das geracdes. Ao mesmo tempo, essa imagem evoca a ideia de
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pertencimento e coletividade. No samba, assim como em uma arvore, as raizes sdo profundas
e compartilhadas por todos que contribuem para seu desenvolvimento. Como argumenta
Hermano Vianna (1995), o samba é um espago de construcdo coletiva, onde "as geragdes
mantém vivas as tradigdes por meio da musica, da danca e da convivéncia social".

O verso "E a jaqueira humildemente cresceu, e através de geragdes foi mantendo as
tradi¢des que vocé ndo conheceu" fala diretamente sobre a importincia de reconhecer e
respeitar o passado. Aqui, o Fundo de Quintal faz uma critica aqueles que, por
desconhecimento ou desinteresse, tentam cortar as raizes do samba, negando a importancia da
tradi¢do e das geracdes anteriores que trabalharam para manter essa cultura viva.

A critica se torna mais explicita no trecho "Agora que a bananeira deu cacho, vocé chega
la de baixo pra cortar nossa raiz". Aqui, o Fundo de Quintal denuncia a tentativa de se
apropriar dos frutos do samba sem reconhecer suas origens. A metafora da "bananeira que
deu cacho" simboliza o crescimento € o sucesso do samba, mas o ato de cortar as raizes
representa uma ameaca a continuidade dessa tradicdo. O samba ¢ retratado como algo que
nao deve ser explorado, mas sim respeitado como um legado coletivo.

Toda a letra possui uma linguagem poética que faz o samba do Fundo De Quintal ter o

poder de alcangar multiddes:

Paulo plantou a primeira semente

E a jaqueira humildemente cresceu

E através de geragées foi mantendo

As tradi¢oes que vocé ndo conheceu

Poetas, ritimistas e cantores

Eram seus reais valores

E a Portela era feliz

Agora que a bananeira deu cacho

Vocé chega la de baixo pra cortar nossa raiz
Dé uma volta no passado

Bem pior quem esta errado

E ndo quer pedir perddo

As folhas da jaqueira que eram belas

Hoje estdo tao amarelas como folhas de verdo

“Seja Sambista Também”, composi¢do de Arlindo Cruz e Sombrinha e faixa titulo do
album de 1984, reflete a relagdo entre o samba ¢ a vida. A musica posiciona o samba como
um caminho de vida, uma filosofia que envolve compromisso, valorizando suas tradigdes e
convidando os ouvintes a se engajarem com o género de maneira ativa.

Logo no inicio, a letra faz um apelo ao cuidado e respeito pelo samba, representado pelo
violao. O verso "Nao, negligéncia ndo / Se for apanhar meu violdo / Cuide dele com carinho"
remete a ideia de que o samba, assim como um instrumento musical, deve ser tratado com

cuidado e responsabilidade. A afirmagéo "Pois 0 samba marca como um giz / E eterno porque
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¢ raiz" traz uma metafora sobre a capacidade do samba de deixar marcas. O giz é usado para
escrever algo que, embora possa parecer temporario, deixa um rastro, uma impressdo. Da
mesma forma, o samba marca aqueles que o praticam e o vivenciam. A palavra "raiz" aqui
faz referéncia ao género porque estd enraizado na cultura brasileira, particularmente nas
comunidades negras e suburbanas do Rio de Janeiro.

Na sequéncia, a letra explica que "ndo quero dizer que viver ¢ s6 sambar / mas sambar ¢
viver". Aqui, o Fundo de Quintal destaca que o samba ndo deve ser visto como a tinica forma
de viver, mas que ele oferece uma perspectiva nica sobre a vida. Sambar, nesse sentido, ¢
uma maneira de se encontrar, de se conectar consigo mesmo € com 0s outros.

A funcio social do samba se evidencia no verso "S6 o samba faz a tristeza se acabar / SO
o samba ¢ capaz desse povo alegrar". O samba, muitas vezes nascido em contextos de
adversidade tem a capacidade de transmutar a dor em alegria, sem perder sua conexdo com a
realidade. Nos versos finais, a musica define o que ¢ ser sambista: "Ser sambista ¢ ver com
olhos do coragdo / Ser sambista € crer que existe uma solugao". Ser sambista, entdo, ¢ muito
mais do que simplesmente tocar ou cantar — ¢ ter uma postura diante da vida que envolve f¢,
otimismo e sensibilidade. O sambista enxerga o mundo com "olhos do coracdo", acreditando
que ¢ possivel encontrar solugdes para os problemas e desafios da vida.

A cangdo "Do Fundo do Nosso Quintal", composta por Jorge Aragdo, ¢ uma homenagem
ao publico e a esséncia do samba, enfatizando a conexdo entre os artistas e o publico. A
musica reforga a ideia de que o samba ¢ uma experiéncia compartilhada, tanto para quem o
faz quanto para quem o vivencia. A expressao "Boa noite" repetida em diversos momentos da
cangdo também carrega um simbolismo importante. Ela é uma saudagdo a diversidade de
pessoas ¢ sentimentos que o samba acolhe. Além disso, "Do Fundo do Nosso Quintal"
reafirma a ideia do quintal como o espago simbolico de origem do grupo Fundo de Quintal e,
por extensao, do samba de roda. O quintal, nesse contexto, ¢ mais do que um espago fisico;

ele representa a informalidade, a espontaneidade e a autenticidade do samba de raiz:

Mais um pouco e vai clarear

Nos encontraremos outra vez

Com certeza nada apagara

Esse brilho de vocés

O carinho dedicado a nos
Derramamos pela nossa voz
Cantando alegria de ndo estarmos sos

Boa noite

Pra quem se encontrou no amor
Boa noite

Pra quem nao desencantou

Boa noite
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Pra quem veio s6 sambar

Boa noite

Batendo no pé e na palma da mado
Boa noite

Pra quem so sentiu saudade afinal

Obrigado do fundo do nosso quintal
Obrigado do fundo do nosso quintal

Entrando no repertério do album Ciranda do Povo, duas cangdes que falam sobre o
samba se destacam: ‘“Nascente da Paz” e “Miudinho meu bem, miudinho”. A primeira,
composi¢do de Sombrinha e Adilson Victor, destaca a importancia do samba como uma
"nascente da paz", algo que traz harmonia e alegria, sendo retratado como uma forca cultural.
Essa ¢ particularmente poderosa, pois sugere que o samba ¢ uma fonte de harmonia e
equilibrio, Nesse sentido, o samba ¢ capaz de acalmar as tensdes da vida cotidiana e essa
visdo esta alinhada com o papel historico do samba que, desde sua origem, sempre foi uma
expressao cultural que permitia a catarse e a reconstru¢ao emocional diante das adversidades.

Os versos repetidos "Borord, borord" tém uma funcdo ritmica que remete a
informalidade ¢ a tradi¢do oral do samba de roda, evocando os encontros comunitarios em
que o ritmo e a cadéncia sdo tdo importantes quanto as letras. Esse uso de expressdes sonoras
simples reforca o carater acessivel do samba, que ndo exige sofisticagdo linguistica para ser
apreciado e praticado. Na letra o género também ¢ descrito como algo "dolente" ou "de
repente", mostrando sua capacidade de alternar entre ritmos mais lentos e introspectivos e
momentos mais vibrantes e improvisados. Essa flexibilidade permite que ele dialogue com
diferentes emocdes ¢ contextos, sendo, a0 mesmo tempo, uma musica de celebracao e de
reflexdo. Isso se conecta com a ideia de que o samba ¢ "filosofia", como dito na cangao,
representando uma forma de pensar e sentir o mundo.

A referéncia ao samba como "filosofia" ¢é significativa porque coloca o género como
uma forma de sabedoria popular, algo que carrega valores e ensinamentos transmitidos de
geracdo em geracdo. A "fidalguia do saldao" mencionada na letra mostra como ele ¢ capaz de
unir pessoas de diferentes origens e classes em torno de uma causa comum: a celebragdo da
cultura e da vida. Por fim, a repeticio da melodia "Bororo, boror6é" no inicio e no fim da
musica cria um ciclo que traz a ideia de continuidade do samba. Assim como o proprio género
que ndo tem fim, sendo passado de geracao em geracao.

A musica “Miudinho meu bem, Miudinho” celebra a diversidade das manifestagdes
culturais e dancas populares brasileiras, destacando a importancia dessas tradicdes na

formacdo da identidade do samba e na valorizagdo da heranga cultural do pais. A letra faz
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uma ponte entre o samba e outros ritmos tradicionais brasileiros, mostrando como ele ¢ capaz
de dialogar com multiplas influéncias culturais.

O "miudinho" citado no titulo e repetido ao longo da letra se refere a um estilo de danca
que exige movimentos contidos e leves, onde "pisa manso" e "faz passinho de crianca" sdo
descri¢des da delicadeza e da simplicidade do movimento. A imagem do "pedaco de mal
caminho" traz uma metafora de alguém habilidoso na danga, que conquista por meio da
graciosidade. Esse foco na danga como uma forma de expressdo corporal e emocional remete
ao papel do samba de roda, onde o movimento estd ligado a musica, criando uma conexao
entre ritmo € corpo.

O samba ¢ associado a outros estilos, como o frevo, o maracatu, o xote, o baido € o
lundu. Cada um desses géneros possui raizes na cultura popular brasileira, ¢ sua mengao
reforca a ideia de que o samba ¢ uma musica que dialoga com a pluralidade cultural do Brasil.
Segundo Hermano Vianna (1995), o samba ¢ fruto de uma confluéncia de influéncias
africanas, indigenas e europeias, € essa miscigenagdo cultural ¢ uma das caracteristicas que
torna o samba uma manifestacdo poderosa. A meng¢do a "neta de Dora, rainha do frevo e do
maracatu", a “madrinha que foi dancar bumba meu boi" e do "pai dan¢ando c6co", fortalece a
narrativa de que os personagens da cangdo carregam em seu corpo € em sua danga a heranga
de diversas manifestagoes culturais.

O fenomeno Partido Alto, apresentado no capitulo 2, € reverenciado na cangdo “Coisa de
Partideiro”. A musica ¢ uma celebracdo do Partido Alto e de grandes nomes que marcaram
essa vertente como Candeia, Dona Ivone Lara, Silas de Oliveira, Mestre Fuleiro, Clementina
de Jesus, Zeca Pagodinho, entre outros. A estrutura da cancdo reflete a esséncia do partido-
alto, que ¢ caracterizado pelo didlogo entre os participantes da roda, com versos improvisados

que intercalam temas variados, muitas vezes de forma ludica ou critica:

E bom cantar numa roda de samba
Onde so6 gente bamba sabe versar
Vem sambar sinho vem sambar sinha
Até o dia clarear

Quando o sangue incendeia eu lembro Candeia

Que sempre ensinou

Que o partido alto é pra ser cantado em verso de amor

Quem ndo traz no fundo do peito guardado com jeito uma grande paixdo
Na hora do samba versado que fique de lado e aprenda a li¢do

Pra quem ndo vé o samba com garra

Dona Yvone Lara vive pra contar

Que no Império la em Madureira Silas de Oliveira cansou de mostrar
No enredo samba de terreiro com mestre Fuleiro foi sempre emog¢do
Na hora do samba versado quem ficou de lado aprendeu a li¢do
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Pra quem se diz partideiro mas que na verdade so canta o refrdo

na hora do samba versado quem ficou de lado aprendeu a ligdo

Pra quem versa partido direto mestre Aniceto é um campedo

na hora do samba versado quem ficou de lado aprendeu a li¢do
Quando eu lembro dona Clementina tudo se ilumina vem a inspiragdo
na hora do samba versado quem ficou de lado aprendeu a li¢do
Seguindo o mesmo caminho Zeca Pagodinho e a nova geragdo

na hora do samba versado quem ficou de lado aprendeu a li¢do
Quem embaixo da tamarineira numa quarta-feira ndo marcou na mao
na hora do samba versado quem ficou de lado aprendeu a li¢do

Pra quem nunca ouviu Padeirinho, o velho Neocy e Geraldo Babdo

A cang¢do "Nova Morada" faz uma homenagem aos redutos histdricos e tradicionais do
samba carioca, como Capela, Oswaldo Cruz, Matriz, Estacio, Mangueira, ¢ Vila Isabel, ao
mesmo tempo que aponta para o Cacique de Ramos como essa "nova morada" do samba,
onde a tradi¢ao continua viva e se renova constantemente. A ideia central da musica ¢ que o
samba, apesar de suas raizes historicas em locais especificos, ¢ um género que estd sempre em
movimento ¢ evolugdo. A "nova morada" mencionada na musica refere-se a expansao do
samba para novos espagos e novas formas de expressdo, mantendo o respeito pelos grandes
sambistas e escolas de samba que ajudaram a construir essa histéria. O Cacique de Ramos
surge como um lugar de encontro e revitalizacdo do samba, um local onde "quem ¢ de samba
entra na roda" e "quem nao ¢ da roda quer sambar".

Os locais citados na letra sdo respeitados e lembrados como berg¢os que deram forma ao
samba contemporaneo. A referéncia ao "saudoso Estacio de Ismael" alude diretamente a
Ismael Silva, um dos fundadores da primeira escola de samba, a Deixa Falar, em Estéacio, no
final da década de 1920, que foi fundamental para a institucionalizagdo do samba como um
género musical.

A mengao a Sdo Sebastido, padroeiro do Rio de Janeiro, que "nos abengoa", sugere que o
samba, enquanto expressdo cultural, carrega consigo uma espiritualidade e uma devogao
quase religiosa. A ligagdo entre o samba e a fé popular ¢ um tema recorrente no género, em
que os sambistas muitas vezes associam o ato de sambar a uma forma de expressao religiosa e
de conexao espiritual.

Roberto Moura (2022), ao discutir a importancia dos redutos de samba no Rio de
Janeiro, enfatiza que esses lugares ndo sdo apenas espacos de musica e danca, mas também
locais de sociabilidade, onde a cultura negra, em especial, encontrou formas de se expressar e
de resistir as opressoes. "Nova Morada" reflete essa ideia, ao destacar que o samba, em sua
nova casa, mantém viva a sua cultura e tradi¢dao, enquanto abre espago para novos sambistas e

novas formas de se fazer samba.
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A ultima musica que serd analisada ¢ “Coracao da Massa”, do album “Divina Luz”. Mas
antes disso ¢ importante pontuar que nessa pesquisa nao foram esgotadas todas as musicas do
Fundo de Quintal que abordam a temadtica cultural do samba. Agora vamos a cangao,
"Coracdo na Massa" exalta o orgulho e a identidade do Cacique de Ramos, um dos pilares do
samba carioca, a0 mesmo tempo em que reflete sobre o papel do sambista na sociedade. A
letra comeca com a frase "Vocé sabe quem sou eu", seguida por uma autodefini¢io clara: "Eu
sou a apoteose do sambista". Aqui, a ideia ¢ apresentar o Cacique de Ramos como a
representacao maxima do sambista e do samba como expressao popular.

Na segunda estrofe, a musica reforca a ideia de que o Cacique de Ramos ¢ uma "divina
inspiragdo que vem do alto". Essa expressao d4 uma dimensdo quase espiritual ao samba. A
frase "do carnaval guerreiro do asfalto" refere-se ao poder do samba e das culturas populares
dentro do espago urbano, muitas vezes associadas as dificuldades enfrentadas pelas
populagdes negras e pobres que migraram para as grandes cidades e que usaram o samba
como forma de expressao da realidade. Aqui, o Cacique de Ramos se coloca como parte desse
"carnaval guerreiro", sugerindo que o samba ¢ uma forma de resisténcia dentro da cidade. O
Cacique de Ramos, nessa can¢do, aparece como uma verdadeira apoteose do samba, um
espaco onde a alegria, a humildade e a conquista se encontram em perfeita harmonia e ¢

perceptivel na letra que os musicos se orgulham de fazer parte dessa tradicao.

3.3 Forca, fé e raiz

No samba, a relagdo entre resisténcia e negritude se manifesta na propria forma de
organiza¢cdo das rodas de samba e no espago de sociabilidade que elas proporcionam. A
negritude ¢ um elemento central nas obras do grupo Fundo de Quintal, destacando-se como
uma for¢a motriz dentro do samba.

Stuart Hall (2003), ao tratar das identidades culturais, argumenta que a cultura ¢ um
campo de disputa, ¢ o Fundo de Quintal exemplifica como o samba se tornou uma forma de
contestagdo e preservagdo frente as tentativas de marginalizagdo da cultura negra no Brasil.
Ao cantar sobre o cotidiano do povo negro, suas lutas e amores, o grupo reforca o poder da
musica como um meio de manter viva a memoria coletiva afro-brasileira.

Os albuns langados de 1980 a 1989 refletem uma abordagem consistente da cultura afro-
brasileira, destacando temas de ancestralidade, orgulho negro e celebracdo da vida
comunitaria. A primeira musica que aborda essa tematica ¢ “Forca, Fé e Raiz” e ela explora
temas como resisténcia, f¢ e o poder transformador da cultura negra, representados

principalmente através da forca simbdlica do samba e do afoxé.
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O uso da palavra "ax¢" no inicio da cancdo ja traz uma forte referéncia a religiosidade e
espiritualidade afro-brasileira. Axé, no contexto das religides de matriz africana, significa
"forga" ou "ben¢ao", e aqui, essa palavra ressoa como um mantra que representa a fé, a forca
espiritual e a resiliéncia da comunidade negra. A cancdo descreve a "raca cor de café", uma
referéncia direta a populagdo afrodescendente, e utiliza o simbolismo do café, uma das
grandes riquezas econdmicas do Brasil colonial, para fazer alusdo a contribuicdo do povo
negro na construgdo do pais.

A frase "Passam o que passa e soltam pirraca, caem no afoxé" fala da capacidade de
resistencia do povo negro diante das adversidades, que encontram for¢a na musica e na danga.
O afox¢ ¢ uma manifesta¢ao cultural de origem afro-brasileira e sua mengao na cangdo evoca
a ideia de que a cultura negra ¢ uma expressdo de liberdade e poder. Luiz Antdnio Simas
(2017) discute como as manifestagdes culturais negras, como o samba e o afoxé, foram
fundamentais para a afirmac¢ao da identidade afro-brasileira e para a luta contra o racismo
estrutural no Brasil.

O verso "Ninguém nega que o negro ¢ / Muita forga, fé e raiz" reafirma o carater
resiliente da populacdo negra, que, ao longo da histéria teve que ter muita forca, fé e apoio na
ancestralidade para aguentar tantos preconceitos. A cancdo enfatiza que "o negro quer
liberdade", "Mas nem sempre alcanga / E ndo perde a esperanga”, trazendo a tona a realidade
enfrentada pela populag¢do negra, que, apesar de suas lutas, ainda ndo alcangou plenamente a
liberdade desejada e que € sua por direito.

A ultima parte da cangdo, "Solta o corpo e balanga / Danca pra ser feliz", ¢ um chamado
a libertagdo através da danga. A danga, aqui, ¢ uma forma de expressdo de liberdade e de
conexdo com a ancestralidade, que funciona como meio de reapropriacdo do corpo e da
identidade, desafiando as normas impostas pelo racismo.

J4 a cangdo “Raizes” traz uma mensagem critica ao enfraquecimento das tradigdes e
valores culturais. A ideia central da musica estd no reconhecimento de que "nossas raizes
estdo enfraquecidas", uma metafora que sugere que as tradigdes culturais e os valores
herdados dos antepassados estao perdendo sua forga. Essa fraqueza ¢ associada a interferéncia
de "gente a se meter em nossas vidas", apontando para uma realidade em que as influéncias
externas (sociais, politicas ou culturais) tentam apagar as nossas raizes identitarias. Aqui, as
"raizes" mencionadas podem ser entendidas como as tradi¢gdes afro-brasileiras, que ao longo
da historia tém sido enfraquecidas por influéncias externas, coloniais e capitalistas.

O verso "Por que o ouvido ndo fala, s6 escuta, a boca se cala" aponta uma critica a

passividade diante das injusticas e opressoes. Essa critica se alinha com a ideia de que muitas
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vezes as pessoas ndo expressam suas insatisfacdes ou nao lutam por suas tradi¢des e direitos,
0 que resulta em "morrer sem ir a luta", ou seja, o grupo canta que € necessario "gritar" contra
as injusticas e ndo apenas aceitar o sofrimento em siléncio. O trecho "Amor ¢ hora de gritar /
Pois sentir sem reclamar / E concordar com o inimigo" entende que o siléncio sdo formas de
conivéncia com a opressao.

O verso "Se for pra morrer, eu morro lutando contigo" evidencia a esséncia da
tenacidade presente na can¢do. Aqui, a morte ndo ¢ um fim passivo, mas uma consequéncia
possivel de uma luta ativa. Portanto, "Nossas Raizes" ¢ um chamado parar agir diante da
opressdo. Através dessas metdforas, o Fundo de Quintal alerta sobre o perigo de perder as
tradi¢des e identidades culturais, e incentiva o ouvinte a lutar por suas raizes.

Pensando o cotidiano das comunidades periféricas, “La no morro”, can¢do do primeiro
album do grupo, fala, de maneira poética, sobre a dualidade entre a vida no morro e na cidade,
destacando tanto as dificuldades do cotidiano quanto a capacidade de encontrar beleza e
satisfacdo apesar das adversidades. A musica reflete temas como a desigualdade social e o
orgulho de viver em comunidade.

A letra apresenta a relagdo simbolica entre o morro ¢ a cidade, que sdo vistos como
espacos distintos, tanto fisica quanto socialmente. O verso "La no morro quando eu olho pra
baixo / Acho a cidade uma beleza" mostra que, do morro, a cidade é contemplada como um
espaco bonito. J& "E quando estou na cidade que eu olho pra cima / Fico contemplando a
natureza" sugere que, embora a cidade seja vista com admiracdo do morro, aqueles que vivem
na cidade olham para o morro com a mesma reveréncia, mas desta vez pela natureza e pelo
que representa.

Essa troca de perspectivas reflete a segregagdo socioespacial caracteristica da cidade do
Rio de Janeiro, onde o morro representa as areas pobres, € a cidade baixa, o espaco das elites
e da modernidade. No entanto, a can¢do enfatiza que, mesmo com essa segregacdo, ha uma
interconexao entre os dois espacos, tanto visual quanto simbolicamente.

A cancao também aborda as dificuldades materiais vividas pelos moradores do morro,
especialmente nos versos "La no meu barracdo / Quando chove ¢ uma agonia / Carrego o
colchao e coloco a bacia". Essa realidade ¢ um retrato fiel das dificuldades enfrentadas pelas
populagdes de baixa renda que vivem em areas periféricas e informais.

Apesar das dificuldades, o autor encontra felicidade e contentamento na sua vida no
morro, sobretudo através do amor e do companheirismo. O verso "A nega reclama mas ela me
ama / Pois sabe que eu sou seu melhor companheiro" mostra a presenca desse amor e afeto.

Os versos "E assim vou vivendo alegre e contente 14 no meu terreiro", sugere uma aceitagao



71

das circunstancias de vida. O "terreiro", além de ser o espaco fisico onde ele vive, ¢ também o
local onde ele encontra sua identidade e felicidade.

Falando mais sobre a ancestralidade africana presente nas musicas do Fundo de Quintal,
"Banho de F¢" explora temas de espiritualidade e conexdao com a ancestralidade africana
através dos rituais e elementos da religido de matriz africana. A letra ¢ um convite a
mergulhar nas tradi¢cdes religiosas e culturais que tém como base a fé e o respeito pelas
praticas ancestrais. A cancdo faz referéncia direta a praticas e rituais da Umbanda e do
Candomblé, religides de matriz africana muito presentes no Brasil, especialmente nas

comunidades negras:

Se vocé é de rodar
Ou se é de bater tambor, faga o favor
Tome um banho de abo

Um banho de cachoeira
Um banho de cachoeira
Vai levantar

Acaba qualquer canseira
Banho de mar é bom pra descarregar
Mas por favor tome um banho de abé

Vovo Maria me ensinou

Eu aprendi a preparar

Um banho de rosas brancas pra clarear
Vovo Maria me ensinou

Que é muito bom, muito legal
Tomar um banho de ervas
Tomar um banho de sal

Uns tomam banho de lua

Uns tomam banho de sol

Uns tomam banho de chuva
La no quintal

Mas pra se ter a certeza

Que um banho so traz axé

Seja banho de cheiro

Banho de arruda, banho de guiné
E pois é

O mais importante é a fé

Se vocé na quarta-feira

Vai la na pedreira do meu pai Xangé
Faca o favor, tome um banho de abé

Se vocé é de Angola

E de Keto ou de Nagé, faca o favor
Tome um banho de abo

O verso "Tome um banho de abd" ¢ um chamado para a purificagdo e o fortalecimento

da fé, praticas comuns nesses cultos. A letra também menciona a diversidade dentro do
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proprio Candomblé, ao referir-se as nagdes "Angola", "Keto" e "Nagd", que sdo as diferentes
tradi¢cdes dessa religido. Um dos aspectos mais marcantes da letra ¢ a valorizagdo da
transmissdo de conhecimento ancestral. O verso "Vovo Maria me ensinou / Eu aprendi a
preparar” sugere o papel fundamental dos mais velhos na preservacdo e na perpetuacdo das
praticas religiosas e culturais. Essa énfase na continuidade e na valorizagdao do conhecimento
passado pelas geragdes mais velhas é uma caracteristica importante da cultura afro-brasileira.

A letra também explora a importancia da natureza nas praticas espirituais. Os versos
"Um banho de cachoeira / Um banho de mar ¢ bom pra descarregar" destacam a relacdo entre
os elementos naturais e os rituais de purificagdo. Essa conexdo com a natureza ¢ central nas
religides afro-brasileiras, que veem nos elementos naturais a manifestacdo das forcas divinas.

Ao mencionar o tambor e a roda de samba, a can¢do também dialoga com a importancia
da musica e da danga como expressdes de identidade da comunidade negra. O titulo da letra,
"Banho de F¢", resume o conceito central da musica: a fé¢ ¢ o elemento essencial para
enfrentar as dificuldades da vida. O banho, nesse contexto, ndo ¢ apenas fisico, mas também
espiritual, sendo um simbolo de renovacao, esperancga e protecdo. A fé ¢ apresentada como
uma ferramenta poderosa para superar os desafios.

Analisando a quantidade cangdes sobre temas da negritude, ¢ possivel perceber que sdo
poucas comparadas as categorias de amor e¢ samba neste mesmo periodo, por isso serad
acionada cangdes de outros albuns do grupo para que seja possivel perceber como essa
tematica € recorrente nas musicas do grupo ao longo dos anos e também trazer para o trabalho
classicos, que merecem visibilidade.

“Nosso grito”, presente no repertdorio do album “Chega Pra Sambar”, nao fala
diretamente sobre negritude, mas ¢ uma canc¢do, ou melhor, um grito sobre as dificuldades da
vida, que sdo enfrentadas por todos os brasileiros, principalmente pela populacdo negra, que
historicamente ¢ marginalizada. A letra explora o sofrimento, as adversidades da vida e a
importancia de lutar, mantendo a esperanga e a fé, além de incentivar a unido entre as pessoas
como forma de superar as dificuldades.

A cancdo comega descrevendo a sensac¢do de perda de rumo, com versos como "Vocé ja
ndo quer mais amar / Seu rumo t4 sem direcdo", sugerindo um estado de desidnimo e
frustracdo. A imagem do personagem "perdido no cais" reflete uma busca por solugdes em
meio a confusdo e ao desespero. O compositor oferece conforto ao lembrar que Deus esté
presente para ajudar, com a frase "Mas Deus est4 aqui para ajudar”, trazendo a tona a tematica

da fé como um suporte em momentos de crise.
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A expressio repetida "Eta vida, éta vida de cdo" simboliza a dureza da vida cotidiana, no
entanto, a0 mesmo tempo que a vida é descrita como complicada, a cangdo também reconhece
que o riso ¢ a alegria fazem parte dessa experiéncia: "A gente ri, a gente chora, a gente abre o
coragao".

Um dos pontos centrais da can¢do ¢ o incentivo a luta e a perseveranga, expresso no
trecho "A gente tem mais que lutar / Seguir a nossa diretriz / Sonhar e tentar ser feliz". A letra
também propde que, além de lutar por si mesmo, é importante que as pessoas se unam: "E
hora de a gente assumir / E hora de darmos as mios".

Outro tema presente na can¢do ¢ o apelo a unido racial: "O negro ao branco se unir /
Gritando numa so6 razao". Esse verso faz um chamado explicito a igualdade, sugerindo que a
superacao das dificuldades ndo pode ser realizada de forma isolada, mas sim através da unido
entre pessoas de diferentes ragas em uma mesma causa, levantando um "grito" coletivo de luta
€ esperanca.

Uma musica que ndo pode deixar de ser mencionada ¢ “Sorriso Negro”, composi¢ao de
Dona Ivone Lara, que é também interpretada pelo grupo. Ela é um hino de celebragdo, que
homenageia a negritude, exalta a for¢ca do povo negro e reflete sobre as lutas e desafios
enfrentados por essa comunidade ao longo da historia. A letra, através de uma mensagem
simples, carrega um forte simbolismo social e politico, trazendo a tona temas como a
escraviddo, a marginalizagcdo, o desemprego ¢ a busca por liberdade, ao mesmo tempo que

enaltece a beleza e a importancia da identidade negra:

Um sorriso negro

Um abrago negro

Traz felicidade

Negro sem emprego

Fica sem sossego

Negro é a raiz de liberdade

Negro é uma cor de respeito
Negro é inspiragdo

Negro é siléncio é luto
Negro é a soliddo

Negro que ja foi escravo
Negro é a voz da verdade
Negro é destino é amor
Negro também é saudade

Um sorriso negro

Um abrago negro

Traz felicidade

Negro sem emprego

Fica sem sossego

Negro é a raiz de liberdade
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A lista de cangdes do grupo é imensa, sao mais de 50 anos de carreira € de composigdes
que retratam e contam a histéria da cultura brasileira em todas as suas nuances. “Quantos
morros ja subi”, “A For¢a do Samba”, “Coisa de Raca”, “Festa pra Comunidade”, entre outras,
sdo cangdes que traduzem para o publico a realidade e poder da cultura negra. Portanto, as
musicas apresentadas aqui ndo esgotam o rico portfoélio do grupo, o objetivo ¢ deixar um
gosto de quero mais e influenciar a ouvirem Fundo de Quintal, mergulharem nas poesias em
forma de musica e também se apaixonarem pelo maior grupo de Samba da historia do Brasil

assim como eu, porque “isso ¢ Fundo de Quintal, ¢ pagode pra valer”.
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O SHOW TEM QUE CONTINUAR

Escolher falar sobre a historia e a forca do Fundo de Quintal, é no fundo escolher falar
sobre o que realmente me move e o que eu realmente acredito como for¢a de informagao
e transformacdo. O samba ¢ uma experiéncia coletiva muito poderosa e foi ele que me
ensinou sobre ancestralidade, amor, fé, forca, coletividade e negritude.

Poder aprender na infincia a cantar as letras do Fundo de Quintal com seu Jocimar
Calixto, apelidado de Carioca e que eu posso chamar de Pai, foi uma das coisas mais legais
que ja me aconteceu e hoje com 23 anos entendo a importancia da presenga da figura negra
paterna na minha vida, num pais onde, de acordo com o Instituto Brasileiro de Economia da
Fundagao Getulio Vargas, 11 milhdes de mulheres criam sozinhas os filhos.

Aos 12 anos, quando fiz uma viagem para o Rio de Janeiro e meu pai me levou para
conhecer a parte da cidade que ele mais gostava, eu fui parar no reduto do samba: o Cacique
de Ramos e foi nesse dia, ouvindo e vendo o Fundo de Quintal cantar o “O show tem que
continuar” sabia que estava vivendo um dos dias mais felizes da minha vida ao lado das
pessoas que me ensinaram sobre tudo, inclusive sobre amor, samba e negritude: Sandra e
Jocimar, uma mulher negra e um homem negro que me deram todos os recursos pra chegar
até aqui e poder levar a histéria do samba adiante.

A partir daquele dia sabia que o Fundo de Quintal tinha se tornado para mim mais do que
uma referéncia musical, eles se tornaram uma referéncia cultural, ancestral, poética, social e
politica e por isso decidi mostrar através deste trabalho como eles representam um marco
transformador na historia do samba e da cultura negra no Brasil. Eles ndo apenas contribuiram
com inovagdes instrumentais e estilisticas, mas também desempenharam um papel social
essencial ao dar voz a questoes raciais, culturais e identitarias no Brasil.

Suas cangdes transcendem o entretenimento, funcionando como poderosos instrumentos
de afirmacdo cultural. Ao longo das décadas, o grupo sempre manteve uma postura de
valorizagdo da cultura afro-brasileira, preservando a tradicdo do samba enquanto se permitia
inovar e dialogar com diferentes geracdes.

O periodo de 1980 a 1989, quando o Fundo de Quintal langou alguns dos albuns mais
iconicos, foi um momento decisivo tanto para o samba quanto para a musica popular
brasileira. Os albuns desse periodo consolidaram o grupo como referéncia no samba e no
partido-alto. Esses discos trouxeram grandes sucessos comerciais ¢ cangdes que dialogam
com as lutas da populagdo negra no Brasil.

Um ponto importante a ser destacado ¢ o papel que o Fundo de Quintal desempenhou na

democratizagdo do samba, tornando-o acessivel a diferentes publicos e contextos. O grupo
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trouxe o samba das favelas e das periferias para o centro da cultura popular, sem comprometer
suas defesas ou suas raizes. Essa democratizagdo ajudou a consolidar o samba como uma das
expressdes mais genuinas da cultura brasileira, fazendo com que ele resistisse a
homogeneiza¢do da induastria cultural e continuasse sendo um simbolo de resisténcia e
identidade.

Além disso, o Fundo de Quintal foi essencial na formag¢do de novos artistas. Muitos
musicos que hoje sdo icones do samba e do pagode foram influenciados diretamente por sua
obra. O grupo criou um legado de continuidade, no qual suas inovagdes musicais e sua
filosofia de valorizagdo das raizes afro-brasileiras servem de modelo para as geragdes
posteriores.

Esse processo de formacao e inspiragdo se reflete em toda a cena musical contemporanea,
em grupos de samba e pagode como Revelacdo, Menos ¢ mais, Clareou, Di Propdsito, Sorriso
Maroto, Turma do Pagode, Vou pro Sereno, Pagode do Presenca, Vou zuar, entre outros. A
presen¢a do Fundo de Quintal ¢ sentida por esses grupos da nova geragdo em termos musicais
e em termos de representatividade cultural. O grupo levou o samba a lugares inimaginaveis e
esse trabalho € para que nunca esquegcamos a importancia deles para a cultura brasileira.
Como afirmou Beth Carvalho “O Fundo ja mudou varias vezes e continua Fundo de Quintal,
porque antes de qualquer coisa ¢ uma filosofia” (Salles, 2023). Eu conto essa histdria para que

o show possa continuar.
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