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RESUMO

Este estudo trata do tema o croqui na arquitetura e no urbanismo, visando compreender suas
fungdes, técnicas, interfaces e sua pertinéncia ao longo da histéria. O principal objetivo €
destacar a relevancia e incentivar o desenho a mao livre como uma ferramenta fundamental
no processo de concep¢do de projetos arquitetdnicos ainda hoje. A pesquisa abrangeu
periodos historicos distintos, desde a Idade Média até a Idade Moderna. Além disso, foram
analisados os projetos e processos criativos de Lina Bo Bardi. O produto deste trabalho ¢ um
tutorial de croqui disponibilizado em formato digital, explorando diferentes técnicas de

representacao e expressao na arquitetura e no urbanismo.

Palavras-chave: Croqui, Expressdo, Técnicas, Arquitetura e Urbanismo, Lina Bo Bardi,

Tutorial e Projetos.



ABSTRACT

This study investigates sketching in architecture, aiming to understand its functions,
techniques, the interfaces, and its relevance throughout history. The main objective is to
emphasize the importance and encourage freehand drawing as a fundamental tool in the
process of conceiving architectural projects even today. The research covered distinct
historical periods, from the Middle Ages to the Modern Age. In addition, the projects of Lina
Bo Bardi. The final product of this work is a step by step instructions of sketching, made
available in digital format, exploring different techniques of representation and expression in

architecture and urbanism.

Key words: Sketching, Expression, Techniques, Architecture, Urbanism, Lina Bo Bardi, Step

by Step Instructions and Projects
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INTRODUCAO

O projeto arquitetonico deve integrar solucdes para uma variedade de fatores sociais, técnicos
e plasticos. Por isso ¢ fundamental que o profissional consiga equilibrar conhecimentos
técnicos e tedricos com sensibilidade e criatividade para propor solugdes bem arranjadas

diante diversas demandas.

Nesse contexto, a representacdo grafica se revela um suporte para a produgdo arquitetonica,
marcando presenca desde os primeiros passos do projeto até a conclusio da obra. Assim como
os materiais, a mao de obra, a legislacio e as ferramentas empregadas no processo

construtivo, a representacao também passou por transformagdes ao longo do tempo.

Uma mudanga significativa foi a introducdo de softwares para desenhos arquitetonicos,
promovidos a partir da década de 1990. O desenho tradicional, realizado com nanquim e
régua no papel apoiado em prancheta, foi substituido pelo desenho através de cliques no
mouse e comandos do teclado, visualizado apenas em telas de computador (ARANTES, 2010,
p. 107). Apesar das facilidades proporcionadas por essa tecnologia, ¢ inegavel reconhecer
suas limitagdes e os impactos sobre a concepcdo dos projetos e, consequentemente, dos

edificios projetados exclusivamente por meio dela (ARANTES, 2010, p. 115).

Contrastando com essa tendéncia tecnologica, Montenegro (2016, p. 02) destaca que o projeto
arquitetonico ¢ uma concep¢ao da mente humana, sendo a mio a ponte entre a ideia e sua
representacdo no meio fisico. Nesse sentido, o croqui persiste como uma forma direta de
expressar ideias, exigindo menos intermedidrios. Assim, enquanto as ferramentas digitais
oferecem eficiéncia e precisdo, o croqui mantém uma conexao direta entre a criatividade do
arquiteto e sua materializagdo visual no papel. Por isso, ¢ fundamental a coexisténcia das duas
abordagens, cada uma com suas vantagens e desafios, contribuindo para a diversidade e

riqueza na pratica arquitetonica.

Nesse sentido, a analise dos desenhos elaborados por Lina Bo Bardi, arquiteta italo-brasileira,
durante a concepg¢do de seus projetos, demonstra a potencialidade da representacdo,
ampliando a visdo para diversas possibilidades e contribuindo para a proposi¢cdo de solugdes

mais adequadas para cada projeto.

O objetivo deste trabalho € verificar a relevancia do croqui enquanto ferramenta na arquitetura

e no urbanismo por meio de uma pesquisa bibliografica. Além disso, pretende-se estimular a
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pratica e exploragdo dessas habilidades através da elaboracdo de um tutorial, abordando passo
a passo diferentes técnicas e abordagens de desenho a mao. Este material estara disponivel no

formato digital no repositorio da Universidade Federal de Ouro Preto.

Este trabalho de conclusao de curso esta dividido em trés capitulos. O primeiro apresenta um
panorama historico do desenho de arquitetura, abordando a passagem do desenho operativo
para o desenho prescritivo, o surgimento e a difusdo do croqui, e a transi¢do do desenho do
papel para a tela do computador. Este capitulo busca demonstrar a presenca constante do
desenho desde os primordios até os dias de hoje e ressaltar sua importancia como ferramenta

indispensavel para o fazer arquitetonico.

O segundo capitulo explora diversas abordagens adotadas por Lina Bo Bardi, estabelecendo
conexdes entre o resultado de seus projetos e os croquis por ela elaborados durante a
concepcao dessas obras. A escolha de tratar sobre a producdo dessa arquiteta se justifica
devido a sua atuacdo carregada de diversas ligdes de inventividade, desde a linguagem de
representacdo até a técnica construtiva, sem deixar de lado a consciéncia cultural, o

pensamento critico e a sensibilidade artistica.

No terceiro capitulo, sdo apresentadas as conclusdes da pesquisa bibliografica, e o material
produzido como produto ¢ detalhadamente descrito por meio de fichas técnicas. Esse material

¢ intitulado "Tutorial de Croqui: expressao e representacao na arquitetura e no urbanismo".
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1 PANORAMA HISTORICO DO DESENHO NA ARQUITETURA

Esse panorama historico foi dividido em quatro partes: o desenho operativo, o desenho
prescritivo, o croqui € o desenho tradicional na tela do computador. Nesse contexto, busca-se
verificar a relevancia do desenho & mao desde o principio da profissdo, até os dias atuais,

destacando seu papel essencial como uma ferramenta indispensavel no ambito da arquitetura.

2.1 DESENHO OPERATIVO

No texto “Constru¢do do Desenho Classico", Ferro (2021, p.35 ) apresenta um panorama do
funcionamento dos canteiros de obra que se estendeu aproximadamente at¢ meados da Idade
Meédia. O autor descreve o corpo de trabalhadores como um conjunto organico, um grupo com
amplas competéncias e muito pouca hierarquia. Esses operarios eram responsaveis por
conceber a construgao como um todo, desde os desenhos até a finalizagao da obra. Nao existia
um projeto fechado anterior ao inicio da construg¢do. Esse desenho que era empregado nos
canteiros de obra até a Idade Média ¢ chamado de Desenho Operativo. Ele tinha um carater
instrumental, isto ¢, sua fun¢do era guiar diretamente uma determinada operagdo construtiva.
Nesse contexto, Silva (2021, p. 45) refor¢a essa ideia quando descreve que o projetista

poderia ser, ou ndo, a mesma pessoa que talhava, que cortava, que montava e que construia.

Essas representagdes de cardter operativo eram feitas completamente durante a construcao do
edificio, de acordo com as demandas relacionadas as operacdes geométricas, aos detalhes
construtivos e aos processos de producdo no canteiro. Dado o grau de proximidade com a
realidade, esses desenhos eram feitos em escala 1:1. A Figura 1 ilustra uma suposta "sala de
riscos", um espaco inserido no canteiro de obras que era destinado a elaboracdo dessas

representacoes operativas (SILVA, 2022, p. 46).
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Figura 1 - Sala de Riscos
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Fonte: SILVA, 2022, p.47.

Uma evidéncia do uso do Desenho Operativo é a escassez de registros das construgdes da
Idade Média, que pode ser atribuida a integragdo entre a concepgao e a construgao. Quando o
responsavel pela concep¢do da edificacdo estd presente nos canteiros de obras e participa
diretamente do processo construtivo, a necessidade de desenhos como representacdo

intermediaria ¢ reduzida (SAVIGNAT apud SILVA, 2021, p. 45). Nesse contexto:

Uma vez que os desenhos para as construgdes medievais viviam na
obra e para a obra, mesmo que tivessem existido sobre pergaminho ou
qualquer suporte moével, teriam sido consumidos no  canteiro,
enquanto auxiliares do proprio processo construtivo. Consumidos nao
necessariamente no sentido em que se deterioraram, mas no sentido

em que alimentavam a propria construg¢do (SILVA, 2021, p.5).

Além disso, a representacdo operativa ndo € restringida por um suporte ou por um momento

historico. Antes mesmo desse periodo, os mestres de obras na Grécia ja faziam uso de
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ferramentas de representagdo com finalidades operativas. Eles criavam esbogos preliminares,
que posteriormente eram complementados com detalhamentos mais aprofundados ou modelos

em escala real, conhecidos como modani (COULTON apud SILVA, 2022, p.47).
2.2 DESENHO PRESCRITIVO

Foi no contexto do Renascimento europeu, no século XIV ao século XVII, que o arquiteto
moderno e o desenho de arquitetura surgiram de maneira interligada, impulsionados por um
significativo processo de transformagio (SILVA, 2021, p.11). A medida que os trabalhadores
se especializaram e assumiram fungdes especificas, isto €, romperam com a homogeneidade
dos canteiros medievais, o posto de arquiteto foi tomando forma (ROSS apud SILVA, 2021,
p.67).

Quando a responsabilidade pelo projeto arquitetdnico se tornou exclusiva do arquiteto, ele
entendeu que se utilizasse o desenho como uma ferramenta para o controle a distancia, sua
presenca fisica na obra ndo seria mais necessaria. Nesse contexto, o desenho que antes era
utilizado como uma ferramenta do canteiro de obras, passou por uma transformacao gradual,

tornando-se um desenho que direciona o canteiro (FERRO, 2010, p. 16).

Segundo Ferro (2021, p.16), o desenho perde progressivamente sua funcdo operativa e passa a
ser um desenho separado do canteiro de obra. Para ele, o desenho separado pode ser entendido
como um desenho prescritivo, isto ¢, um desenho elaborado pelo arquiteto para ilustrar a
futura edificacdo acabada. Além dessas representagdes serem empregadas como uma ordem
de servigo para os canteiros, passaram a ser usadas pelos arquitetos para apresentar aos
patronos os seus planos e tornaram-se documento de valor contratual ao longo do tempo.
Silva (2021, p.66) acrescenta que os operarios da construgdo passaram a receber comando

externo e deixaram de participar do processo criativo do edificio (SILVA, 2021, p.66).

Nesse sentido, Silva (2022, p. 45) afirma que esse carater prescritivo ¢ reconhecido nas
representacoes até os dias de hoje, desde os desenhos técnicos que configuram os chamados
projetos executivos, até os renders hiper-realistas que ilustram cada detalhe meticulosamente

planejado pelo arquiteto.
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2.3 0 CROQUI

Quando se separou do canteiro, a concepcdo arquitetonica deixou de ser considerada uma
atividade manual e passou a ser vista como atividade intelectual. Nesse contexto, o desenho
adquiriu muita importancia e se tornou uma ferramenta fundamental em diversos aspectos.
Além da funcdo prescritiva, o desenho tornou-se um instrumento indispensavel para o
processo de concepcao intelectual das artes visuais, a pintura, a escultura e a arquitetura.
Como descreve Santos (2020, p.17): “Distante de ser mero veiculo de representagdo, o

desenho ¢ o proprio pensamento em acao.”

Essa transformacdo no mundo das artes ¢ consequéncia da construcdo da mentalidade
renascentista, no inicio do século XV. O Renascimento nasceu em Florenga, onde o arquiteto
Filippo Brunelleschi liderou um grupo de artistas e rompeu visdo com a tradicdo medieval
(GOMBRICH, 2009, p.147). Nesse periodo adotou-se uma visdo de mundo humanista. Isso &,
os valores e as conquistas humanas passaram a ser enfatizadas, e a razdo humana tinha a
tarefa de guiar a investigagdo objetiva. Partindo disso, a cultura Greco-romana foi resgatada
através da leitura de textos da antiguidade, eles buscaram acessar o conhecimento dos antigos

diretos da fonte (KRONEMBERGER apud ROTH, 2020, p.44).

Segundo Kronemberger (2012, p.45), Brunelleschi estudou as ruinas de templos e palacios em
Roma, buscando inspira¢do na arquitetura classica para suas obras em Florenca. Ele e outros
arquitetos da época leram “Os Dez Livros Sobre Arquitetura", escrito por Vitravio, em busca
de determinar diretrizes para a nova arquitetura. Assim estabeleceram um sistema ideal de
proporg¢ao, sua relacdo com o corpo humano, as formas geométricas do tridngulo, do circulo e

do quadrado, eram parametros com o intuito de garantir uma boa produgdo arquitetonica.

A beleza era concebida como a harmonia racional das partes que compdem um todo, de forma
que qualquer adi¢do, remocao ou alteragdo ndo era admitida. Esse principio norteia o objetivo

principal da arquitetura renascentista, buscando alcancar a perfeicao na obra construida.

Apesar da retomada da linguagem da cultura antiga através dos textos de Vitrivio, o campo
artistico concebeu varios avancos nas técnicas de representacdo. Foi durante esse periodo que
surgiu o conceito atual de perspectiva, um método capaz de representar o espago ¢ as figuras

nele inseridas de maneira precisa e 16gica (ARAUJO, GOMES e LANDIM, 2020, p. 03).
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A partir desse momento, houve um aumento significativo na producao de desenhos feitos a
mao livre para a concepgdo de projetos arquitetonicos, conhecidos como "croquis". O avango
da ciéncia, dos céalculos matematicos e dos estudos de projetos classicos, juntamente com a
maior disponibilidade de papel e a invengdo da perspectiva cientifica, foram fatores que
tornaram a utilizacdo do desenho uma ferramenta ideal para a criagdo de projetos (SMITH

apud KRONEMBERGER, 2020, p. 99).

Leon Alberti (1404-1472) e Giorgio Vasari (1511-1574) foram os principais autores que
contribuiram para a redefinicdo do uso do desenho no processo criativo das artes, ¢ Leonardo
da Vinci (1452—-1519), Rafael Sanzio (1483-1520) e Michelangelo Buonarroti (1475-1564) os
artistas renascentistas de maior notoriedade que o aplicaram enquanto ferramenta para o

pensamento (SANTOS, 2020, p. 18).

Ao observar os croquis dos arquitetos renascentistas, ¢ possivel entender o didlogo interno
desses artistas durante o desenvolvimento do projeto. Um exemplo que possibilita essa
percepcao ¢ o croqui de estudo para o domo da Catedral de Mildo, de Leonardo Da Vinci,
Figura 2. A representagdo dos detalhes construtivos demonstra seu raciocinio e a
incompletude do desenho atesta a rejeicdo da ideia (SMITH apud KRONEMBERGER, 2020,
p.- 99).

Figura 2 - Estudo de Leonardo Da Vinci para o domo da Catedral de Milao, Italia, 1488

Fonte: KRONEMBERGER, 2012, p.99.


https://www.sinonimos.com.br/aplicaram/
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Leonardo Da Vinci, foi um grande estudioso da pintura, da escultura, da arquitetura, da
anatomia humana, dos fendmenos naturais e da astrologia. Provavelmente ele € o artista mais
conhecido dentre os que fizeram o uso do desenho como instrumento de exploragdo e de
representacdo do conhecimento. De acordo com Clayton, “o desenho serviu como laboratério
para Leonardo, permitindo-lhe elaborar suas ideias no papel e procurar as leis universais que

ele acreditava sustentar toda a criagao” (CLAYTON apud SANTOS, 2020, p.18).

Outro exemplo, ¢ o estudo de Baldassare Peruzzi (1481-1536) utilizando aquarela. O croqui,
representado na Figura 03, foi feito para entender a volumetria de um sepulcro em Roma, e
apesar da imprecisao do desenho, o seu objetivo foi cumprido. Ja, a Figura 04, ¢ um registro
do estudo de Andrea Palladio (1508—1580). Esses desenhos do mesmo edificio demonstram
uma exploracdo de opgdes para a solugdo do projeto (SMITH apud KRONEMBERGER,
2012, p.100).

Figura 3 - Estudo de Baldassare Peruzzi para um sepulcro.

Nl

Fonte: KRONEMBERGER, 2012, p.100.
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Figura 4 - Estudo de Andrea Palladio para um mesmo edificio

Fonte: KRONEMBERGER, 2012, p.100.

Entre os materiais utilizados pelos renascentistas para elaborar seus croquis, destacavam-se a
pena, a ponta de prata e a plumbagina, utilizadas para tragos precisos ¢ detalhados. Além
disso, empregavam o pincel, o lapis de grafite e de sanguina, assim como o carvao, para
estudar os efeitos de luz e sombra sobre as formas, bem como explorar as nuances de

diferentes materiais e cores (SANTOS, 2020, p. 39 e 46).

Apesar das intensas transformagdes em varios aspectos da sociedade européia do século XVI
ao XIX, o processo criativo dos arquitetos ndo sofreu alteracdes significativas. Os arquitetos
do Barroco, do Classicismo, do Rococd e do Ecletismo, continuaram usando o desenho a
mao livre como instrumento de estudo da composi¢do do projeto, assim como era feito desde

o Renascimento.

Nas Figuras 5 e 6, é vidvel realizar algumas interpretacdes sobre o emprego do desenho como
instrumento de estudo. Nos croquis de Frangois Mansart (1598-1666) e Bernini (1598-1680),

nota-se uma execu¢do continua, sem interrupgdes para corrigir ou apagar as imagens, as quais
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ocasionalmente se sobrepujam. Tal caracteristica sugere um didlogo pessoal visando encontrar

a melhor solug¢do (SMITH apud KRONEMBERGER, 2012, p.101).

Figura 5 - Frangois Mansart, estudo para Hotel de La Bazinicre.
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Fonte: KRONEMBERGER, 2012, p.102

Figura 6 - Gianlorenzo Bernini, croqui para a Fonte dos Quatro Rios

Fonte: KRONEMBERGER, 2012, p.102
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Em geral, os materiais empregados para elaborar os desenhos nesse periodo mantiveram-se
consistentes com os utilizados pelos artistas renascentistas. A maioria dos arquitetos utilizava
lapis de grafite e sanguinea, tintas e aquarela, ferramentas que evoluiram em termos de

qualidade e precisdo ao longo do tempo (SMITH, 2005, p.49).

Nesse sentido, o uso do desenho a mao livre como ferramenta para concepgdo de projeto
arquitetonico foi crescendo e ganhando cada vez mais relevancia durante a histéria moderna,

Kronemberger (2012, p.101) explica que:

O acesso mais facil ao papel bem como a maior complexidade programatica, e ainda
a escultura como parte integrante da edificag@o, tornava o uso desse tipo de desenho
cada vez mais intenso.

Em relagdo ao ensino de representagdo de arquitetura, a criagio da Ecole des Beaux-Arts foi
um marco bastante relevante do século XIX na Franca. Nessa institui¢do francesa, criada em
Paris no final do século XVIII, o croqui passou a ser usado como diagrama de ordenamento e
foram estabelecidas normas rigidas de representagdo. Essa linguagem de desenho passou a ser
ensinada e exigida dos alunos durante a elabora¢dao dos projetos, o que gerou grande
influéncia na representacdo arquitetonica em varias geragdes de profissionais (SMITH apud

KRONEMBERGER, 2012, p. 101).

No método de ensino da Beaux-Arts, o desenho deveria ser um instrumento para explorar as
opgoes, auxiliar na tomada de decisao de forma agil, e ser muito bem executado desde os
estudos preliminares. Nesse contexto, o uso do papel transparente pelos estudantes e
arquitetos formados pela instituigdo era um suporte essencial, essa técnica facilita
expressivamente a elaboracdo de desenhos através da sobreposicio (SMITH apud

KRONEMBERGER, 2012, p. 101).

A Figura 7, de Henri Labrouste (1801-1875), demonstra como era o desenho de um
profissional formado pela Ecole dés Beaux-Arts. Esses foram desenhos feitos como estudo

preliminar para a planta, o corte ¢ a fachada da Biblioteca de Ste-Genevieve, Paris.



11

Figura 7 - Henri Labrouste, projeto preliminar para a Bibliothéque Ste-Geniével
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Fonte: KRONEMBERGER, 2012, p.104

A Figura 8 sdo croquis de estudo para a igreja de Friedrich Schinkel (1781-1841), que
demonstram um processo mental de busca do partido e do volume, caracteristico da etapa

inicial de projeto (KRONEMBERGER, 2012, p.103).
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Figura 8 - Karl Friedrich Schinkel, croquis de estudo de uma igreja — 1828.
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Fonte: KRONEMBERGER, 2012, p.104

No final do século XIX, o croqui teve sua importdncia ampliada nos grandes escritorios de
arquitetura americanos, como exemplificado pelo escritério liderado por Henry Richardson.
Diante da falta de tempo para elaborar propostas completas e desenhos técnicos para os
projetos em desenvolvimento, os arquitetos recorriam a esbogos rapidos feitos a mao como
meio de comunicagdo com seus desenhistas. Nos concursos, a habilidade de criar perspectivas
era valorizada e contribuia para o sucesso dos escritérios (KRONEMBERGER, 2012, p.105 e
106).

Um indicio da importancia dos desenhos de arquitetura nesse periodo sdo as publicagdes em
formato de revistas no final do século XIX tanto no continente europeu, quanto no americano.
Além das imagens dos projetos, essas revistas também colocavam em suas paginas os croquis
feitos por arquitetos relevantes. Revistas como a Harper's, American Architect, Lippincotts
magazine, L'Architecture (Figura 9) e a The Architectural Review disseminaram tantos os

estilos como as formas de representagao.
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Figura 9 - Capa de L’ Architecture — 1893

(Disponivel em:
https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/14168/5221
Acessado em ago. 2023)

Outro indicio da sua relevancia crescente, sdo as exposi¢cdes do século XX, os croquis eram
expostos publicamente, como pecas de museu. Como exemplo, o Salon d’Automne, exposicao
de arte que ocorre anualmente em Paris desde 1903, a Exposicdo Internacional de Artes
Decorativas e Industriais Modernas, realizada em Paris em 1925 com objetivo de promover o
modernismo nas artes decorativas e industriais e a Exposi¢do Universal de Nova York em
1939. Assim como as publicagdes em revistas, essas amostras foram de bastante importancia
para a disseminagdo ndo apenas de estilos arquitetonicos e ideias de solucdes, mas também

das representagdes (SMITH apud KRONENBERGER, 2012, p.105 - 106).

Apo6s a Segunda Guerra Mundial, o uso de croquis ¢ de desenhos de precisdo continuou a ser
essencial no processo de desenvolvimento de projetos, e a visibilidade dessas representagdes
aumentou significativamente tanto na Europa quanto na América, em consondncia com as

diversas vertentes do chamado estilo internacional defendido por Le Corbusier. Além dos



11

concursos de arquitetura aumentarem a demanda por desenhos cada vez mais elaborados, esse
meio de comunicagdo tornou-se essencial para garantir a execu¢do do edificio conforme o
projetado. Tendo em vista, que os projetos estruturais, hidraulicos, elétricos e afins foram
ganhando mais corpo durante os séculos, a compatibilizacdo desses sistemas passou a

demandar mais desenhos (KRONEMBERGER, 2012, p.108).

No século XX as mudancas foram intensas em todos os sentidos, 0 Modernismo foi uma
grande mudanga de perspectiva na produgdo arquitetonica. Enquanto os arquitetos do
Ecletismo concebiam seus projetos baseando-se em modelos historicistas, os arquitetos
modernistas assumiram o seu momento histérico e adotaram um pensamento estritamente
funcionalista. Os croquis de Le Corbusier (FIG. 10) e Mies Van Der Rohe (FIG. 11) por
exemplo mostravam isso, eram essencialmente objetivos e livres, se dedicando especialmente
a expressdo da ideia (CARRANZA ¢ CARRANZA apud ARAUJO, GOMES ¢ LANDIM,
2020, p. 04).

Figura 10 - Le Corbusier, estudos para a igreja de Ronchamps — 1951
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Fonte: KRONEMBERGER, 2012, p.109.
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Figura 11 - Frank Lloyd Wright, estudos para Igreja Ortodoxa Grega — 1956.

Fonte: KRONEMBERGER, 2012, p.109.

Eles defendiam a ideia de destrui¢do da classe dominante e criticavam o controle rigido da
academia, como era realizado pela Ecole des Beaux-Arts. Nesse contexto, novas técnicas e
abordagens em relacdo a novos materiais e formas, foram adotadas nos croquis dos
modernistas, como pode ser percebido nas Figuras 12, 13 e 14. Além disso, uma das
transformagdes mais relevantes relacionadas ao croqui durante o modernismo foi a adogao da

perspectiva axonométrica no seu processo de criagio (KRONEMBERGER, 2012, p.108).
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Figura 12 - Louis Kahn, estudos para a propriedade do Presidente do Paquistdo

Fonte: KRONEMBERGER, 2012, p.109.

Figura 13 - Alvar Aalto, estudos preliminares para a Finlandia Hall, em Helsinki

Fonte: KRONEMBERGER, 2012, p.110.

Figura 14 - Luis Barragan, estudos para Lomas Verde, Cidade do México

Fonte: KRONEMBERGER, 2012, p.110.
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2.3 DESENHO NA TELA DO COMPUTADOR

Os grandes avancos tecnoldgicos que comegaram no século XX influenciaram bruscamente
nao sO a representacdo grafica, mas também a forma de conceber o projeto arquitetonico.
Desde entdo, a maior parte dos arquitetos adotaram os programas CAD (Computer Aided
Design) para a execucdao do desenho técnico. Porém, acredita-se que a maior transformagao
no processo de criagdo dos projetos veio a partir da década de 1970, com o uso dos softwares
3D, que possibilitaram novas formas de criagdo e representagdo. Marcos Novak (1999)

descreve que:
[...] a representagdo foi temporalizada e operacionalizada como uma interface para
simula¢des dindmicas. O modelo informatizado tornou-se, tanto um meio de
descricdo, como um meio de instru¢do, na rapida constru¢do robdtica de formas
complexas. (NOVAK apud SANTOS, 2020, p.20)

Nesse contexto, a atual predominancia da criagdo dos projetos arquitetonicos mediados pelo
computador ¢ inegavel, sdo inimeras as vantagens trazidas por essas tecnologias. Esses
softwares sao ferramentas eficazes para acompanhar a logica racionalista, padronizadora, e
produtivista do mercado (COSTA e YAYI apud SANTOS, 2020, p. 21). Sendo assim, por se
tratar de uma forma de representacdo de natureza completamente diferente, o seu impacto

sobre o processo de concepgao do projeto arquitetonico € inegavel.

Segundo Santos (2020, p. 21), quando o processo de concepgdo arquitetonica passa a
depender exclusivamente da tecnologia computacional, o desenho tende a ser um mero
instrumento técnico. Ou seja, o desenho tende a perder sua natureza expressiva € passa a ser
utilizado apenas como um meio de registro de decisdes j4 tomadas, deixando de exercer
influéncia significativa no processo de cria¢do arquitetonica. Nesse contexto, a sensibilidade
tende a ser apartada do processo e o conhecimento racional predomina facilmente, causando

um desequilibrio na abordagem arquitetonica.

De acordo com Jantzen:

[...] a solugdo do problema de projeto ¢ sempre a coordenacdo criativa (que cria
unidade) das solugdes dos subproblemas que foram detalhados a partir daquele
problema maior. O que ha para coordenar, entdo, a partir dos subproblemas? Ha
questdes de forma, configuragdo de elementos, de funcionamento, de utilizacdo
especifica de espagos, de escolhas de sistemas estruturais adequados, de materiais ¢
de tecnologias e suas respectivas adaptacdes, de relagdes com o entorno da futura
obra, de vinculos com o ambiente natural e uma série de outras particularidades que
ai podem ser agregadas. Também ha questdes culturais, de valor simbolico de sitios,
ou de valor historico. H4 questdes de convivios humanos e muitas outras [...]
(JANTZEN apud SANTOS, 2020, p. 21).


https://www.sinonimos.com.br/predominancia/
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Nesse sentido, a subjetividade e a resposta pessoal do arquiteto aos problemas sdo essenciais
para a concep¢dao de um projeto arquitetonico coerente. Entretanto, quando o processo ¢
completamente mediado pelo computador, a constru¢do de uma linguagem particular pelo
arquiteto ¢ comprometida e, consequentemente, seu processo cognitivo também ¢ impactado
(SANTOS, 2020, p. 22). Tendo em vista que “[...] auxiliado pelo teclado e pelo mouse do
computador, o arquiteto executa o desenho pretendido, entretanto, sem uma correspondéncia
direta entre os gestos da mao e o resultado grafico, como teria sobre o papel, no desenho a

mao livre.[...]” (SANTOS, 2020, p. 21).

Ou seja, a utilizagdo do desenho apenas como representacao técnica em uma interface digital,
induz a um raciocinio projetual condicionado. Uma vez que a linguagem desse desenho ¢
padronizada e sua constru¢do se da por comandos automatizados, a constru¢do de um
pensamento criativo e singular é bastante improvavel. Isso reflete em uma producao
arquitetonica repetitiva e pouco exploratoria. Segundo Montenegro (2016, p. 02), a unido de
linhas ou figuras mediadas por cliques e comandos proprios do software, ¢ abdicar da sua

concepgdo pessoal em nome da comodidade, e por isso ndo passa de um “copia e cola”.

Dessa forma, exatamente pelo desenho a mao livre e as representacdes em meios digitais se
tratar de formas de representagdo de natureza completamente diferente, ¢ relevante
enxerga-las como ferramentas complementares no processo de concepg¢do do projeto
arquitetonico. Assim, evitando visdes extremas, como as que criticam 0S avangos
tecnologicos e as que consideram o passado como uma heranga infeliz a ser superada apenas

em busca de progresso (SANTOS, 2020, p. 25).
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3 LINA BO BARDI

Lina Bo Bardi (FIG 15), nasceu na cidade de Roma, Italia, em 5 de dezembro de 1914 e
formou-se pela Faculdade de Arquitetura da Universidade de Roma em 1939. Em diversos
aspectos, suas obras sdo referéncia quando se trata de inventividade. Lina explorava desde a
técnica construtiva, até a vivéncia nos espagos, com consciéncia cultural e politica, sem deixar

de lado a sensibilidade artistica.

Figura 15 - Lina Bo Bardi

Disponivel em:

https://casavogue.globo.com/Arquitetura/noticia/2021/05/quem-e-lin
a-bo-bardi-3-livros-para-saber-tudo-sobre-maior-arquiteta-brasileira.

html. Acessada em: ago. 2023.

Sua trajetoria foi determinante para a constru¢do de seu pensamento critico, desde a sua
formacao na Italia (1939), o inicio da sua carreira em Mildo, sua experiéncia de viver na
Europa durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), até a vinda para o Brasil (1946) e
sua passagem pelo Nordeste brasileiro (1959) (TANNURI, 2008, p. 94). Foi no periodo pds
segunda guerra mundial, por exemplo, quando ainda morava na Europa, que Lina Bo Bardi se

identificou com uma linha intelectual que defendia a esfera moral da arquitetura e uma leitura
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mais critica do movimento moderno, valorizando uma abordagem de valores éticos enquanto
parte do programa de necessidades. Ela adotou um pensamento que busca a comunicagao
entre a arquitetura e as pessoas, através de uma relacdo direta que promova sentimento de

sociabilidade e de identificagdo (TANNURI, 2008, p. 94).

Nessa corrente de pensamento acredita-se que:

A fung@o do arquiteto ¢, antes de tudo, conhecer a maneira de viver do povo em suas
casas ¢ procurar estudar os meios técnicos de resolver as dificuldades que
atrapalham a vida de milhares de pessoas. Para um arquiteto, 0 mais importante ndo
¢ construir bem, mas saber como vive a maioria do povo (FERRAZ apud
TANNURI, 2008, p. 94).

Os projetos de Lina Bo Bardi possuem caracteristicas singulares e coerentes, uma vez que ela
tinha o potencial de reinterpretar a cultura local de forma respeitosa e inovadora. Segundo
Tannuri (2008, p. 94), no processo criativo da arquiteta, ¢ perceptivel algumas abordagens
recorrentes, como suas intengdes considerando a passagem do tempo, a consideracdo da
estrutura como protagonista de suas propostas, o intercambio de conceitos, ideias, técnicas e
formas entre a arquitetura, a cenografia, o desenho industrial e o design grafico, consideragdo
do contexto existente e a busca pelo entendimento da vivéncia e das sensacdes das pessoas em

relacdo ao espacgo.

Essas abordagens projetuais foram trabalhadas por Lina Bo Bardi em seus croquis com
diferentes perspectivas e técnicas de representagao exploratoria, muitas vezes de forma
conjugada. Desde aquarelas, pastéis, canetas hidrograficas, at¢ maquetes e fotografias,
colagens e fotomontagens eram usadas por ela para especular visualmente as possibilidades

do projeto, criando sua propria linguagem (TANNURI, 2008, p. 91).

3.1 A CASA DE VIDRO E O ESTUDO DE INTEGRACAO COM A NATUREZA

A Casa de Vidro, projetada por Lina Bo Bardi e concluida em 1951, foi o primeiro projeto da
arquiteta no Brasil. Localizada no bairro do Morumbi, em Sao Paulo, a residéncia foi
idealizada como o lar do casal Bardi. A casa se destaca por sua integragdo com a natureza € o
uso inovador de materiais, como vidro e ago. Sua estrutura vertical de esbeltos tubos de ago
forma os pilotis e sustenta a caixa transparente flutuante em meio a vegetacdo da Mata

Atlantica.
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Figura 16 - Casa de Vidro

Disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/01-12802/classicos-da-arquitetura-

casa-de-vidro-lina-bo-bardi. Acessada em: ago. 2023

Figura 17 - Casa de Vidro

Disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/01-12802/classicos-da-arquitetura-ca

sa-de-vidro-lina-bo-bardi. Acessada em: ago. 2023.
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Figura 18 - Croqui da Casa de Vidro

Fonte: TANNURI, 2008, p. 97.

As Figuras 16 e 17 deixam claro que quando a edificacdo foi construida, as arvores nio a
circundam como acontece hoje, mas o croqui da Figura 18 demonstra que essa era exatamente
a intencao de Lina Bo Bardi, o desenho a mao livre, feito com marcadores em um papel
branco, retrata a casa de vidro em segundo plano, de forma quase imperceptivel, em linhas
finas em um azul palido, enquanto a natureza ¢ representada em primeiro plano, com cores
fortes e linhas mais robustas. Esse croqui esclarece que Lina usava o croqui como estudo da
passagem do tempo, isto ¢, ela busca entender as possiveis futuras transformagdes do espago,
€ se recusava a enxergar o projeto arquitetdnico como um produto acabado (TANNURI, 2008,

p. 97).

3.2 0O MASP E O ESTUDO DO SISTEMA ESTRUTURAL

O MASP - Museu de Arte de Sao Paulo (FIG. 19) ¢ uma das obras mais reconhecidas de Lina
Bo Bardi, foi concluida em 1968. O projeto ¢ caracterizado por sua abordagem ousada e
inovadora na arquitetura museologica. O edificio ¢ elevado sobre pilotis, permitindo que o
térreo seja livre e aberto, proporcionando um espago publico e coberto para a cidade. O museu
¢ conhecido pelo famoso vao livre de 74 metros, que possibilita uma integragao visual entre o
interior ¢ a movimentada Avenida Paulista. O MASP se tornou um icone da cidade de Sao

Paulo e uma referéncia na arquitetura moderna brasileira.
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Figura 19 - MASP

Disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/01-59480/classicos-da-arquitetura-masp-lina-bo-bardi/usua

rio-de-flickr-rodrigo_soldon 1311629418-rodrigo-soldon. Acessada em: ago. 2023.

As Figuras 20 e 21 sdo exemplos de alguns dos diversos desenhos que Lina fez para testar
possibilidades e explorar a melhor solugcdo para o sistema estrutural do prédio do MASP,
negando uma abordagem convencional. A principio Lina analisou formas piramidais, mas

testou outras ideias e até chegar a proposta executada.
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Figura 20 - Croquis de Estudo para o MASP

Fonte: TANNURI, 2008, p. 99.

Figura 21 - Croquis de Estudo para 0o MASP

Fonte: TANNURI, 2008, p. 100.

Estes tracos livres de caneta em papel sdo usados por ela como uma visualizagdo dos seus
pensamentos, sendo assim, sdo feitos de forma rapida, sem se preocupar com a precisao, com
a escala ou com a aparéncia estética. Esses croquis deixam claro a abordagem de Lina Bo
Bardi em grande parte de seus projetos, ela lida com a estrutura como protagonista de suas

criagdes (AZEVEDO apud TANNURI, 2008, p.101).
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3.3 O SESC POMPEIA E SEUS ESTUDOS

O Sesc Pompeia (FIG. 22) ¢ um complexo cultural e esportivo projetado por Lina Bo Bardi e
inaugurado em 1982. Localizado em Sao Paulo, o projeto adaptou uma antiga fabrica de
tambores para abrigar espagos diversos, como teatros, quadras esportivas, piscina, salas de
atividades culturais e area de lazer. O projeto se destaca por sua abordagem criativa de
preservacdo e reutilizagdo adaptativa do patrimonio industrial. Lina manteve a esséncia do
edificio original, com sua estrutura de concreto e tijolos aparentes, € inseriu novos elementos
de aco e vidro, criando um didlogo harmoénico entre o antigo e o novo. O Sesc Pompeia se
tornou um importante centro cultural na cidade e reflete a visdo de Lina Bo Bardi em criar

espacos inclusivos e acessiveis para a comunidade.

Figura 22 - SESC Pompeia

Disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/01-153205/classicos-da-arquitetura-sesc

-pompeia-slash-lina-bo-bardi.Acessada em: ago. 2023.

Segundo Tannuri (2008, p. 94), a arquiteta Lina Bo Bardi se prop0s a observar como as
pessoas ocupavam de forma espontanea a antiga fabrica, antes de se tornar o SESC Pompeia.

Ela fez estudos com fotografias, fotomontagem e colagem combinados com desenhos a mao
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livre considerando e tirando partido do espaco e os usos existentes, promovendo uma

potencializa¢cdo de ambos, como demonstra a Figura 23.

Figura 23 - Foto Colagens feitas por Lina Bo Bardi para o SESC Pompeia
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Fonte: TANNURI, 2008, p. 95.

Neste estudo, através de recortes de papel branco colados sobre a fotografia do interior do
pavilhao destinado ao museu da crianga, Lina representou a proposta de ateli€s suspensos,
com a imagem das criangas sentadas no chdo, ela especula os usos, e com seus desenhos a
mao livre, completa as colagens, ampliando o angulo de visdo e referenciando a escala de sua
proposicao através de calungas. Tannuri (2008, p.95) afirma que “Lina recorre a fotografia
como linguagem mais direta de transmissao de imagem, visando aproximag¢ao com a realidade

local, facilitando a sua percepgao, pois se opunha a ideia de projetar sobre um espago vazio.”

Como representado pela Figura 24, Lina Bo Bardi fez estudos a mao livre para conformar o

espelho d'agua do saldo de multiuso do SESC Pompeia, fazendo uma referéncia ao Rio Sao
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Francisco. Nesses croquis pode ser notada a abordagem prépria da cenografia usada para o
projeto arquitetdnico, onde “[...] a totalidade do conjunto é composta por fragmentos que

contém significado.” (TANNURI, 2008, p. 88).

Figura 24 - Croquis do Rio Sa@o Francisco paro o SESC Pompeia

Fonte: TANNURI, 2008, p. 88.

De modo que a arquiteta utilizou uma caneta em tragos livres em um papel branco para
visualizar o espago como um todo em planta, mas também para abordar alguns elementos
complementares de maneira independente, como o relevo, a vegetagado, as rochas e os bancos
em perspectiva e elevacdo distribuidos de forma aleatoria no papel. Pode-se perceber o
dialogo interno de Lina ao negar algumas propostas, marcando um X por cima, ou a aprova-las

e explora-las mais, fazendo setas para guiar e demonstrar que se trata da mesma proposta.

Ja, a Figura 25, elaborada em aquarela, aborda uma cena cotidiana do ponto de vista do
observador, com os personagens urbanos se apropriando do espago em primeiro plano e o

totem do SESC Pompeia em segundo plano.
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Figura 25 - Croqui para o totem do SESC Pompeia

Fonte: TANNURI, 2008, p. 93.

Outro exemplo de croqui que aborda vivéncia no espago ¢ um estudo para a lanchonete do
SESC Pompeia (FIG. 26), mas nesse caso abarca também a multiplicidade de usos pelo
ambiente, desde a preparacdo de alimentos, até as areas de circulagdo, permanéncia e a
presenga de letreiros na parede. Isso se da através de uma perspectiva interna de ponto de fuga
central deslocado para a por¢ao superior da parede, que promove uma visao superior e geral
sobre o ambiente, sem se prender a escala rigida e a estética asséptica e palida do

modernismo.
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Figura 26 - Croqui para a lanchonete do SESC Pompeia
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Fonte: TANNURI, 2008, p. 95.

A partir dessa andlise sobre os croquis elaborados por Lina em seus processos criativos,
pode-se concluir a sua constante presenga em distintas abordagens conceituais, distintos
projetos e distintas etapas de projeto de Lina, com caracteristicas bastante versateis
(TANNURI, 2008, p. 102). Sendo assim, confirma-se a importancia da exploracdo de técnicas
e métodos diversos e conjugados para a produgdo de uma linguagem propria € uma

arquitetura mais diversificada e responsiva.
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4 TUTORIAL DE CROQUI: EXPRESSAO E REPRESENTACAO DA
ARQUITETURA E DO URBANISMO

Em suma, durante essa pesquisa bibliografica, buscou-se verificar a relevancia da
representacdo a mao livre como ferramenta do pensamento para a concepcdo de projetos
arquitetonicos. Tendo em vista que, apos as transformagdes digitais, com os softwares
voltados para a elaboragdo de representacdes, o desenho a mao esta sendo desconsiderado por

muitos profissionais e estudantes da area.

Na procura por esse conhecimento, foi elaborado um panorama histérico que demonstrou
como o desenho sempre esteve presente no trabalho do arquiteto e deixou claro as suas
multiplas fungdes ao longo do tempo. Ao analisar essas mudangas, foi compreendido sua
transformagao desde uma ferramenta para comunicar operagoes diretas no canteiro de obras, o
desenho na pedra, até sua emancipacdo como meio essencial para o controle e criagdo do

projeto arquitetdnico, e sua elaboracao em interface digital.

Nesse contexto, foi verificado que o croqui ¢ um instrumento fundamental de projeto para o
arquiteto desde o Renascimento. Nas imagens analisadas durante o trabalho, foi possivel
perceber que os profissionais utilizavam desenhos a mao para visualizar a forma, para fazer
suas analises e para tomar decisdes de uma maneira bastante pessoal, tendo em vista a
variedade de tipos de tracos, texturas, dimensodes, formas e abordagens, mesmo se tratando de
profissionais da mesma época ou de épocas completamente diferentes. Santos (2020, p. 22)
confirma isso dizendo que o ato de desenhar estabelece uma conexao direta entre o individuo
e 0s elementos visuais, a0 mesmo tempo que mobiliza também a memoria, o repertdrio € as

habilidades manuais, desempenhando um papel decisivo no processo criativo.

Sendo assim, a pertinéncia da representagdo a mao livre em meio as tecnologias digitais pode
ser confirmada, ja que se trata de representagdes que proporcionam analises completamente
diferentes. Enquanto o desenho a mao livre d4 abertura a diversas possibilidades através de
uma linguagem propria do autor, o desenho técnico em meios digitais ¢ muito preciso e

objetivo, com linguagem automatizada prépria do software.
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Nesse sentido, ao analisar os estudos de projeto de Lina Bo Bardi, ficou clara a relevancia do
uso de estratégias e técnicas de forma intencional de acordo com as abordagens tomadas pela
arquiteta em diferentes projetos e diferentes etapas de projeto. Mas também a exploragado e
combinagdo de diferentes técnicas a0 mesmo tempo, como o desenho a mao livre sobre
colagens e fotos, a fim de potencializar seu processo criativo e, consequentemente, promover

um espago construido mais coerente e singular.

Considerando a relevancia da representacdo manual no processo de concepgao arquitetonica,
destacada na pesquisa bibliografica, foi verificada a necessidade de incentivar a explorag¢do do
croqui como uma ferramenta fundamental no desenvolvimento de projetos arquitetonicos.
Nesse contexto, a elaboracdo de um tutorial abordando passo a passo de técnicas de
representacdo a mao, se confirmou pertinente como uma ideia para estimular a pratica e

valorizacao dessas habilidades.

A partir disso, durante o tfg2, foi elaborado um material no formato pdf, nomeado: “Tutorial
de croqui: expressdo e representagdo da arquitetura e do urbanismo”, com o objetivo de
demonstrar passo a passo da aplicagdo de diferentes técnicas e abordagens que podem

otimizar processo criativo.

Nesse contexto, utilizei o anteprojeto autoral elaborado durante a disciplina de Projeto
Integrado de Arquitetura Urbanismo e Paisagismo para exemplificar as técnicas e abordagens
que consideramos mais interessantes e expressivas, baseando-nos em pesquisas bibliograficas
e experiéncias adquiridas durante o periodo que fui aluno e monitora da disciplina de Croqui.
Varias propostas foram elaboradas nesse processo, € os desenhos feitos foram capazes de
expressar diferentes objetivos e linguagens. Para descrever e analisar o material produzido,
foram elaboradas fichas técnicas (Quadro 1, 2, 3, 4, 5 e 6), elencadas a seguir, contendo o
objetivo de cada abordagem, a escala do desenho, os materiais utilizados, as técnicas, as

escolhas e seus efeitos.



Quadro 1 - Ficha técnica do cépitulo “Plantas Baixas”

Titulo Objetivos Escala Materiais
Registrar ideias e
preferencias de
mobiliario, servir -Papel branco A4
Biblioteca de como fonte de 150 150g/m?
mobiliario inspiragdo e como ’ -Escalimetro
base de copia direta -Caneta Nanquim
durante o processo
de desenho.
Demarcar linhas -Papel Vegetal A4
Planta baixa: g'uias' (eixos) que vao -Escalimetro
Técnica de eixos dwecnonapra 1:50 -Esquadro _
elaboragdo de uma -Caneta Nanquim
planta.
Expressar a -Papel
Planta baixa: Lapis | distribuicdo dos quadriculado A4
de cor sobreposto ambientes e do 1:50 -Lapis de Cor
por nanquim layout de forma -Marcador Preto
rapida e expressiva. -Caneta Nanquim
-Papel vegetal A4
. Diagramar a -Lapis de grafite
moneeramatico | distribuicao do 150 | HB
com marcador espago e do layout ’ -Marcadores
de forma clara. -Caneta Nanquim
-Papel de aquarela
disposicas dos A4 300g/m?
Planta baixa: : -Pincel médio
mobiliario em amz[?r'ltiesde c]Jco 1:50 -Pigmentos de
rapidamente -Copo de agua
' -Caneta Nanquim
-Papel branco A4
Detalhar as 150g/m?
Planta baixa: caracteristicas -Marcador
Mobilidrio em lapis | particulares do 1:50 | -Lapis de cor
de cor mobilidrio com certo aquarelado

realismo.

-Caneta Nanquim

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).




Quadro 2 - Ficha técnica do capitulo “Cortes”

Demarcar linhas
guias (eixos) que vao

-Papel Vegetal A4

Corte: Técnica de direcionar o 1:10 :Eggﬁ!ﬁfgm
eixos posicionamento de ~Caneta Nanquim
paredes e lajes em
um corte.
-Papel
Expressar a :
i Corte: Esbogo em xpressa . quadriculado A4
- L disposigao vertical .
i8558 lapis de cor cer 1:10 -Lapis de Cor
L do edificio, e a sua
raadh sobreposto por lacs 0 -Marcador Preto
nangquim relagaccomo -Caneta Nanquim
‘ﬁ: o e terreno com rapidez.
I Corte: Estruturas Representar a ;ggp’?rlnlgranco A
! ) T sobreposi¢cao dos 1:10 9
; monocromaticas - -Marcadores
{ em marcador pavimentos e a 0 -Caneta Nanquim
| relagdo com terreno. 4
Representar a
sobreposigcao dos -Papel de aquarela
pavimentos e a A4 300g/m?
, relagdo como -Pincel médio e
T Corte: Céu e solo terreno, 1:10 grande
. L em aquarela evidenciando a -Pigmentos de
HIMEEF diferenga entre aquarela
elementos cortados, -Caneta Nanquim
0 ambiente externo e
0 ambiente interno.
Representar a
sobreposi¢cdo dos
1577 g | Corte: Distingao pavimentos e a 110 -Eﬂaaﬁig\éf,?:;al A4
1 de estruturas em relagdo como ' .
- 0 -Caneta Nanquim

marcador

terreno, identificando
o sistemas
construtivo.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).




Quadro 3 - Ficha técnica do cépitulo “Paisagismo”
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Titulo Escala Materiais
Passo a passo: Folha em X -Papel Vegetal A4
nanquim -Caneta Nanquim
N “' _
i Vegetacao de forracdo em 1:50 _EZE}iL:eN%itaLf‘nf
. camon iuo ki nanquim ’ q
&&iﬂ@& Arbustos em nanquim 1:50 —(P:apel Vegetal .A4
-Caneta Nanquim
-Papel Vegetal A4
Arvores em nanquim 1:50 -Caneta Nanquim
-Papel de aquarela A4
300g/m?
. -Pincel de aquarela
Passo a passo: Folha em " pequeno

aquarela

-Pigmentos de aquarela
-Copo de agua
-Caneta Nanquim

é

’\‘\

Passo a passo:
Composigao de um arbusto
em aquarela

-Papel de aquarela A4
300g/m?2

-Pincéis de aquarela em
diferentes tamanhos
-Tintas aquarela

-Copo de agua

-Caneta Nanquim

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).



Quadro 4 - Continuacgao da ficha técnica do capitulo “Paisagismo”

11

Titulo Escala Materiais
-Papel de aquarela A4
W ok F o) oo 300g/m?
*w&*a& Arbustos em aquarela 1:50 -Pincel de detalhe
k‘%i & ’%LY -Aquarela
-Caneta Nanquim
. = -Papel Vegetal A4
Vegetagdo de forragdo em . o
S e s < lapis de cor 1:50 -Lapis de cor
@&#W&ﬁ -Papel Vegetal A4
b : % Arbustos em lapis de cor 1:50 -Lapis de Cor aquarelado
&% i &z < -Caneta Nanquim
-Papel Vegetal A4
Arvores em lapis de cor 150 | “Lapis de cor aquarelado

-Caneta Nanquim

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).



Quadro 5 - Ficha técnica do cépitulo “Perspectivas Conicas”

Titulo

Passo a passo:
Ambiente em

Objetivos

Escala

Materiais

-Papel Vegetal A4

11

: X 1:50 -Caneta Nanquim
perspectiva de “Esquadro
ponto central -Escalimetro
b
: Mobiliario em ) 150 | _Esquadro a
iy perspectiva de . -Escalimetro
i ponto central
= oo Perspectiva Representar a
S interna: Cozinha al"nb|ert|cla ca 1:50 “Papel Vegetal .A4
fﬁ— em nan‘quim disposigao do ) -Caneta Nanguim
- 3 mobilidrio.
Detalhar a -Papel branco A4
Perspectiva composigao dos 150g/m?
interna: Cozinha revestimentos e sua 1:50 -Marcadores
em marcador relagdo com o -Caneta Nanquim
ambiente.
Registrar paisagens e
ambientes urbanos -Papel pontilhado
Perspectiva para servir como Ad
externa de ponto base de cdpia para 1:50 ~Caneta Nanquim
central: paisagens 0s croquis que
abordam as vistas
das janelas.
-Papel pontilhado
\ Passo a passo: AF? [V | A4
\ Perspectiva de N 150 :F;gireegeta
ponto central com ) B P
-Barbante

barbante

-Lapis de grafite
HB

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).



Quadro 6 - Continuagao da ficha técnica do capitulo “Perspectivas Conicas”

11

Titulo Objetivos Escala Materiais
-Papel Vegetal A4
it -Papel azul
f/ Perspectwa Expressar a ambiéncia —M’ar‘cadores
interna: Dentro e - 1:50 -Lapis de cor
durante a noite. .
fora em marcador -Caneta Nanquim
0.3mm
Expressar a relagao ~
Perspectiva dentro e fora durante Egpgl c\j/egetal Ad
Interna: Dentro e um dia nublado e ~-apis de cor
T I 1:50 -Caneta Nanquim
fora de lapis de detalhar o mobiliario e
. 0.3mm
cor decoragao.
el Explorar -Papel Vegetal A4
. - possibilidades P 9
e Perspectiva estilisticas e estéticas -Caneta
ﬁ interna: Dentro e fi 1:50 hidrografica
W fora em marcador | 2. Provoecar -Marcadores
diferentes
percepgoes.
Perspectiva Representar a :gzﬁglt;/i%itab{r
externa: Edificio volumetria do edificio 150 | -Esquadro a
residencial em pela perspectiva ' —Esgah’metro
nanguim humana.
-Papel branco A4
Representar a 150q/m?
Perspectiva volumetria e a g/m
externa: edificio composigao do ~Marcadores
C MPOsIg 1:50 -Caneta Nanquim
durante o dia em edificio pela
- -Caneta de gel na
marcador perspectiva humana
. cor branca
durante o dia.
-Papel de aquarela
Representar a A4 300g/m?
Perspectiva volumetria e a -Aquarela
externa: Edificio iluminagao do edificio 1:50 -Marcadores
de noite em pela perspectiva ' -Caneta Nanquim
aquarela humana durante a -Caneta de gel na

noite.

cor branca

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).



11

Este tutorial busca ir além do dominio técnico, sendo uma ferramenta que visa inspirar a
criatividade dos profissionais e estudantes. Em suma, destaca-se a importancia de perder o
medo de experimentar e se expressar. A falta de dominio ndo deve ser um obstaculo, mas sim
uma oportunidade para que cada arquiteto desenvolva uma linguagem propria. Tendo em vista
que ao invés de se tornar obsoleto, o desenho & mao ainda proporciona conexdes tatil e
cognitiva unicas, convidamos o leitor a jogar fora sua borracha e que veja cada pagina em

branco como uma tela em potencial, pronta para receber ideias e expressoes unicas.

De certa forma, busquei trazer para esse material a aula da disciplina. Ja que, durante os dois
periodos em que atuei como monitora desta disciplina, testemunhei a evolugdo dos alunos
que, incentivados a perder o medo do papel em branco, transformavam seus tracos timidos em
desenhos que revelavam uma expressividade surpreendente. Essa experiéncia consolidou
minha convicgdo na potencialidade da metodologia que valoriza a liberdade de

experimentacao.



11

REFERENCIAS

AMBROSIO, N. A. Igreja Sio Francisco de Assis em Ouro Preto: Bona Culturalia e
Museu Eclesiastico. Trabalho de Conclusao de Curso — curso de Museologia. Universidade

Federal de Ouro Preto. Ouro Preto, 2019.

ARANTES, PF. Arquitetura na era digital-financeira: desenho, canteiro e renda da
forma. 2010. Tese (Doutorado) — curso de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao

Paulo, Sao Paulo, 2010.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. ABNT NBR 10520: informagao
e documentagdo: citagcdes em documentos: apresentacdo. Rio de Janeiro: ABNT, 2002.
CARBINATTI, Thaind Scopinho. O croqui e o projeto de arquitetura na
contemporaneidade. Trabalho de Conclusdao de Curso — curso de Arquitetura e Urbanismo.

Universidade Federal de Ouro Preto. Ouro Preto, 2023.

CHING, Francis D K. Desenho para arquitetos. Porto Alegre: Grupo A, 2012. E-book.
ISBN 9788540701915. Disponivel em:
https://integrada.minhabiblioteca.com.br/#/books/9788540701915/. Acesso em: 29
jan. 2024.

FERRO, Sérgio. O canteiro e o desenho. 2a Edicdo. Sdo Paulo: Projeto Editores Associados,
1982.

FERRO, Sérgio. Construcao do desenho classico. Belo Horizonte: Mom Edicdes, 2021.

GOMBRICH, E H. A Historia da Arte. Grupo GEN, 2000. E-book. ISBN 9788521636670.
Disponivel em: https://integrada.minhabiblioteca.com.br/#/books/9788521636670/. Acesso
em: 07 ago. 2023.

GOUVEIA, A.P.S. O croqui do arquiteto e o ensino do desenho. Tese (Doutorado) — curso

de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1998.



11

KRONEMBERGER, M.L.M. A importiancia do croqui como instrumento de criacio do
projeto arquitetonico e o ensino de projeto. Tese (Mestrado) - curso de Arquitetura e

Urbanismo, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2012.

LEGGITT, James. Desenho de arquitetura. Porto Alegre: Grupo A, 2004. E-book. ISBN
9788577803880. Disponivel em:
https://integrada.minhabiblioteca.com.br/#/books/9788577803880/. Acesso em: 29 jan. 2024.

MONTENEGRO, Gildo. O traco da ideia: bases para o projeto arquitetonico. Editora
Blucher, 2016. E-book. ISBN 9788521210177. Disponivel em:
https://integrada.minhabiblioteca.com.br/#/books/9788521210177/. Acesso em: 07 ago. 2023.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacdo. 9 ed. Petropolis: Vozes, 1993.
187 p. Ilus.

ROTH, Leland M.. Understanding Architecture: Its elements, history and meaning.
Oxford: Westpress, 1993.

SANTOS, Leandro Monteiro. Desenho, “cosa mentale” no Renascimento. 2020. 245 p., il.
Dissertagdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) - Universidade de Brasilia, Brasilia,

2020.

SILVA, Joana Barbosa Vieira da. Func¢ées do desenho de arquitetura: argumentos para o
ensino do projeto. Tese (Doutorado) - curso de Arquitetura e Urbanismo. Universidade

Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2021.

SILVA, Tiago Amaral da. Representacdo a contrapelo: o desenho de arquitetura como
ferramenta da producao do espaco. Tese (Mestrado) - curso de Arquitetura e Urbanismo.

Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2022.

SILVA, Antonio Carlos R. Desenho de vegetacio em arquitetura e urbanismo. Sao Paulo:
Editora ~ Blucher, 2009. E-book. ISBN  9788521216155. Disponivel em:
https://integrada.minhabiblioteca.com.br/#/books/9788521216155/. Acesso em: 29 jan. 2024.

SMITH, Kendra Schank. Architect’s Drawings: A Selection Of Sketches By World
Famous Architects Through History. Oxford: Architectural Press, 2005. Kindle-book.



11

TANNURI, Fabiana Luz. O processo criativo de Lina Bo Bardi. Orientador: Silvio Melcer.
Dissertagao (Mestrado) - FAU, USP, Sao Paulo, 182p. 2008.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE OURO PRETO. Sistema de Bibliotecas e Informacao.
Guia para normaliza¢do de trabalhos académicos. Ouro Preto, 2023. Disponivel em:

http://www.sisbin.ufop.br/servicos/normalizacao. Acesso em: jun. 2023.



	e1a56ba52cc9d6db4e2cf14eb6baea8783a90294fb454d68a1805874d67ef39d.pdf
	e1a56ba52cc9d6db4e2cf14eb6baea8783a90294fb454d68a1805874d67ef39d.pdf
	e1a56ba52cc9d6db4e2cf14eb6baea8783a90294fb454d68a1805874d67ef39d.pdf
	e1a56ba52cc9d6db4e2cf14eb6baea8783a90294fb454d68a1805874d67ef39d.pdf



