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A luz é, no espago, o que os sons sao no tempo: a
expressdo perfeita da vida (Adolphe Appia)



RESUMO: O presente artigo foi desenvolvido em concomitdncia com os resultados da
Iniciagdo Cientifica intitulada “As Tecnologias e Neotecnologias Teatrais como Criadoras do
Espaco Cénico” e visa a analise de criagdes cénicas sob a dtica do uso da iluminagdo cénica e
projecdoes de imagens como potencializadoras da criagdo do espago cénico. Interessa-nos
relacionar como as tecnologias e as neotecnologias utilizadas no teatro (MUNIZ e DUBATTI,
2018) sdo potencializadas a ponto de serem constituintes da criacdo do espaco cé€nico. Por meio
de pesquisas bibliograficas, partidas de textos de Bruna Christofaro (MATOSINHOS, 2007,
2021), Cibele Forjaz (SIMOES, 2013, 2018) e (FORJAZ, 2021) e Marcelo Denny (LEITE,
2012), conseguimos elaborar uma noc¢ao ampliada do uso de elementos tecnoldgicos na cena
contemporanea a fim de relaciona-las com a performatividade da luz (LUCIANI, 2020) ¢ a
visualidade cénica (TUDELLA, 2007). Os experimentos realizados foram uma cena, Vanilla,
uma video-instalagdo, F'eizeta e dois espetaculos, Abismo e Meu vazio em ti, completa.

PALAVRAS-CHAVE: espaco cénico, tecnologias teatrais, neotecnologias teatrais,

performatividade da luz, iluminagao cénica.



ABSTRACT: This article was developed in conjunction with the results of the Scientific
Initiation titled "Technologies and Theater Neotechnologies as Creators of the Scenic Space"
and aims to analyze scenic creations from the perspective of the use of Scenic Lighting and
Image Projections as enhancers of the creation of the scenic space. We are interested in relating
here how the technologies and neotechnologies used in theatre (MUNIZ and DUBATTI, 2018)
are enhanced to the point of being the constituents of the creation of the scenic space. Through
bibliographic research, based on texts by Bruna Christofaro (MATOSINHOS, 2007, 2021),
Cibele Forjaz (SIMOES, 2013, 2018) and (FORJAZ, 2021) and Marcelo Denny (LEITE, 2012),
we were able to elaborate a broad notion of the use of these technological elements in the
contemporary scene, in order to relate such technological uses with the performativity of light
(LUCIANI, 2020) and scenic visuality (TUDELLA, 2007). The objects of analysis are a scene,
Vanilla, a video installation, F'eizeta, and two pieces, Abismo and Meu vazio em ti, completa.

KEYWORDS: scenic space, theatrical technologies, theatrical neotechnologies, performativity

of light, scenic lighting.
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Introducio: a magia das tecnologias da luz

O presente artigo, apresentado como trabalho de conclusdo de curso, foi realizado
concomitantemente com o projeto de Iniciacdo Cientifica, durante os anos de 2022 e 2023,
intitulado “As Tecnologias e Neotecnologias Teatrais como Criadoras do Espaco Cénico™’,
ambos sob a orientacdo da Professora Doutora Leticia Mendes de Oliveira (Leticia Andrade), e
discorre a respeito dos trabalhos praticos desenvolvidos e a relagdo da utilizagao de tecnologias,
como a [luminagdo Cénica, e neotecnologias no teatro (MUNIZ e DUBATTI, 2018), a exemplo
da Projecao de Imagens, amplamente percebida através desta pesquisa, como, por exemplo,
através do video (imagem em movimento), podem ser potencializada a ponto da luz construir o
espaco cénico.

No recorte desta pesquisa, entendemos a [luminag¢do Cénica e a Proje¢do de Imagens
como duas linguagens cénicas distintas. Contudo, ambas sdo obtidas através da fonte luminosa.
Por isso, podemos utilizar um conceito amplo de “luz” visto que para a iluminadora Claudia de
Bem ¢ atribuido ao ““sentido, acepc¢do, subjetividade, uma filosofia” (BEM, 2020, p.35). Assim,
podemos utilizar “luz” como um conceito amplo que abarca as duas linguagens de maneira
abrangente e sensivel.

A professora e atriz mineira Mariana Muniz em conjunto com o professor argentino
Jorge Dubatti discutem o uso do termo “tecnologia” para referir ao uso das projecdes de
imagens no teatro, e sugerem uma atualizagdo para “neotecnologias teatrais” ao explicam que

Esse conceito ampliado de tecnologia ¢ importante para ndo restringirmos sua
relagdo com o teatro a atualidade e, dessa forma, considerar, equivocadamente,
um desvio em relagdo a tradicdo teatral. Entendemos que faz parte da tradigdo
do teatro sua relacdo com a tecnologia que, muitas vezes, ¢ utilizada como
recurso de ampliagdo da presenca do ator (...). Neotecnoldgico estd se
referindo, portanto, ao uso, no teatro, das midias digitais que revolucionaram a
conectividade entre as pessoas em diferentes lugares do mundo, bem como
aumentaram consideravelmente a velocidade do compartilhamento de dados e
de recursos audiovisuais.

O termo midias digitais se caracteriza em oposicdo as midias analogicas,
também chamadas de meios de comunica¢do de massas: a televisao, o cinema,
o radio etc. Sua principal oposi¢do em relag@o as midias analdgicas ¢ a auséncia
de base material nas midias digitais. (MUNIZ e DUBATTI, 2018).

Assim, entendemos que iluminagao cénica como uma tecnologia teatral e a projecao de

imagens como uma neotecnologia no teatro.

Desde o surgimento do teatro ocidental, as tecnologias de cada época vém sendo

'Tal projeto de Iniciagdo Cientifica teve financiamento da Universidade Federal de Ouro Preto pelo EDITAL
14/2021 — Programa PIP/UFOP-18S.



incorporadas na cena. O termo tecnologia ¢ amplo e de significado abrangente, o dicionario
MICHAELIS indica que a palavra “tecnologia” ¢ o “Conjunto de processos, métodos, técnicas e
ferramentas relativos a arte, industria, educacao etc.” (TECNOLOGIA, in MICHAELIS, 2022).
Marcelo Denny, professor e cenografo paulista, traz a tona a ideia de que as tecnologias
utilizadas na produgdo teatral estdo intrinsecamente relacionadas aos aspectos socioculturais de
sua época. Essa visdo ¢ baseada na leitura de Carvalho (2005 apud LEITE, 2011), que propde
que as tecnologias sao produtos da cultura que as criou, as quais carregam consigo valores,

ideias e concepgoes especificas.

Tal concepcao centraliza tecnologia como um fendémeno que se manifesta na
sociedade moderna que se caracteriza pela existéncia do trabalho produtivo (...)
porque na produgdo das condigdes materiais de vida, necessaria a qualquer
sociedade, ¢ imprescindivel a cria¢do, apropriacdo e manipulagdo de técnicas
que carregam em si elementos culturais, politicos, religiosos ¢ econdmicos,
constituintes da concretude da existéncia social. Deste ponto de vista,
tecnologia estd intrinsecamente presente tanto numa enxada quanto num
computador. (Ibidem, p.9).

Denny sugere que ¢ possivel tracar uma relagdo entre as tecnologias utilizadas na
producdo teatral e 0 momento histérico no qual foram criadas (LEITE, 2011). Desse modo, a
evolucdo tecnologica estaria, portanto, diretamente relacionada a evolugdo da sociedade e das
artes cénicas. O professor pontua que a utilizacdo das tecnologias mais recentes ¢ uma forma de
refletir e dialogar com a sociedade contemporanea.

Essa perspectiva de Denny evidencia a necessidade de se compreender as tecnologias
utilizadas no teatro como elementos que possuem uma carga cultural e histérica, as quais sao
capazes de influenciar e serem influenciadas pela sociedade, visto que a medida que surgem
novas tecnologias elas sdo incorporadas na cena teatral. Nesse sentido, ¢ fundamental que
artistas e pesquisadores da area compreendam as implicagdes das tecnologias utilizadas em suas
producdes e sejam capazes de refletir sobre o impacto delas na construgdo da encenacao e na
propria sociedade.

Quando olhamos para o teatro ocidental do inicio do primeiro milénio a.C. percebemos
que para que as aparigdes dos dei ex machina pudessem se tornar espetaculares, era comum a
utiliza¢do de guindastes que possibilitavam o efeito. Na era moderna, os sistemas de roldanas e
polias permitiram que as trocas de cendrios e iluminacdo, em um palco tradicional, fossem mais
dindmicas. Antes do desenvolvimento de tais tecnologias, as mudangas de cenario eram feitas
manualmente, o que tornava as transi¢des mais lentas e complicadas (BROCKETT & HILDY,
2007). Desse modo, ¢ possivel afirmar que as tecnologias de cada época estiveram presentes nas

criagdes artisticas. A partir do século XIX, com o surgimento da no¢do de encenagdo, novas



tecnologias passaram a ter a possibilidade de, ndo apenas serem um instrumento técnico para a
realizacdo da cena, mas de ter uma fungdo ativa capaz de criar novas camadas estéticas,
filosoficas e conceituais para a cena.

Nesse sentido, os elementos tecnoldgicos podem possuir uma fungdo estrutural e
estruturante na cena. Ao utilizar o exemplo da iluminacdo cénica, a professora, diretora e
iluminadora paulista Cibele Forjaz discorre em sua tese de doutorado que a iluminagdo cénica
passa a ser linguagem cénica a partir do momento em que criadores tomam consciéncia € a
utilizam como pilar da cena e ndio apenas como instrumento de visibilidade (SIMOES, 2013).
Esse conceito pode ser transposto para as demais areas das artes da cena, como também a
cenografia. A partir dos seus usos conscientes, esses elementos se tornam linguagens que podem
contribuir para a criagdo do espago cénico.

De acordo com a professora e cendgrafa mineira Bruna Christéfaro, o espaco cénico ¢ a
alianca da cenografia (que estd inserida no espago) em conjunto com as acdes dos atores e a
encenacio (MATOSINHOS, 2007). E o ambiente onde acontece a evolugdo da narrativa. Esse
espaco, dentro da cenografia contemporanea, pode tanto participar de forma passiva, sofrendo
acdo dos atores ou de forma ativa, como proponente da agdo (/bidem). A pesquisadora relaciona
espaco cénico e cenografia ao dizer que

A cenografia parte do elemento material que é palpavel fora da cena: os
materiais, a construcdo, cores, tamanho, forma. Mas, quando a cenografia passa
a ser habitada por personagens, se expande e passa a fazer parte de todo um
espago destinado a cena, o espago cénico, real apenas durante a realizagdo da
performance, do espetaculo. (Idem, 2021, p.19).

A partir da no¢do de que o espago cénico ¢ unido da cenografia, acdo e encenacdo
pode-se decupar as diversas camadas da encenacdo para que cada uma delas possa ser
proponente ativo na criagdo do universo no qual a criag@o esta inserida. Neste recorte, o foco se
dara na utilizagdo de tecnologias e neotecnologias teatrais (MUNIZ e DUBATTI, 2018), em
especifico a lluminagdo Cénica e as Projegoes de Imagens, respectivamente.

A iluminagdo cénica sempre esteve presente no teatro. Seja por seu uso consciente ou
ndo, ¢ necessario que haja luz para que a cena se torne no minimo visivel. Forjaz diz que o sol
foi o primeiro recurso luminoso no teatro, até o momento em que foram ocupados espagos
internos, nos quais havia a necessidade de se utilizar fontes luminosas passiveis de serem
controladas (SIMOES, 2013, p.17).

Apb6s a utilizagdo de varios equipamentos luminosos a base de fogo, 6leo e demais
substancias, foi a partir do século XIX, com a invengdo da lampada elétrica, que ocorreu uma

verdadeira mudanca de paradigma na iluminag@o cénica. Sem contar a diminuicao dos riscos do
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uso do fogo em espacos teatrais, a eletricidade possibilitou o maior controle do uso da luz.
Desde controlar poténcias, intensidades até a possibilidade do blecaute. Contudo, essa mudanca

nao se deu de uma hora para a outra.

(...) os aparelhos de iluminagdo elétrica substituem, pura ¢ simplesmente, os
aparelhos de gas, cujos lugares ocupam. Néo se descortinam ainda os seus
poderes, ndo se adivinha que a luz elétrica possa tornar-se um meio de
expressdo dramatica: reconhecida como um inegavel progresso técnico
continua a ser um fator puramente descritivo. (BABLET apud SIMOES, 2018,

p.71).

O fator descritivo, apontado por Bablet, estd estritamente relacionado a uma questdo
técnica, isto €, quando os equipamentos tecnoldgicos ndo sdo agentes proponentes da agdo, sua
funcdo fica restrita a uma passividade perante a encenagdo. Assim, um equipamento luminoso
fica resumido a apenas deixar a cena visivel, cumprindo seu papel técnico, ndo propondo e
compondo uma fungao estética e semidtica perante a agao cénica.

A mudanga de olhar a respeito da iluminagdo na encenacdo, para além da tecnicidade,
surge principalmente no século XIX com o compositor e encenador alemio Richard Wagner
(1813-1883), através do seu conceito da obra de arte do futuro, Gesamtkunstwerk’. O artista
apaga as luzes da platéia, o que gerou “uma reviravolta no ponto de vista da relagdo entre o
publico e a obra” (FORJAZ, 2021, p.6) e assim possibilitou uma completa imersao do
espectador na cena. Dentre diversas proposicoes, Wagner também “intenta criar e construir o
que ele chama de espago cénico do futuro” (/bidem), a fim do espectador ser imerso
sensorialmente pela encenacdo, o que servird de base na construgdo cénica de diversos artistas
que estardo por vir no século XX.

Dentre os diversos artistas inspirados pelas ideias wagnerianas, o arquiteto e tedrico
suico Adolphe Appia (1862-1926) merece destaque por propor uma revolucdo completa na
pratica da iluminagdo cénica e cenografia, através de uma “andlise critica da Gesamtkunstwerk
wagneriana” (Idem, p.8), que serviu de base para a construg¢ao da sua obra de arte viva (Ibidem).
Enquanto Wagner dizia que as artes, através do drama, criaram a sua obra de arte do futuro,
Forjaz diz que para Appia “a arte dramatica ndo ¢ a mera jungdo das artes, mas empresta das
outras artes elementos que a compdem. A organizagdo desses elementos, por sua vez, cabe a
encenagdo.” (Ibidem), o que explicita uma evolugao e distingdo do conceito de Wagner.

Appia dividia as artes teatrais em duas partes: artes do espaco (pintura, escultura e

arquitetura) e artes do tempo (poesia e musica) e afirmava que “as artes do espago sdo imoveis

2 A teoria do compositor era a idealizagdo que “as trés modalidades artisticas — a arte da danca, a arte do som e a
arte da poesia” (FORJAZ, 2021, p. 4) atuassem na cena de forma integrada e coletiva através da “acdo dramatica”
(Ibidem, p.5).

4



no tempo e as artes que se desenvolvem no tempo sdo igualmente imdveis em relacdo ao
espaco” (Idem, p.9). A articulagdo entre elas se daria pelo movimento. O primeiro elemento de
mobilidade que Appia encontrou foi o fator vivo do teatro, o ator, enquanto o segundo foi a luz,
que seria a responsavel pela vivificagao do ator com/e o espago, “aquilo que era, em sua origem,
estatico, entra em ac¢do, ganha vida e vira actante da cena ou aquilo que Appia chama primeiro
de luz ativa” (Ibidem).

A professora e iluminadora paranaense Nadia Luciani diz que “A luz ativa descrita por
Appia transforma, entdo, a atuacdo da luz na cena, conferindo movimento a cenografia,
vivificando a cena e permitindo uma rela¢do concreta entre o ator e o espago” (LUCIANI, 2020,
p.105). Desse modo, entende-se a luz ativa como um componente propositor da cena. E uma
camada que impulsiona o movimento cénico, capaz de gerar novos significados, interpretacdes e
complexidade para a criagdo artistica.

O uso de projecdes de video e imagens no teatro ndo € recente. Desde a primeira metade
do século XX, diversos encenadores utilizavam a tecnologia de projecdes em seus espetaculos e
experimentos, sendo que um dos pioneiros foi o diretor alemdo Erwin Piscator (1893-1966).
Para o artista, o teatro era um meio de transformacdes e conscientizagao da sociedade para a
situagdo politica da sua época. Um aspecto caracteristico da sua encenagdo era o uso de
projecdes de imagens e videos de carater informativo de divulgacdo politica. Forjaz diz que
“suas intengdes vém antes da acdo e todo seu teatro € explicitamente uma acao de divulgacao,
propagacao e educacgdo politicas, de modo que a arte transforma-se em ‘um meio para um fim’”
(SIMOES, 2013, p.163)

A maneira como o diretor pensava as projecdes em cena nao eram, como objetivo
inicial, adicionar um senso estético para a cena e sim que “Todas informagdes documentais ou
de explicacdo, tinham por objetivo trazer o contexto histdrico da pega para o primeiro plano, a
frente da propria cena" (Ibidem, p.172). Assim, o uso de projecdes para Piscator “ndo ¢ mais um
meio de contar uma histéria pronta, mas que com tal interferéncia técnica, o todo (inclusive a
dramaturgia) precisa ser repensado, no conjunto da encenagdo” (Ibidem, p.183). Tal feito fez
com que o encenador pudesse desenvolver e difundir a utilizacdo dessa tecnologia no teatro no
século XX.

Joseph Svoboda (1920-2002), artista e cendgrafo tcheco, que por muitos de seus pares €
considerado um dos maiores coreografos do século XX, foi o responsavel por impulsionar a

cenografia como linguagem teatral capaz de conter uma “narrativa poética, visual, sensorial e de



movimento (COHEN, 2018, p.143). Um dos objetivos de Svoboda era impulsionar o
movimento da cena e

Em resposta ao cinema, que chegou como uma linguagem nova e dominante
das massas, Svoboda desenvolveu técnicas para incorporar essa nova
linguagem a cena, formas de integragdo de linguagens na busca pela
representacdo do movimento, sincronizando espaco e tempo, e colocando a

narrativa ndo-textual em primeiro plano (Idem, 2015, p.45).

Suas encenagdes eram pautadas pela danga, técnicas do cinema e Teatro negro® nas quais
ndo havia texto, tornando a encenagdo como uma nova midia compreensivel por qualquer
pessoa de qualquer nacionalidade (/bidem, p.45). O artista usava projecoes em multiplas telas a
fim de adicionar mais camadas de movimento a cena.

O movimento dos atores, a presenga do cendrio, a luz, o som e a imagem em
movimento, eram coordenados e sincronizados perfeitamente, de maneira a
sobrepor uma acdo real, que acontece no momento ao vivo, a uma imagem
pré-filmada, conferindo efeito de continuidade entre cada cena. (Ibidem, p.45).

E comum, no teatro contemporaneo, a utilizacdo das midias, e sua recorréncia faz com
que elas ndo sejam mais percebidas como novidade, como aponta o pesquisador britanico
Patrice Pavis. O autor, apoiado em Barbiert & Lavenir (1996, p.5 apud PAVIS, 2010, p. 173),
entende “midia” como um sistema de comunicacdo que possui trés funcgdes: conservacao;
comunicac¢do a distdncia de mensagens e conhecimentos; e da reatualiza¢do de praticas culturais
e politicas, ainda diz que “As midias sdo sempre maquinas para comunicar; tecnologias
incessantemente mais eficazes para fazer circular a informagao.” (PAVIS, 2010, p.178).

Com isso, o teatro “constitui uma midia por exceléncia e seus componentes mais
frequentes sdo, eles mesmos, constituidos por diversas midias” (Ibidem, p.173).

quando se faz referéncia ao teatro e as midias, sugere-se, implicitamente, nao
apenas que o teatro ndo ¢ uma midia e que ele precede e domina estas ultimas,
mas, sobretudo, que as midias técnicas, as tecnologias novas ou antigas (video,
filme, projecdo de imagens) "invadem" o espago inviolavel da representagao,
ela propria limitada ao desempenho do ator, até a escuta do texto. (...) Porém, o
teatro ndo tem sempre recorrido as tecnologias de toda espécie? E estas, estdo
tao afastadas da nocao de midia? (Ibidem, p.174).

Entendendo estes discursos artisticos e tecnoldgicos como midias, Pavis traz o conceito
de "Teatro Multimidia", uma cena que se expande em relacdo a sua propria forma, um "encontro
de tecnologias sem o espagotempo da representagao” (Ibidem, p.178), e que o essencial em cena

¢ o “efeito dessas midias no palco, especialmente as projecdes filmicas, o video, a imagem do

3A cendgrafa Aby Cohen define Teatro Negro como “um tipo de representagdo cénica essencialmente pautada pela
luz, imagem e movimento. Estabelece um cenario de fundo escuro, a presenga da luz de forma estratégica a revelar
por luz e sombra elementos que aparecem como que recortados neste fundo negro e, ainda, utiliza-se também de
recursos de luz negra trajes e elementos fosforescentes. A encenagdo baseia-se nas técnicas da danca, da mimica e
da acrobacia; ndo hé texto, as narrativas sdo, portanto, visuais.” (COHEN, 2015, p.45).
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video digital, as imagens virtuais tanto quanto as novas tecnologias, presentes e futuras”
(Ibidem, p.178-179).

Em contrapartida, Marcelo Denny levanta os conceitos de trabalhos “multimidias” e
trabalhos “intermidias”. No qual, o primeiro trata dos usos das midias digitais apenas como uma
funcdo situacional, tal qual “a iluminagdo, o cenario e os figurinos eram usados para situar a
acdo e sugerir uma abordagem interpretativa particular” (LEITE, 2012, p.15). Enquanto a
“intermidia” ocorre quando

uma interacdo mais extensiva entre performers e nogdes remodeladas do
personagem e do atuar, em que nem o material ao vivo nem o material gravado
fariam muito sentido utilizados independentemente, a interagdo entre midias
altera substancialmente a forma como essa respectiva midia funciona
convencionalmente e convida a uma reflexdo sobre sua natureza e seus
métodos, configurando um trabalho que chamaremos de ‘intermidia’.” (Ibidem,
p.15-16).

A partir do exposto, o uso multimidia se d4 quando temos as midias servindo apenas de
suporte para criagdo de situacdes e feitos, enquanto o uso intermididtico no teatro ocorre quando
tal midia consegue ter uma agdo ativa e proponente na cena. Ela consegue propor para além de
apenas compor situagdes para os diversos elementos e camadas cénicas.

Com isso, assim como no uso da iluminagdo cénica, pré lampada elétrica, possuimos
uma mudan¢a de paradigma do uso em cena dos artefatos tecnologicos. O professor de

iluminacao e direcdo teatral Berilo Nosella diz que

ndo se trata de naturalidade (visibilidade) de um lado e efeito (visualidade) de
outro, mas como, num novo contexto do desejo cultura e de ricas
potencialidades técnicas, essas duas dimensdes se articulam de forma diversa
para promover profundas transformagdes na maneira de pensar e fazer a cena.
(NOSELLA, 2018, p.77).

Quando os elementos estdo presentes na cena apenas para situar, eles atingem apenas
sua funcdo técnica, mas ao tomar o uso consciente e proponente, “a tecnologia nas artes cénicas
passa de suporte técnico, gradualmente, para um suporte estético” (LEITE, 2012, p.17).

Para tanto, evocamos o conceito de visualidade cénica, do professor e iluminador baiano

Eduardo Tudella.

A visualidade, (...), esta relacionada a postura critica que orienta o iluminador e
confere qualidade estética a sua contribuicao para a praxis cénica (baseado em
Hall Foster). Desse modo, projetar luz sobre a cena promovera visibilidade. A
avaliacdo de cada um dos aspectos técnicos, estéticos e poéticos de tal agdo,
identifica a visualidade de um espetaculo, ou a qualidade das imagens [cénicas]
que suscitam a articulagdo do seu discurso poético-visual. Assim, na praxis
cénica, os aspectos constitutivos da visibilidade (as fontes de luz e os corpos
sobre os quais elas incidem, nas condig¢des especificas do ambiente) contribuem
para a qualidade visual, ou visualidade, ja indicada pela dramaturgia [ou por
outro ponto de partida qualquer que origine um espetaculo], sendo perpassada
por variaveis estéticas e poéticas. Tais variaveis incluem os tragos de periodos,
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de estilos, do ideario que origina e constitui a poética de cada artista.”
(TUDELLA, 2017, p. 52-53).

Nosella (2018, p.72) explica de maneira elucidativa o pensamento do pesquisador baiano
ao dizer que tornar algo visivel envolve mais do que o simples processo técnico de iluminagao e
reflexdo da luz em um objeto, captacdao pela pelo sistema Optico ocular e decodificagdo pelo
cérebro. De fato, este processo instaura um regime de visdo especifico, no qual a percepgao
visual ocorre de uma maneira determinada. Esse modo particular de visualizagdo pode ser
denominado de visualidade, ou seja, como um objeto iluminado por uma determinada luz ¢é
percebido. Nesse contexto, duas questdes se colocam: a primeira diz respeito a forma como o
objeto ¢ iluminado, pois a simples incidéncia de luz ndo ¢ suficiente para que ele seja visivel, ja
que a percep¢do dependerd da intensidade, angulo, caracteristicas da ilumina¢do, bem como da
cor e da relagdo complexa com as capacidades reflexivas do objeto em si. A segunda questdo diz
respeito @ maneira como a luz codificada pelo cérebro e transformada em imagem ¢ "lida" pelo
filtro cultural. Assim, durante o processo de visdo, essas duas fungdes, visibilidade e
visualidade, se sobrepdem.

Portanto, a visualidade parte de uma interpretacdo social que o observador, no nosso
caso o publico, tem a partir da incidéncia da luminosidade sob o objeto em questdo. Para tanto,
o objetivo em questdo € a utilizacdo das tecnologias e neotecnologias na constru¢do dessa nogao
de espacialidade da cena a fim de gerar novas interpretagdes € composigdes possiveis para o
espectador.

Luciani chama a atencgdo para o fator performativo que a luz pode ter nos espetaculos
teatrais e diz que a iluminagao

¢ performativa porque ¢é estrutural e estruturante do espetaculo, das cenas, das
acdes cénicas. Ela se explicita em cena, em agdo, em atuagdo conjunta com os
demais elementos e seu discurso compartilhado com o espectador, que interfere
e constroi igualmente a acdo, articulando tempo e espago, ator € cenario, numa
afetacdo mutua e constante (LUCIANI, 2018, p. 174).

Além disso, a iluminadora destaca que a luz performativa independe de estar inserida na
performatividade teatral ou mesmo qualquer manifestacao cénica em que a luz esteja inserida.
Ela diz que “a luz que performa e dialoga com o espetaculo e o espectador, que age sobre e com
a acdo cénica, pode se apresentar em qualquer contexto, desde que espetacular e a um publico
atento, dedicado e igualmente ativo.” (Idem, 2020, p.216). Destaca-se aqui a importancia
também do espectador estar, tal qual o ator em cena, com o corpo presente para observacao e
experimentacdo da obra em questdo. Neste sentido, a pesquisadora reflete que os

elementos sensoriais da cena (principalmente os visuais), a iluminagdo, para
além do corpo presente, emerge seu potencial performativo por sua luz,
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expressa como matéria, e pelo que revela ou oculta, destaca ou atenua, por sua
atuacgdo ¢ interacdo com a cena e com o publico. A luz se materializa no palco,
transformando cada efeito, feixe e movimento de luz em presenca. Desta forma,
¢ possivel afirmar que a luz performativa se define como a luz que surge, brota
do coletivo e emana da agdo, no espaco e tempo presente, sem codigos,
enunciados ou instru¢des, num processo de desconstru¢do da realidade, dos
signos, dos sentidos e da linguagem. (Ibidem, p.219).

Para tanto, a luz performativa estd relacionada a uma luz que consegue transformar a
cena, além de a deixar visivel. E a luz que relaciona os demais elementos cénicos, a fim de
revelar ao publico novos sentidos para a visualidade expandida da cena. A luz pode ter um
efeito de impacto constituinte da cena e, se for pensada para tal objetivo, tem o poder de ser

estruturante na forma como o espago cénico ¢ concebido e percebido pelo espectador.

Experimentos: entre o fetiche, a festa, o delirio e ti

Com base nos didlogos propostos, foram realizados experimentos baseados na utilizacao
das tecnologias e neotecnologias teatrais, que resultaram na criagdo de uma cena (Vanilla), uma

video-instalagdo (F'eizeta) e dois espetaculos teatrais (Abismo e Meu vazio em ti, completa).

Vanilla*
A cena Vanilla foi realizada pelo Coletivo Interfaces’, como trabalho final das
disciplinas de Dire¢do III° e Iluminagdo II” do Departamento de Artes (DEART) da UFOP,

apresentada no dia 04/06/22. A cena consistia na representagdo de uma festa BDSM?.

*Ficha Técnica:

JESSICA EGOSHI - Diregao e camera

JONAS ESTEVAO - atuacdo

MAYARA SCHUAB ANDRADE - atuagéo

PEDRO METHNER - atuagao e preparador de elenco

JADER LOURES DE BRITO - atuagio

MARCOS BORGES RIBEIRO - atuagéo

LUCAS LACERDA - iluminagio

PEDRO HENRIQUE - dramaturgia e cdmera

WELLTRICK SCHNEIDER - produgio e auxiliar de sonoplastia

CLARA SCHAEFER - figurino e registro fotografico

BERNARDO SILVA - design de som.

>Coletivo de alunos dos cursos de Artes Cénicas da UFOP.

Trabalho final da discente Jessica Egoshi. Disciplina ministrada pela Professora Doutora Aline Mendes de
Oliveira.

"Trabalho final do discente Lucas Lacerda. Disciplina ministrada pela Professora Doutora Leticia Mendes de
Oliveira (Leticia Andrade)

8 <O BDSM ¢ um acronimo utilizado pelo grupo identitario para nomear suas atividades e sintetiza uma variedade
de praticas: B ¢ para bondage, ou imobilizagdo, geralmente com cordas ou algemas. O par B e D para bondage ¢
disciplina, o uso de fantasias erdticas de castigo e punigdes; que ligam-se ao par D e S que representam a
dominacdo e submissdo. Sdo fantasias de entrega ao parceiro sexual e jogos de representagdo de humilhagdo e
violagdo. O par S e M representam sadismo e masoquismo, ou sadomasoquismo - o uso de dor como estimulo
erdtico. O BDSM envolve ainda praticas ligadas ao fetichismo.” (ZILLI, 2007, p.8 ¢ 9).
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O processo de criacdo da diretora se deu através da realizacdo de workshops por cada
setor de criagdo da cena. Ainda sem ter uma linha narrativa e dramatirgica, o iluminador Lucas
Lacerda, na realizagdao do seu workshop, montou no centro da sala um grande foco de luz e nas
paredes da sala focos recortados em formato retangular, que ele denominou de “Janelas dos
fetiches”. O jogo, nesse momento, dava-se com dois atores que tinham que escrever os mais
variados fetiches em papéis e os colocar para serem sorteados. O jogo se iniciava com uma
musica tocando e a medida que ela diminuia, um dos atores tinha que ler o fetiche e ir até a
“janela” e vender para o outro tal desejo.

O workshop foi o “pontapé” para que o rumo da proposta da cena, uma casa de BDSM,
tomasse forma e a encenagdo ganhasse corpo para que as demais fungdes técnicas tivessem
materiais para trabalhar. Foi a partir desse trabalho que a dramaturgia ganhou um carater de
relato do prazer.

A cena se iniciava nos banheiros do DEART ¢ contava com iluminacdo de LED dentro
dos gabinetes. Contudo, haviamos testado a iluminag¢do desta cena no periodo noturno e a
apresentacao final aconteceu na parte da tarde, ocasionando que a luz solar ndo permitiu que se
visualizasse os efeitos propostos para cena do banheiro. Apos, havia um cortejo que saia do
banheiro em direcdo a sala preta, passando pelos corredores do DEART, iluminados
indiretamente pela luz do sol, através das portas das salas que estavam abertas. Dentro da sala,
tanto as “Janelas dos fetiches” (Figuras 1 e 2) quanto os focos se mantiveram na cena final, com
a diferenga do aumento do tamanho do foco e posicionamento de duas janelas nas paredes da
sala preta. Toda a iluminacgdo da cena era estatica, os atores e publico chegavam no ambiente e a

luz ja estava acesa, com exce¢do das “Janelas” que eram ligadas no momento dos relatos.

Figura 1: “Janelas dos fetiches”, cena Vanilla.
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Fonte: acervo do autor.

Por mais que a iluminagdo cénica fosse estatica, consideramos que esse experimento
dialoga diretamente com o escopo da pesquisa, visto que foi a partir da proposta da iluminagao
que toda a cena comegou a se desenvolver e os ambientes cénicos se deram por materializados.
A iluminagdo criava a ilusdo de se estar dentro de uma festa BDSM. Portanto, a fun¢do da luz

foi a de construc¢ao do espago cénico, em unido com atuacao e sonoplastia.

Figura 2: Cena Vanilla.

3

Fonte: acervo do autor.

Feizeta’

A video-instalagio Feizeta'’ foi realizada com apoio técnico do grupo Midiactors'!
como trabalho final da disciplina Arte e Contemporaneidade'®. A obra consistia na projegdo de
um video, em looping, dentro de uma sala repleta de baldes brancos (Figura 3).

A obra nasce de uma atividade da disciplina, uma escrita fluida, na qual o cerne de todas

° Ficha técnica:

JONAS ESTEVAO: concepgio e realizagio

Midiactors: apoio técnico.

""Registros da video-instalagio:
https://drive.google.com/file/d/1tkpIRBIL.n3Obr-81wN84522q723 AVOXw/view?usp=share_link;
https://drive.google.com/file/d/THJUbBRGIUscnnf5-ZVotvEqII7e WsMOQTS8/view?usp=share link. Acesso em: 30
dez. 2022.

""Midiactors ¢ um grupo de pesquisa e extensdo do DEART da UFOP, cujo “foco de pesquisa consiste na andlise
e na pratica das relagdes criativas produzidas a partir da manipulagio de elementos multimidiaticos,
especialmente audiovisuais, ¢ dos possiveis didlogos com conceitos ligados a noc¢do de imagem cénica,
teatro, presenca e do uso de novas tecnologias aplicadas a cena.” (MARCELINO, 2019, p. 55).

12 Trabalho final do discente Jonas Estevao. Disciplina ministrada pela Professora Mestra Tamira Mantovani Gomes
Barbosa.
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https://drive.google.com/file/d/1HJUbRGIUscnnf5-ZV6tvFqII7eWsMQT8/view?usp=share_link

as frases continha o questionamento: “quem sou eu?”. Para responder essa pergunta, foram
revisitados diversos trabalhos gravados desde 2018.

Ao revisitar os trabalhos, foi percebido que algumas angustias permaneciam iguais
mesmo apos anos. A partir da unido de videos, tanto de trabalhos antigos, quanto de gravacdes
em casa, festa, etc, foi criada uma narrativa ficcional de alguém que esta rodeado de pessoas em
diversas comemoragoes com intercalagdes de momentos de extrema solidao culminando em um
suicidio®.

A escolha de realizar a projecao do video em uma espécie de tapete de baldes espalhados
pela sala, surgiu a partir da contribuigio de um membro no grupo Midiactors'*. Como grande
parte dos videos retratavam momentos festivos, os baldes retratavam com eficacia um ambiente

festivo.

Figura 3: Video-instalagdo Feizeq.

Fonte: acervo do autor.

Nesta obra, investigamos os aspectos da visualidade cénica (TUDELLA, 2007) presentes
na obra em questdo. Identificamos a existéncia de multiplas camadas que compdem essa
visualidade, incluindo a estrutura fisica da sala do DEART onde a obra ¢ apresentada; a
cenografia, que incorpora elementos sensoriais, como os baldes, e a projecdo de imagens.

Notavelmente, os baldes, quando iluminados pelo video, adquirem uma presenca mais marcante,

BVideo disponivel através do link:
https://drive.google.com/file/d/1-EsthZJ3sG8IpGBo3noW_c31d1j iew?usp=share link. Acesso em: 30 dez.
2022.

' Pedro Methner.
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desencadeando uma codificagdo complexa de leitura cultural no espectador. Ao projetar
"memorias" nos baldes ¢ na sala, ndo se ilumina apenas sua fisicalidade, mas também um
significado especifico. Por meio da proje¢ao de imagens, as memorias contidas nos baldes
podem ser iluminadas, permitindo que o publico identifique e compreenda a natureza dessas
memorias. Dessa forma, a visualidade em questdo ¢ composta por diversos elementos
interconectados, que se combinam para criar uma experiéncia sensorial e culturalmente
significativa para o publico.

Deste modo, ao entendermos o espago cénico como unido da cenografia (baldes), acdo
(video projetado no chao e baldes) e encenacao (a video-instalagdo em si), conseguimos avangar
no entendimento do uso da projecao de imagens para se compor uma nog¢ao de espago cé€nico.

Ao apropriarmos do uso da neotecnologia para o fim de criar esse espaco ficcional.

Abismo"

O espetaculo Abismo'®, realizado pelo grupo Midiactors'” no Museu de Ciéncia e
Técnica da Escola de Minas da UFOP para a edi¢do do ano de 2022 do Festival de Inverno de
Ouro Preto, Mariana e Jodo Monlevade, realizado pela Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura
(PROEX) da UFOP. A obra foi criada como parte dos trabalhos do projeto de extensdo em
concomitancia com esta pesquisa. A pega, inspirada na obra de Murilo Rubido, O Ex-magico da
Taberna Minhota (RUBIAO, 2016), unia a diregdo, iluminacdo, cenografia, atuacdo,
sonoplastia, arte digital interativa, videomapping'® e figurino na constru¢do de um espetaculo
multimidia' que colocava o piblico também como elemento vivo da encenagio.

O espetaculo se divide em duas ambiéncias: o escritdrio € o onirico. No escritorio, ha

uma representacdo mais realista de um ambiente de reparti¢dao publica, com uma cenografia que

'3 Ficha técnica:

BRUNA CHRISTOFARO - Diregdo, Criagio Cénica, Direcio de Arte e Instalagio Interativa

JESSICA EGOSHI - Direcéo, Dramaturgia ¢ Videomapping

JONAS ESTEVAO - Direcao, Iluminacao, Videos e Videomapping

MARCOS MATTURRO - Miisicas Originais

MAYARA SCHUAB ANDRADE - Atuagdo (Bailarina), Produ¢@o e Producdo de Cenografia e Figurinos

PEDRO METHNER - Dramaturgia, Atuagdo (Ex-Funcionario) e Videos

WELLTRICK SCHNEIDER - Atuagdo (Chefe) e Sonoplastia

BERNARDO SILVA - Sonoplastia

CLARA SCHAEFER - Figurinos

JULIO MOURAO - Atuagio (Funcionario).

180 teaser do espetaculo estd disponivel no link: https://youtu.be/1E1PNh4iiAw. Acesso em: 02 mar. 2023.
"Coordenado pela Professora Doutora Bruna Christofaro.

8 Videomapping ou Proje¢do mapeada é entendido como os “agenciamentos especificos entre a forma e o contetido
audiovisual projetado com o espaco (superficie de projecao), e seus contextos situacionais especificos” (MOTTA,
2014, p.52).

! Termo usado pelo grupo para denominar o espetaculo.
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apresenta elementos dos anos 1930, sons de maquina de escrever, carimbos e sinos. A
ambientacdo sonora se repetia durante toda a cena do escritério, 0 que criava uma ritmica que
ditava os acontecimentos da cena.

A ilumina¢do do primeiro momento foi obtida através do uso de lampadas de filamento
incandescente penduradas no teto e abajures localizados na mesa do escritorio (Figura 4). No
instante em que o personagem Ex-funciondrio rompe com a sua realidade, o espetaculo passa a
ter uma perspectiva do seu interior. A cena entdo passa a ser iluminada por refletores cé€nicos
tradicionais com lampadas hal6genas, o que rompe com o realismo proposto inicialmente.

O inicio do momento onirico comega quando o personagem se dirige ao patio do Museu,
onde se encontram instalados diversos refletores de LED. No final do patio, estava localizada
uma cachoeira de névoa d'dgua, onde era projetada uma instalagdo interativa de um arco-iris
(Figura 5), obtido através da captacdo da movimentagdo do ator pelo sensor de movimento

Kinect.

Figura 4: Cena do escritorio, espetaculo Abismo.

Fonte: Festival de Inverno de Ouro Preto, Mariana e Jodo Monlevade.

Figura 5: Instalag@o interativa do arco-iris, espetaculo Abismo.

14



Fonte: Festival de Inverno de Ouro Preto, Mariana e Jodo Monlevade.

A instalacio marcava a aparicdo da personagem Bailarina (Figuras 6 e 7). Sua
coreografia e figurino foram inspirados pela bailarina norte-americana Loie Fuller, uma das
pioneiras do uso da iluminagao cénica no final do século XIX e inicio do século XX. A partir da
aparicdo da personagem, ocorria uma explosdo de cores por todo o espaco do museu. Essas
cores eram modificadas pela movimentagdo e interagdo dos personagens. O espago do museu
ganhava novas vidas e perspectivas a medida que ocorriam as variagdes de coloragdo. O
figurino da Bailarina era colorido pela iluminacdo e ganhava vida através da atmosfera
composta pela musica, luz e danga. Assim como para a Loie, o espetaculo primava pela “relagao
harmoénica entre musica, movimento e luz como principais aspectos do experimento”

(LEONARD, 1964, p.66)™.

Figura 6: Bailarina ¢ seu vestido banhado pela luz, espetaculo Abismo.

“Harmonious relationships of music, movement, and light were the primary aspect in her experiments”
(LEONARD, 1964, p.66, tradugao nossa).
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Fonte: Festival de Inverno de Ouro Preto, Mariana e Jodo Monlevade.

Figura 7: Bailarina ¢ seu vestido banhado pela luz, espetaculo Abismo.

SiinvincepEd

Fonte: Festival de Inverno de Ouro Preto, Mariana e Jodo Monlevade.

O espetaculo culmina, entdo, no monologo do Ex-funcionario, iluminado apenas com a
cor branca (Figura 8). Na parede atras do ator era projetado um video contendo partes escritas
do texto dramaturgico. A medida que o delirio do personagem se intensificava, mais cores eram
adicionadas ao branco inicial (Figura 9), at¢ o momento em que a cena era banhada pela cor
ambar, a fim de se remeter ao inicio do espetaculo iluminado pelas lampadas haldégenas de
filamento.

Figura 8: Videomapping no espago do Museu, espetaculo Abismo.
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vida, Tediosan

Figura 9: Videomapping e iluminagdo cénica no espago do Museu, espetaculo Abismo.

>

Fonte: Acervo Midiactors.

O grupo usa o termo “espetdculo multimidia” para se referir a encenagdo. Porém,
baseado nos estudos do Professor Denny, o termo “espetaculo intermidia” seria mais adequado
para se referir a Abismo, visto que as diversas midias utilizadas conseguem se interrelacionar a
ponto de serem indissocidveis, o que gera uma intermidialidade®' por parte da obra.

Durante todas as cenas, o publico tinha livre acesso a qualquer ambiente do museu,
podendo transitar por todo o espaco cénico. A professora Christéfaro diz que

Uma das diferencas em se utilizar espagos ndo convencionais para abrigar
espetaculos de arte ¢ a possibilidade de se poder trabalhar a presenga do publico
como um componente visual do espetaculo, ou seja: unir atores e espectadores
no jogo da explorag@o do espago do espetaculo (MATOSINHOS, 2021, p.43).

Neste sentido, o espectador tinha acesso a diversos pontos de vista da cena, podendo ou

2I“Como conceito, “intermidialidade” implica todos os tipos de interrelagdo e interagdo entre midias; uma metafora
frequentemente aplicada a esses processos fala de “cruzar as fronteiras” que separam as midias” (CLUVER, 2011,
p-9).
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ndo interagir e interferir nela, o que o tornava parte da cenografia e da encenagao.

O uso da iluminagdo e projecao de imagens contribuiram para ampliar a no¢ao do espago
fisico do Museu da Escola de Minas, o que durante a encenagdo transformava o espago cénico.
Através da utilizagdo desses artefatos, foi possivel agrupar o movimento necessario para unir a
atuacdo com figurino, cenografia e sonoplastia. Assim como vimos em Appia (LUCIANI, 2020,
P.105), a luz ativa transforma as relagdes das camadas cénicas. Em Abismo, as fungdes técnicas
ganham um caréater ativo de impacto e altera¢do do espetaculo como um todo, sendo responsavel
pela composicdo estética da obra, a luz performa a fim de criar novas camadas de visibilidade

poética no imaginario do espectador.

Meu vazio em ti, completa™

O espetaculo Meu vazio em ti, completa também foi realizado pelo grupo Midiactors em
conjunto com o Coletivo Interfaces. Foi realizado como Trabalho de Conclusdo de Curso® dos
discentes Jonas Estevao, Jessica Egoshi e Mayara Schuab e apresentada em outubro de 2022, no
Teatro Ouro Preto do Centro de Artes ¢ Convengdes da UFOP, além de ser vinculada a
programacao do Plano de Cultura da PROEX da UFOP. Além de servir como TCC dos
discentes, a peca também foi realizada em concomitancia com os trabalhos do projeto de
extensdao Midiactors e com esta pesquisa.

A obra trata de um universo distopico onde o mundo virtual deixa de ser uma extensao

da realidade e passa a ser a Unica realidade possivel. Este mundo ¢ chamado de Metaverso e os

22 Ficha técnica:
JESSICA EGOSHI - Concepg¢do/ Direcao/ Dramaturgia/ Cenografia/ Videomaker

JONAS ESTEVAO - Atuagio/ Dramaturgia

MAYARA SCHUAB ANDRADE - Atuagdo/ Dramaturgia

EMERSON JOSE - Atuacio

LUCAS LACERDA - Iluminagao

WELLTRICK SCHNEIDER - Sonoplastia/ Preparacdo vocal/ Técnico de som/ Concep¢do musical/ Beatmaker/
Preparador de elenco

PEDRO METHNER - Direcéo de elenco / Videomaker/ Videomapping
PEDRO HENRIQUE - Videomaker

CLARA SCHAEFER - Figurino/ Caracterizagao

BERNARDO SILVA - Sonoplastia/ Concepgdo musical/ Beatmaker
BERNARDO ESPINDOLA - Designer grafico/ Comunicagao e Midias Sociais
HELENA CANUTA - Registro fotografico

KAI VIANNA - Produgéo

BENTO - Assistente de maquiagem

MARCOS MATURRO - Orientacao musical

MARISA MARTINHO - Intérprete de Libras

“No Bacharelado em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto é requerido que os discentes
apresentem dois Trabalhos de Conclusdo de Curso, um pratico e outro teodrico. Meu vazio em ti, completa foi o
trabalho pratico dos discentes em questao.
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seres presentes nele sdo os Avatares, que vivem suas vidas baseadas em consciéncias de seres
humanos. Esses t€ém seus corpos armazenados em capsulas para garantir a sobrevivéncia em um
planeta Terra, que cessou sua capacidade de garantir o sustento necessario para que todos
possam viver.

Durante a primeira parte do espetaculo, acompanhamos o personagem NBR25021998
(NBR), um Avatar do Metaverso que comega a questionar sua realidade ¢ o mundo no qual ele
estd inserido. Aqui, ¢ apresentado ao publico, através de projecdes de imagens, as tarefas
cotidianas que esse ser deve cumprir diariamente. Apds varios questionamentos, NBR consegue
romper a barreira da sua realidade e € projetado no mundo exterior, onde encontra € comeca a se
relacionar com o personagem /ndividuo, um ser humano que sai da sua cépsula e ndo possui
memorias de quem ¢ ou era. Na segunda metade da obra, acompanhamos o relacionamento dos
dois seres, através das suas diferengas e similaridades.

A primeira parte do espetaculo ¢ marcada pelo intenso uso de projecdes de imagens. A
fim de criar uma identidade do Metaverso, foram criadas dezenas de representacdes visuais
baseadas em jogos futuristas dos anos 1970-1980. As imagens eram projetadas em tecidos voil,
que foram dispostos em camadas sobre o palco. Duas camadas de tecidos, de trés metros de
largura cada, ficavam dispostas, cada uma, nas laterais do meio do palco e outra camada, com
seis metros de largura, ficava disposta no fundo do palco.

O tecido, pela sua translucidez, possibilitou a proje¢ao das imagens na superficie do voil
enquanto era possivel observar as acdes dos atores que estavam atras do mesmo (Figura 9). Para
que o publico pudesse enxergar as cenas localizadas atrds do tecido, era preciso que a
iluminag¢do cénica ndo incidisse diretamente na parte da frente do tecido, mesmo que uma
pequena porcentagem da intensidade luminosa refletisse no mesmo, o que ocasionaria uma
interferéncia na proje¢do. Para evitar tal intercessdo de incidéncias luminosas, os equipamentos
de iluminac¢do foram dispostos na vara atras do tecido para que a iluminag¢do cénica ndo
disputasse espaco com a projecdo. Tal fato possibilitou que as duas linguagens cénicas,
iluminacdo e projecdo, conversassem € permitiu que o ator interagisse diretamente com a
projecdo, mesmo que ela ndo estivesse em contato direto com seu corpo, € que a iluminacao nao
prejudicasse a visualidade da projegao.

Figura 9: Proje¢éo do tecido voil, espetaculo Meu vazio em ti, completa.
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Fonte: Helena Canuta.

Ainda durante a primeira parte do espetaculo, o personagem NBR estava inserido em um
meio virtual. Sendo assim, o ator precisava interagir diretamente com a projecao em cena como
em uma cena em especifico, intitulada Setor de Jogos, na qual para ganhar Coins, o personagem
precisava cumprir tarefas, sendo elas a Corrida e a Colheita. Na primeira, era projetado no chao
do palco uma malha que tinha obstaculos, fazendo com que o ator precisasse interagir
diretamente para desviar de tais empecilhos para uma maior veracidade possivel do jogo. Para a
Colheita, eram projetadas flores de diferentes cores em uma parte do tecido voil e se o
personagem pegasse determinada flor ganhava determinados pontos. Durante os ensaios deste
jogo, observamos que a movimentagao do ator precisaria ser extremamente precisa para garantir
uma maior verossimilhanga para aquela agdo. Assim, apds certo periodo de ensaios e
preparacdo, o coletivo optou pela escolha dramaturgica do personagem ndo conseguir pegar
nenhuma flor e mesmo assim pontuar, no intuito de gerar ainda mais desconfian¢ca no NBR de

que aquele mundo ndo lhe Cabia mais.

Figura 10: Apari¢ao do Individuo, espetaculo Meu vazio em ti, completa.
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Fonte: Helena Canuta.

Enquanto a proje¢do era a caracteristica principal na primeira parte, na segunda a
iluminacdo ¢ a responsavel pela vivificagdo de um ambiente apatico, quase sem vida ou
esperanca. O iluminador do espetaculo escolheu a utilizacdo de gelatinas que deixassem o
ambiente o mais branco possivel, a fim de criar a sensagdo de que aquele espago ja ndo era mais
habitado. O surgimento do Individuo (Figura 10) se dava pela plasticidade criada pelo tecido
voil, um tecido de malha em contato com o corpo da atriz e a iluminagdo de ribalta®,
responsavel por unir e dar vida a todos os elementos.

Com o espetaculo Meu vazio em ti, completa, avancamos ainda mais na utiliza¢do do uso
de projecdo de video e sua relacdo direta com a iluminagdo cénica, estes indissociaveis da
encenacio, o que gera para o espetaculo, assim como em Abismo, um caréater intermidiatico. E
sempre desafiador o uso da proje¢do ao mesmo tempo em que se utiliza refletores cénicos, esses
possuem uma poténcia muito mais elevada que os projetores. Ao incidir a luz de um refletor
sobrepondo a uma projecdo a tendéncia é que a imagem projetada seja apagada por qualquer

efeito que essa iluminagao se proponha a ter.

*Luz de ribalta é um tipo de iluminagdo forte e direcional de baixo para cima do objeto ou ator que se deseja
iluminar.
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Entdo, entendemos que a utilizacdo do tecido voil como superficie para receber a
projecdo e o uso da iluminagdo vinda de trds do mesmo, foi eficaz o bastante para que as duas
linguagens conseguissem manter uma interlocucdo entre as duas sem uma se sobrepor sobre a

outra, a fim de compor com as ac¢des do ator.

Reflexdes: o lugar dos equipamentos e da técnica na realidade da universidade publica

brasileira

A luz é matéria, é pulsante na criagdo teatral, consistente, e,
também, pode ser fugaz, transitoria, liquida, transparente,
opaca, instavel, um estado em devir, uma atmosfera uinica de
uma realidade unica (...) (GOMES & OLIVEIRA, 2021,

p-27).

A luz é um elemento fundamental para a vida humana, sendo tao indispensavel quanto o
ar que respiramos. De fato, as plantas dependem da luz para realizar a fotossintese, e para os
cristaos, a luz foi o primeiro elemento criado. Quando se trata da entidade teatral, a luz ¢ um
elemento crucial para a visualizagdo da cena e, assim como a presenca do ator, ¢ praticamente
indispensavel. A importancia da luz ¢ inegavel, e a evolugdo da humanidade estd diretamente
relacionada ao desenvolvimento dos artificios luminosos e as suas implicagdes filosoficas em
qualquer meio em que estejam presentes.

Tais evolugdes permitiram que as pessoas ndo dependessem mais apenas da luz solar
para se obter uma luminosidade em ambientes fechados e/ou noturnos, e com o passar do tempo
ndo precisassem mais apenas de lampides a 6leo e gas. Com a inveng¢do da lampada elétrica no
século XIX, uma maior diversidade de possibilidades para obten¢ao de luz se tornou disponivel.
Esse progresso nao se limitou a sociedade, tendo impacto direto na cena teatral. Ja no século XX
comecaram a surgir diversos tipos de refletores teatrais com lampadas halogenas, como
alternativa ao uso do fogo para iluminar a cena teatral. A eletricidade proporcionou uma
mudanca de paradigmas na capacidade de controle e composi¢ao da luz sobre o ambito artistico.

Atualmente, vivenciamos uma mudan¢a ainda maior no uso da luz na cena: o
aparecimento dos equipamentos de LED e suas implicagdes, problematicas e possibilidades de
uso. A tecnologia LED oferece novas formas de iluminagcdo que consomem menos energia e
produzem menos calor, tornando-a uma alternativa atraente em muitas areas, incluindo o teatro.
No entanto, as implicacdes e os desafios do uso da tecnologia LED precisam ser
cuidadosamente considerados e avaliados em relagdo aos seus efeitos sobre o desempenho

teatral e seu impacto ambiental.
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Nesse sentido, ¢ importante ressaltar que o acesso a equipamentos de ultima geracdo
nem sempre ¢ vidvel para todas as produgdes teatrais, principalmente no contexto
latino-americano. De fato, ¢ necessario um investimento financeiro significativo para aquisi¢ao
e utilizacdo equipamentos de LED em um espetidculo, o que pode ser impraticdvel para
producdes independentes com or¢amentos limitados. Dentre os resultados desta pesquisa,
apenas o espetaculo Abismo utilizou tais equipamentos, devido o espetaculo estar presente na
programacao do Festival de Inverno de Ouro Preto, Mariana e Jodo Monlevade. Para os demais
trabalhos, foram utilizados recursos do DEART, como equipamentos com lampadas hal6genas
de excelente qualidade, porém ja defasados se comparados com o que ha no mercado, além da
necessidade de manutengao.

Devido a falta de recursos financeiros de investimentos na universidade publica, para a
manutencdo dos equipamentos de iluminacdo cénica e a auséncia de um técnico em iluminagao
cénica do DEART, os artistas (e também estudantes) envolvidos em cada produgao tiveram que
buscar solugdes alternativas para suprir as necessidades técnicas exigidas para atingir os
objetivos estéticos cada obra realizada. Nesse sentido, a falta de recursos técnicos e humanos
adequados pode representar um obstaculo significativo para a realizacdo de producdes teatrais,
exigindo que os artistas desenvolvam estratégias criativas e sejam capazes de improvisar
solucdes para superar as limitagcdes de materiais € de mao de obra.

A caréncia de um técnico do laboratorio de iluminacgio cénica do DEART gerou, a titulo
de exemplo, na cena Vanilla, um grande atraso no tempo de montagem. Devido ao grande
nimero de apresentagdes no dia em especifico®, as monitoras ¢ o iluminador da cena néo
conseguiram terminar a montagem no tempo programado, o que ocasionou que parte do elenco
precisou parar sua preparagdo para ajudar na montagem. Entendemos que faz parte da formagao
dos alunos passar por todas as etapas técnicas da formagao em iluminagdo, contudo seria muito
mais eficaz e seguro que pudéssemos contar com um profissional técnico e qualificado para
determinada funcgao.

Os espetaculos Abismo e Meu vazio em ti, completa, por fazerem parte do Festival de
Inverno e do Plano de Cultura da UFOP, respectivamente, possuiram o apoio da PROEX da
UFOP, que ajudou financeiramente para a contratagdo de um técnico para dar suporte aos
espetaculos. O apoio destes profissionais foi de extrema importancia para a realizagdo dos
espetaculos citados, visto que os discentes ndo possuiam experiéncia suficiente para manusear

os equipamentos e encontrar solugdes ageis o bastante para suprir os problemas que iam

% No dia em questdo ocorriam as apresentagdes finais da disciplina de Iluminagio II do DEART, com sete cenas a
serem apresentadas no dia.
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surgindo durante a montagem das pecas. Em Abismo, por ser realizado em um espaco nao
convencional e com materiais que os artistas ndo estavam acostumados, a experiéncia do técnico
veio a “socorrer” e colaborar para que o espetdculo pudesse ser realizado de maneira
bem-sucedida no curto prazo estipulado para apresentacao.

Dentre os experimentos realizados, conseguimos observar como o uso das tecnologias e
neotecnologias atingiram a construgdo do espago cénico. Em Vanilla, a iluminagdo foi
preponderante para que o coletivo construisse a cena e foi também a responsdvel por
materializar a ambientacdo desejada, concretizando o espago cénico. A iluminagdo foi o
elemento principal para o inicio da construcdo da cena e de certa maneira foi o que guiou o
coletivo a seguir na investigagdo do mundo BDSM, o que ofereceu um contexto para a narrativa
e influenciou a forma como os atores e o publico percebiam o espaco.

A iluminagdo, em conjunto com atuagdo e sonoplastia, situava o publico no ambiente
onde eles estavam. A luz possuia poucas variagcdes durante a cena, mas nem por isso ela ndo era
carregada de sentido e significados, seria ela considerada uma luz ativa ou passiva? Como visto
anteriormente neste artigo, para Appia uma das fungdes ativas da luz era a vivifica¢ao dos atores
com o espago (FORJAZ, 2021). Portanto, podemos considerar que Vanilla possui uma
iluminagdo ativa ao ser responsavel ndo apenas por vivificar o espaco, como também por criar o
espago cénico com suas cores e atmosferas. A luz com pouco movimento, nesse contexto, ndo
significa que ela nao carregue significados e sentidos, mas sim que ela foi planejada para tal e
compde um cenario especifico.

A video-instalagdo Feizefa, que teve por principio a projecdo de video, conseguiu
corporificar no espago uma ideia de encenagdo. As imagens projetadas no ambiente criavam a
nog¢ao do espacial em que a “cena” acontecia.

Ao utilizar a proje¢ao de videos em um ambiente especifico, uma sala repleta de baldes,
a video-instalagdo Feizeta conseguiu criar uma sensag¢do de imersdo no espago, oferecendo ao
espectador a possibilidade de se sentir parte da cena representada. A proje¢do de video, nesse
contexto, funcionou como uma ferramenta para criar a no¢ao do espaco cénico, em que a obra
acontecia, o que conferiu uma profundidade a experiéncia sensorial do publico.

Além disso, a obra também foi capaz de oferecer ao espectador uma nova perspectiva
sobre a relagdo entre imagem e espago. Ao projetar imagens em um ambiente especifico, a obra
de arte pode explorar a interacdo entre a imagem projetada e o espago fisico em que ela se
encontrava, criando novas camadas de significado e interpretacao.

Desta forma, a video-instalagcdo se apresenta como uma obra de arte contemporanea que
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explora novas possibilidades de interacdo entre o receptor e o espago, por meio da utilizacao de
videos projetados em ambientes especificos. A obra oferece uma experiéncia sensorial rica e
imersiva, a0 mesmo tempo em que propde novas reflexdes sobre a relagdo entre imagem e
espaco na contemporaneidade.

Os espetaculos Abismo e Meu vazio em ti, completa, demonstram a evolugao da pesquisa
sobre o uso de tecnologias de iluminagdo e neotecnologias teatrais de projecdo de imagens na
construcdo do espaco cénico. A utilizacdo desses elementos tecnoldgicos avangou na
compreensdo de como eles podem contribuir para a ampliacdo da nogdo de espacialidade,
oferecendo possibilidades de vivificagao do subjetivo dos personagens, expansao do espago em
que a cena estava inserida, criacdo de novos espagos imagéticos e ampliacao da complexidade
visual, sensorial e teatral da encenacao.

A iluminagdo em Abismo foi fundamental na constru¢ao da atmosfera e na vivificagao
dos personagens, auxiliando na criagdo de um ambiente mais imersivo e envolvente para o
espectador, que se encontrava também em cena como elemento da cenografia e encenagao.

J4 a tecnologia de proje¢do em Meu vazio em ti, completa, permitiu a criagdo de novas
imagens e espacos, ampliando as possibilidades criativas dos artistas e ampliando a
complexidade visual e sensorial da encenagdo. Combinadas, essas tecnologias permitiram a
criacdo de um ambiente teatral inovador, que explorou novas formas de expressao e interacao
com o publico. Eles demonstram a capacidade dessas tecnologias de ampliar as possibilidades
criativas do teatro contemporaneo, o que proporciona novas formas de expressao e de interagao
com o publico, a0 mesmo tempo em que enriquecem a experiéncia sensorial e visual da

encenacao teatral.

Consideracoes (finais?)

A pesquisa, ao analisar as obras contemporaneas que utilizam tecnologias e
neotecnologias na construgdo do espaco cénico, pode constatar a importancia da iluminacdo e
projecao de imagens para a criacdo de novas formas de encenagdo e atuagdo. Nesse sentido,
surge a necessidade de expandir o olhar sobre a utilizagdo desses elementos, ampliando o
escopo de estudo para incluir outras manifestagdes artisticas que, mesmo anteriores ao
surgimento dessas tecnologias, possuem uma relacdo intrinseca com a iluminag¢do e com a
construgdo do espago cénico. E neste contexto que surge a proposta de um novo campo de
investigacao, voltado para a obra da bailarina norte-americana Loie Fuller.

Ao abordar a obra de Fuller sob a o6tica da utilizagdo da iluminagdo na construcao do
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espaco cénico, espera-se contribuir para uma maior compreensdo sobre a importancia da
iluminacao na histéria do teatro e da danga. Loie foi uma das primeiras artistas a utilizar a luz e
cor como elemento estruturante da cena, criando espetaculos que exploravam as possibilidades
da iluminagdo para criar efeitos de movimento e transformacao de espago. Sua obra, inovadora
para a época, influenciou artistas de diversas areas e pode ser considerada um marco na historia
da utilizacao da luz no teatro ¢ na danca.

Com isso, propde-se um campo de investigacdo que possa dar conta da importancia do
uso da iluminacao na obra de Loie Fuller e sua contribuicao para a histéria teatral. Espera-se que
essa pesquisa possa ampliar o olhar sobre a utilizagdo da luz na constru¢do do espago cénico e
sua relagdo com outras formas de manifestagdo artistica, contribuindo para uma compreensao
mais aprofundada sobre a importancia da iluminag¢do na histdria da arte e para a construgdo de
novas formas de atuagdo e poéticas cénicas.

O estudo sobre a relagdao da iluminagdo cénica e da imagem projetada na construgdo do
espacgo cénico pode ser entendido a partir da compreensao de que a luz pode ser considerada um
elemento estrutural e estruturante da cena teatral. Essa nogao ¢ destacada por Simdes (2013) ao
levantar a importancia da consciéncia do uso da linguagem da iluminagdo, que ¢ expandida para
a utilizacdo de neotecnologias teatrais. Tais nogdes estdo diretamente relacionadas ao conceito
de visualidade cénica (TUDELLA, 2007) e de performatividade da luz desenvolvido pela
iluminadora Nadia Luciani (2020), visto que os dois conceitos relacionam a maneira como o
publico enxerga e interpreta o acontecimento da cena.

Dessa forma, ¢ possivel afirmar que a utilizagdo de elementos tecnologicos e
neotecnoldgicos na construgdo do espago cénico pode ser preponderante para a criagdo de uma
nog¢ao de visibilidade poética e filosofica, contribuindo para uma nova camada de complexidade
na montagem, desde que o uso seja consciente € pensado para este fim. Isso implica em uma
maior consciéncia por parte do publico acerca desses recursos, que podem ter um papel
significativo na constru¢do da cena teatral. Em suma, a relacdo entre a luz performativa, a
linguagem da iluminagdo e as neotecnologias teatrais podem contribuir para uma ampliagdo da

encenagao e para a criacdo de novas possibilidades estéticas na cena.
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