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A educacgdo pela pedra

Uma educagdo pela pedra. por ligoes;
para aprender da pedra, frequenta-la;
captar sua voz inenfdtica, impessoal
(pela dicgdo ela comega as aulas).

A licdao de moral, sua resisténcia fria
ao que flui e a fluir, a ser maleada;

a de poética, sua carnadura concreta,
a de economia, seu adensar-se compacta:
ligoes da pedra (de fora para dentro,
cartilha muda), para quem soletra-la.

*

Outra educagdo pela pedra: no Sertdo
(de dentro para fora, e pré-didatica).

No Sertdo a pedra ndo sabe lecionar,

e se lecionasse, nao ensinaria nada;

ld ndo se aprende a pedra: la a pedra,
uma pedra de nascenga, entranha a alma.
(NETO, 1979, p. 11-12)



RESUMO

“Santa Rita da Pedra-Sabao” é um fotolivro do distrito de Santa Rita de Ouro Preto,
municipio de Ouro Preto, Minas Gerais. A localidade ¢ uma das mais antigas da regido, cuja
histéria ¢ paralela ao surgimento das primeiras cidades do Estado, e ¢ fortemente marcada
pelo artesanato em pedra-sabdo. Santa Rita conta com uma populagdo caracteristica das
pequenas localidades interioranas mineiras, com pessoas simpldrias, acolhedoras, marcadas
pelo catolicismo e que nutrem o mesmo apreco pelo artesanato. Por meio de entrevistas e
sessoes de fotografia, buscou-se entender, observar e registrar o pertencimento a localidade, o
dia a dia dos santa-ritenses e suas relagdes com a pedra-sabdo. A pesquisa possibilitou a
narrativa, pelos proprios moradores e artesdos, de todo os seus universos, sensibilizando tanto
o0 nosso olhar para a compreensao desse pertencimento, quanto de cada um deles para a
importancia de onde vivem e do que fazem, além de promover mudangas significativas no
agir da propria coletividade. Nesse contexto, o memorial que acompanha o fotolivro abre
discussdo sobre as relagcdes de pertencimento e identidade entre os moradores, os moradores
artesaos, o oficio e a Pedra, e como essas relagdes transcendem as dificuldades atreladas ao
conceito de comunidade e ao trabalho artesanal.

Palavras-chave: Santa Rita de Ouro Preto; cidade; fotografia; pedra-sabdo; artesanato;
identidade; pertencimento.

ABSTRACT

"Santa Rita da Pedra-Sabao" is a photobook of the district of Santa Rita de Ouro Preto,
municipality of Ouro Preto, Minas Gerais. The locality, one of the oldest of the region, has its
history linked to the appearance of the first cities of the State, and is also renowned by the
handicraft soapstone products. Santa Rita population is typical of the small towns from the
interior of Minas Gerais, with simple, welcoming people, who nurture the same appreciation
for craftwork, and are marked by Catholicism. Through interviews and photography sessions,
the aim of the project was to understand, observe and record the local residents feeling of
belonging to the locality, the daily routine of the "santaritenses" and their connection with the
soapstone. The project enabled the residents and artisans themselves to narrated their
universes, what brought more sensitivity to our understanding of their history. In this context,
the memorial that goes along with the photobook, opens a discussion about the feeling of
belonging and the identity of the residents, artisans, and also discuss their connection with the
handcraft and the soapstone, showing how these bonds transcends the difficulties linked to the
concept of artisan work and community.

Keywords: Santa Rita de Ouro Preto; city; photography; soapstone; handicraft; identity;
belonging.
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INTRODUCAO

A proposta deste projeto surgiu desde o inicio da minha graduagdo, motivada nio sé
pelo afeto e pela considera¢do a comunidade de Santa Rita de Ouro Preto e ao artesanato que
nasce de 1a, mas também do desejo de materializar a valorizacdao e preservagao de parte da

SAN

historia, da cultura e da tradicdo do distrito. "Santa Rita da Pedra-Sabao" tem por objetivo a
produgdo de um fotolivro digital como forma de materializar minhas andangas pelo distrito,
andancas marcadas por experiéncias e vivéncias com o cotidiano das ruas, das casas e de suas
janelas, com os moradores ¢ artesdaos da pedra, além de me fazer capaz de retribuir a
comunidade toda a confianca que me foi dada durante a produ¢do. Em complemento a isso,
me coloco ndo apenas como pesquisador e comunicador da Universidade, mas também como
morador e conterrdneo de todos os meus personagens. Busco conhecer e entender as

individualidades, as relagdes entre eles, suas identidades, lembrangas, afetos e o

pertencimento com a localidade.

Considerando que territérios podem ser estabelecidos por aqueles que residem ali, e
com a finalidade de ouvir, conhecer e registrar as pessoas ¢ o local onde nasci e cresci, parti
em caminhada buscando experiéncias e vivéncias, onde também cultivei, e ainda cultivo,
inameros afetos. Trata-se de um lugar marcado pelo jeito acolhedor do interior mineiro, mas
que também preserva o artesanato em pedra-sabdo como uma das mais marcantes e
tradicionais expressdes artisticas de Minas Gerais. Ao longo de todas as minhas andangas,
procurei observar o cotidiano de Santa Rita por meio dos sentidos e do atento, fazendo com

que todo o projeto se tornasse o mais caracteristico, expressivo e sincero possivel.

Embora o fotolivro seja composto por imagens, ha muito por tras de todas elas que vao
além dos papéis que estdo nele. Apesar de ser o fio norteador exposto no trabalho, desde o
primeiro momento soube que ndo seria possivel conhecer o santa-ritense e o artesdo apenas
por meio da imagem. A experiéncia de caminhar pelas ruas, sentar nas calcadas e observar as
vidas acontecerem, bater nas portas e pedir um tempo e um espaco nas casas, nas oficinas,
tomar um café, escutar as histdrias, trocar experiéncias e, de alguma forma, materializar tudo
isso, além de exercitar o poder da escuta, ajuda a evidenciar a vida de pessoas que
acrescentam tanto ao meu trabalho quanto a minha experiéncia enquanto comunicador.
Santa-ritenses da "velha guarda", artesdos com anos de dedicagdo que fazem do quintal de
suas casas um espaco de inspiragdo e jovens atentos que seguem o oficio dos pais. Minha

inten¢do ndo € apenas colocar em discussdo os contextos historico e cultural de Santa Rita de



Ouro Preto, mas também ajudar a evidenciar os moradores e os artistas que trazem a matéria

prima a tona e a transformam.

Meu trabalho comega ndo apenas pela pesquisa, mas também em compreender as vidas
e as individualidades dos moradores ¢ de Santa Rita enquanto localidade. Apresento as
fotografias como metodologia principal de registro dessas vivéncias, uma vez que ela "supoe
a traducao fiel, severa e minuciosa do contorno [...]" sem excluir a "possibilidade de escolha
da atitude mais caracteristica do individuo e a enfatizacdo dos detalhes mais importantes"
(FABRIS, 2004). A intencdo ¢ que, nas fotografias expostas, figure o cotidiano das ruas e dos
moradores, com a intengdo ainda de trazer parte de seus trabalhos e intimidade com o oficio
que desempenham, e do lugar social em que o desenvolvem. Segundo Hurter (2011), basta
conhecimento sdlido do equipamento, técnicas de retrato e uma boa comunicagdo, relagdo
com o personagem para o fotografo conseguir criar uma imagem agradavel - "uma imagem

que seu modelo ira estimar".

Além disso, o meu desejo ¢ o de conhecer as pessoas, tanto em seus papéis como
santa-ritenses quanto como artesaos, com base no que foi me permitido captar dos momentos
que passei ao lado de cada um ou apenas observando o cotidiano nas ruas, acionando, até
mesmo, lembrangas que se tornaram fundamentais para a construgdo do meu projeto. E nesse
ponto que me coloco no papel de mediar esse "contar de historias" e trazer essas lembrancas
nas minhas fotografias. Busco refletir acerca desse acionamento de memorias em paralelo

com o sentimento de pertencimento com o distrito € com o artesanato.

A proposta foi encontrar em Santa Rita os mais diversos tipos de vivéncias e
experiéncias de vida, das ruas principais a periferia. Entrar nas casas e, consequentemente, nas
vidas. Essas escolhas contribuem para a profundidade, intimidade e diversidade do trabalho,
uma vez que tive contato com boa parte dos moradores e com artesdos que se dedicam a
pedra-sabao, a fim de construir uma memoria coletiva ampla, uma vez que a comunidade nao

¢ composta apenas por constru¢des, mas também pelas pessoas que fazem parte dela.

Em minha busca por fontes, comecei pelo contexto mais préximo, o doméstico, uma
vez que minha familia ¢ uma das mais antigas e tradicionais de Santa Rita e também por ser
diretamente envolvida com o artesanato ¢ com a produ¢do em massa da pedra-sabao, ha mais
de 50 anos. Embora, ao pesquisador, o afastamento de seu objeto seja fundamental, as pessoas

de minha familia sdo importantes para a constru¢io do projeto. E valido ressaltar que parte



das informagdes aqui contidas foram fundamentadas por meio de inumeras entrevistas com
meus familiares e com moradores do distrito, e apds buscas minuciosas nos 6rgaos publicos
municipais, foi constatado que nao ha registros disponibilizados que confirmem alguns dados

que constam neste documento.

E importante destacar que, devido ao contato com o contexto familiar e por se tratar do
cenario da minha infincia e de parte da juventude, afetos pessoais foram despertados durante
o processo de produgdo, pois no decorrer dele me deparei com pessoas e situagdes que
fizeram e fazem parte do que sou. Por conta disso, Santa Rita ¢é, portanto, personagem
principal ndo apenas do meu trabalho, mas também da minha histéria. Além de ter ido em
busca de santa-ritenses dispostos a contar sobre as historias vividas no distrito, a cada passo
meu era possivel fazer registros do cotidiano e de seus acontecimentos: o caminhar e as
prosas dos moradores, o pra la e o pra ca dos carros e das bicicletas, os sons da natureza etc.

Pude me tornar, ainda mais, personagem fiel das minhas raizes e de tudo que adquiri até aqui.



1. SANTA RITA DA PEDRA-SABAO

O século XVI era tomado por lendas sobre a existéncia de possiveis riquezas minerais
no interior do Brasil. Centenas de exploradores lusos sairam pela regido em busca ndo s6 de
ouro, mas também pedras preciosas e escravos indigenas. Entre os imigrantes estava Martinho
de Vasconcelos, um bandeirante portugués que, ao explorar as margens do Ribeirdo Falcao,
descobriu uma regido com terra rica e ideal para o cultivo de cana-de-acucar, café e criacao de
gado (RODRIGUES apud RODRIGUES, Maurinice, 2012, p. 51). Apds o povoamento da
localidade que deu origem a uma vila primitiva chamada Santa Rita de Céssia, devida a
devogdo dos bandeirantes a santa italiana', toda a producdo extraida era destinada a
comercializa¢do na entdo Vila Rica, capital da Coroa Portuguesa e sede da Capitania de Minas

Gerais (RODRIGUES, 2009).

Mas ndo era apenas isso. Os povos que ja viviam na regido possuiam pratica em uma
atividade até entdo desconhecida pelos colonos: a extragdo € o manuseio da pedra-sabao. Os
indios que ocupavam a regido do Vale do Itacolomi, onde hoje se encontra Ouro Preto,
utilizavam a rocha para a produ¢do de panelas de pedra. Apds a chegada dos portugueses e
com a exploragcdo dos recursos minerais, a pedra-sabdo passou a ser utilizada também nas
construgdes civis, como os casarios € monumentos (BURGUER, 1927), fazendo com a rocha
se desenvolvesse paralela ao ouro. O trecho “Sera obrigado o Mestre que a fizer a tirar e
conduzir toda a Pedra do Itacolomy, e de Saban para ope da obra (...)”, retirado dos arquivos
da Ordem 3* de Sao Francisco de Assis [datados] de 1774, confirmam essa forte heranga da
pedra-sabdo enquanto recurso mineral utilizado em toda a regido (BEZERRA, 2002).

O local era caminho de tropeiros ¢ rota antiga de comércio, 0 que promoveu a
prosperidade dos fazendeiros e comerciantes da regido, propiciando a expansdo
urbana do local. Durante o século XVIII a pedra-sabdo era utilizada para manuseio
nos canteiros de obras de toda regido, porém seu uso até meados do século XIX foi
esporadico. A partir da década de 1970 a extragdo de pedra-sabdo foi impulsionada

pelo artesanato e turismo, e hoje a regifio ¢ a maior produtora de pedra-sabdo de todo
o Brasil (RODRIGUES, 2012).

Em 1734, quando ja se formava um pequeno povoado, a esposa de Martinho de
Vasconcelos, dona Ana de Vasconcelos, catolica e extremamente devota a Santa Rita de
Céssia, "foi a promotora da fé que se estendeu sobre a santa por aquelas paragens" (trecho
extraido da Ficha de Inventario de Patrimonio Imaterial da Festa de Santa Rita). Com a ajuda

dos trabalhadores da regido, ela construiu uma capela em devogdo a Santa Rita de Cassia

! Santa Rita de Céssia foi beatificada em 1627 e canonizada em 1900 pela Igreja Catélica. Disponivel em:
http://www.cnbb.org.br/historia-de-santa-rita-de-cassia/. Acesso em 09 jun. 2019.


http://www.cnbb.org.br/historia-de-santa-rita-de-cassia/

(imagem 1). Tratava-se de um monumento tipico das edificacdes religiosas mineiras da época,
com frontdo triangular e telhado simples de duas 4guas, erguida em pedra, barro, madeira e
com ornamentos e esculturas artisticamente trabalhados na pedra-sabdo’. Em 1964, a
construgdo foi demolida para dar lugar a atual igreja (imagem 2), maior e de tragcos modernos,

que preservou apenas as imagens sacras da antiga capela (RODRIGUES, 2016).

*

Imagem 1 - Primeira capela construida. Sem registro de data.
Fonte: Arquivo pessoal.

Imagem 2 - Atual igreja, datada logo apos a finalizag@o de sua construcdo, em 1965.
Fonte: Arquivo pessoal.

O povoado era denominado Saquariba, nome designado a regido montanhosa do local, e
passou a ser chamado Santa Rita de Cassia quando a pequena capela foi erguida (AZEVEDO;
ASTONI, 2014). A localidade foi elevada a distrito de Ouro Preto pelo Decreto-Lei N° 148,

de 13 de dezembro de 1938, quando passou a ser denominada oficialmente por Santa Rita de

2 As informagdes ndo referenciadas neste topico foram extraidas do site oficial da Prefeitura de Ouro Preto.
Disponivel em: http://www.ouropreto.mg.gov.br/distrito/9. Acesso em 04 jun. 2019.


http://www.ouropreto.mg.gov.br/distrito/9

Ouro Preto’. Segundo o senhor Felipe Alfredo, o distrito se manteve com uma populagdo
bastante pequena até 1970. A energia era fornecida pela represa da industria que havia sido
construida vinte anos antes, em 1950, para beneficiamento da matéria prima destinada a
producao do p6 de talco. Nessa mesma €poca, ja havia na comunidade estabelecimentos
comerciais como farmacia, carpintaria, perfumaria, fbricas de inseticidas, cachaga e panelas

e, até mesmo, cinema.

A ocupacdo da regido se deu pela produgdo agropastoril, uma vez que a exploragdo
mineral ndo era atividade marcante ali. Os primeiros tragos urbanos sao datados do século 19,
com os arruamentos de caminhos de tropeiros e de pequenos comércios que trouxeram o
desenvolvimento do povoado, devido "a prosperidade de fazendeiros e comerciantes da
regido, que invariavelmente era ponto de pouso e rota de caravanas" (BOHRER, 2011). O
principal marco da utilizagdo da pedra-sabao, no entanto, sdo as obras de Antonio Francisco
Lisboa, o “Alejjadinho”, que fizeram com que a UNESCO declarasse Ouro Preto como
Cidade Monumento Mundial em 1980, "o que em muito ajudou na grande expansdo do

artesanato em pedra-sabdo nas décadas seguintes" (LIPPMAN, 2006. p. 1).

A matéria prima da regido foi escolhida pelo engenheiro Heitor da Silva Costa para
revestir o que atualmente é considerado pela New Open World Corporation (2007) uma das
Sete Maravilhas do Mundo Moderno: o Cristo Redentor, no Rio de Janeiro, entre 1926 ¢
1931. Segundo uma matéria realizada pela Revista Veja em maio de 2000 (imagem 3),
intitulada “As luzes do Cristo”, a responsabilidade de manter as caracteristicas originais do
revestimento do Cristo coube a extinta OPPS (Ouro Preto Pedra-sabao - Mineragao,
constru¢do, industria e comércio Ltda). Os arquivos da obra de constru¢io da estatua citam
Minas Gerais mas nao especificam a regiao de procedéncia da pedra-sabao. Somente durante
a producdo da reportagem, o proprietario da OPPS, Flavio Orsini Nunes de Lima, relatou,
contudo, que a pedra fornecida ha quase 90 anos foi retirada da mesma jazida explorada por
ele na época da reportagem, na regido de Santa Rita de Ouro Preto.

As pegas que formam o mosaico sdo pequenos triangulos, nas dimensdes 3x3x4cm e
espessura de 7mm, assentadas no concreto. Todo esse empenho foi por conta de suas
propriedades mecanicas, ou seja, de caracteristica impenetravel, ndo ¢é afetada por
substancias alcalinas ou 4acidas, e de resisténcia, por suportar temperaturas extremas

- abaixo de 0°C ou superior a 100°C, e ficar exposta a poluicdo, ventanias, sol,
chuvas e raios (AZEVEDO; ASTONI, 2014).

3As informagdes ndo referenciadas neste topico foram extraidas do site oficial da Prefeitura de Ouro Preto.
Disponivel em: http://www.ouropreto.mg.gov.br/distrito/9. Acesso em 04 jun. 2019.


http://www.ouropreto.mg.gov.br/distrito/9
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Imagem 3 - Matéria publicada na Veja, em maio de 2000, a respeito da procedéncia do material utilizado

na construgdo da estatua. Fonte: OPPS (Acesso em 28 jun. 2019. Disponivel em
http://www.opps.com.br/portugues2.html)

Imagem 4 - Detalhe das pecas do Cristo Redentor. Fonte: Blog do Mardemes (Acesso em 28 jun. 2019.
Disponivel em https://mardemes.wordpress.com/2010/04/16/a-reforma-do-cristo-redentor/)

Com a produgdo artesanal ganhando cada vez mais forca e visibilidade em todo o Pais,
as familias passaram a ver na pedra-sabdao oportunidades de desenvolvimento. Até o inicio
dos anos 1990, o artesanato foi responsavel por 100% da economia que girava em Santa Rita,
mas a visibilidade que crescia aos olhos, em um determinado momento comegou a afetar essa

total dependéncia.


http://www.opps.com.br/portugues2.html
https://mardemes.wordpress.com/2010/04/16/a-reforma-do-cristo-redentor/

Turistas do mundo inteiro aquecem o comércio de artesanato de esteatito, ensejando
o crescimento do ramo. Além disso, os custos iniciais para se estabelecer uma
oficina de artesanato sdo baixos, a area requerida ¢ pequena e ndo ¢ necessaria
grande especializacdo da mao de obra, fazendo com que muitas familias vejam no

artesanato uma boa fonte de renda (TORRES, 2007).

Apo6s uma reportagem da TV Globo realizada em Santa Rita em meados da década de
1990, a producdo desenfreada da pedra-sabao na regido chamou a aten¢do para a fiscalizacdo
de 6rgaos ambientais, como o IBAMA (Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos
Naturais Renovaveis) e a ANM (Agéncia Nacional de Mineracao). O desconhecimento acerca
das legislagdes da exploracdo mineral e a falta de informagdes e de associagdes que visassem
padronizar a producdo e unir os artesdos em uma competitividade saudavel afetou os
pequenos produtores, pois grande parte deles ndo possuiam recursos suficientes para
legalizagdo e, consequentemente, manter seus negdcios. Ao mesmo tempo, a grande procura
por produtos fez com que a concorréncia se tornasse desordenada, com artesaos vendendo
seus produtos a R$ 1,99, o que gerava desvalorizagdo no mercado.

O conhecimento tacito envolvido em todo o processo produtivo minero-artesanal
vem sendo substituido por uma producdo em escala e por uma consequente divisdo
de trabalho, o que faz com que o conhecimento construido ao longo dos anos seja
abandonado. Dessa forma [...] a sua identidade cultural tende a ser substituida por
uma necessidade presente do mercado, sem o investimento e desenvolvimento das
capacidades locais. Este investimento acarretaria um maior valor agregado aos
produtos e potencializaria a economia das localidades. Outra forma complementar a
preservagdo desta atividade ¢ o fortalecimento das associa¢des de classe de forma a

orienta-las a fim de valorizar o trabalho desenvolvido por clas, fato que nao se
observa atualmente (RODRIGUES apud SILVA, 2012, p. 54).

O enfraquecimento da producdo de pedra-sabao atingiu seu apice em 2006, apds uma
grave dentincia de exploracdo do trabalho infantil no subdistrito de Mata dos Palmitos feita
por uma reportagem® publicada por uma ONG paulista. Na publicagdo, ilustrada por
fotografias, reporteres expuseram a exploracdo infantil de criangas de 8 a 11 anos em
pequenas oficinas clandestinas da localidade que prestavam servigos a multinacionais, como
as alemas Faber Castell e a Basf e também a britdnica /CI Paints. A dentncia logo atraiu
curiosos e chamou a atengdo de 6rgdos fiscalizadores até a regido. Porém, ap0ds instaurado um
inquérito investigativo, o Ministério Publico do Trabalho constatou que “o trabalho de
criangas ¢ adolescentes em Mata dos Palmitos existe de fato, em atividades desenvolvidas
para ajudar no sustento e renda das familias, ndo sendo executado de forma direta para as

empresas exploradoras da jazida na regido ou compradoras das pedras” (CASTILHOS, 2012).

*Reportagem "A Idade da Pedra". Observatorio Social em Revista. 2006. Disponivel em:
https://issuu.com/papel_social/docs/08-01-2006 01-er09-a_idade da pedra. Acesso em 09 jun. 2019.


https://issuu.com/papel_social/docs/08-01-2006_01-er09-a_idade_da_pedra

Até a presente data, Santa Rita ainda sofre os impactos dessa dentncia. Ela afetou as
diversas familias que se dedicavam a producado artesanal, o que fez os artesdos se tornarem
receosos em conversar sobre o oficio com qualquer um que venha manifestar a intencao de

realizar algum tipo de trabalho ou pesquisa que tenha base a pedra-sabdo da regido

(CHAGAS, 2018).

No que se refere a dentncia, os artesdos alegam que foi um equivoco dizer que
existia trabalho infantil em seus domicilios, visto que a familia é a primeira
comunidade de pratica desse novo aprendiz. Segundo eles, é nesse contexto familiar,
assistindo seus pares, observando o trabalho e manuseando ainda de forma incipiente
a rocha, que vai nascendo o artesdo, que vai aflorando o amor e a identidade com o
artesanato (CHAGAS, 2018).

Com mais de 30 subdistritos, que também colaboram com a economia e o
desenvolvimento do distrito, Santa Rita ¢, hoje, o maior distrito de Ouro Preto em extensdo

territorial, além de ser considerado o maior produtor de pedra-sabdo da América Latina

(SANTOS, 2009).
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Imagem 5 - Mapa do municipio de Ouro Preto. Fonte: Secretaria de Turismo de Ouro Preto (Acesso em
07, fev. 2023. Disponivel em: https://turismo.ouropreto.mg.gov.br/dados-geograficos)

Segundo a ultima pesquisa registrada pelo IBGE, em 2013 Santa Rita registrava 5.800
habitantes, dos quais 70% se dedicavam a extracdo e artesanato na pedra-sabdo. A Associagdo
de Moradores de Santa Rita estima que, hoje, a populacdo esteja entre 6.500 a 7.000
habitantes, e desse nlimero apenas 15% se dedicam a producdo manufatureira. Essa queda se
deve ndo somente as questdes judiciais ja mencionadas, mas também ao descontentamento
dos artesdos com o mercado e a maior facilidade de imigracdo para outras areas trabalhistas,
como os 6rgaos publicos. Além disso, ndo héd investimento em divulgagdo e marketing que

possa atrair turistas para a regido. Isso faz com que o artesanato proveniente de Santa Rita e



sua movimentacdo econdmica se concentre apenas a sede, reduzindo-se a um tnico produtor:
a Feira de Pedra Sabdo, no Largo do Coimbra, centro histoérico de Ouro Preto (AZEVEDO;
ASTONI, 2014).
O artesanato em Pedra Sabdo valorizado e bem explorado, pode contribuir para
torna-lo uma rota de turismo cultural, valorizando o saber fazer tradicional e
melhorando a vendagem desses artefatos, de forma a contribuir e garantir a
sustentabilidade dos seus artifices. Além disso, o empoderamento desses atores
contribui para que eles se fortalecam, se organizem e promovam ativamente a

difusdo da importancia do artesanato como patriménio cultural local (CHAGAS,
2018).

Para que Santa Rita de Ouro Preto possa crescer e se desenvolver, € preciso despertar na
comunidade a vontade de evoluir e se emancipar. Aticar a autoestima dos moradores que
precisam, urgentemente, acreditar em si mesmos e superar a condi¢do de passividade.
Acreditar que s3o capazes de sobreviver ao sistema que a politica, por meio dos
representantes, implantou na vida da comunidade fazendo com que parasse no tempo e se

tornasse dependente dos poderes Executivo e Legislativo.

No distrito, todas as familias tiveram ou tém ao menos um membro envolvido
diretamente ¢ economicamente com a pedra-sabao, seja na extragdo ou somente no artesanato
(CHAGAS, 2018). Vale ressaltar que esse contato com a pedra, muitas vezes, inicia-se desde
a infancia, por meio dos olhares atentos dos filhos as atividades dos pais, dos avés e dos tios.
Essas vivéncias ultrapassam as instrugdes € o ensino, o que faz com que os jovens “se
envolvam nao somente com suas praticas socioculturais, mas tenham, também, contato com
os integrantes mais velhos e se inteirem sobre as atividades e as identidades que fazem parte

dela até que sejam aceitos” (CHAGAS apud LAVE; WENGER, 1991, p. 111).
1.1. Questdes ambientais, apoio de legalizacio

A principal questdo trazida pelos o6rgdos oficiais para a extragdo e a producdo de
pedra-sabdao em Santa Rita de Ouro Preto ¢ a insustentabilidade ambiental e os problemas de
saude das pessoas que estdo diretamente envolvidas com a cadeia produtiva. Segundo
Almeida (2006), de uma pedra bruta extraida para a manufatura, utiliza-se apenas 10%, sendo

0s 90% restantes residuos.

Pode-se estimar que cerca de 146 toneladas de residuo de esteatito sdo geradas por
més e pelo menos 1225 toneladas de residuos s@o descartados anualmente sem
nenhum critério ambiental. Essa é uma situa¢do preocupante que precisa ser avaliada
e resolvida (ALMEIDA, 2006).



Esse residuo € constituido ndo somente de substancias e pd de talco da pedra-sabao, mas
também substratos de lixas e esponjas de aco, por exemplo, que sdo na maioria das vezes,
envolvidos e descartados em locais inadequados, como rios, terrenos baldios proximos a
estradas e nas imediacdes das oficinas. H4 alguns casos em que esses residuos sao coletados
pelo servico de limpeza urbana da prefeitura municipal (RODRIGUES, 2016).

Além de todas as questdes ambientais, ha o risco a saide daqueles que estdo
diretamente e indiretamente envolvidos com a produgdo, desde a seguranga dos equipamentos

usados a doencas respiratorias causadas pela inalacao do po.

Os equipamentos introduzidos ao processo acentuam algumas situagdes de risco,
principalmente relacionadas a satde dos artesdos. Dentre essas situagdes, pode-se
citar a ocorréncia de graves acidentes de trabalho com cortes e mutilacdes de
membros e o desenvolvimento de varias doencas respiratorias nas pessoas direta e
indiretamente envolvidas na atividade (BEZERRA, 2002).

O fato ¢ que n3o ha, em Santa Rita de Ouro Preto, associagdes ou instituicdes que
possam apoiar os artesdos e padronizar a fabricacdo visando ndo somente uma producido mais
limpa, mas também um mercado competitivo saudavel, que possa gerar desenvolvimento e

garantir estabilidade tanto no atacado quanto no varejo.

A legalizagdo da exploracao, que atende as questdes ambientais e a seguranga dos
produtores, possui um custo muito alto aos donos das industrias e das oficinas, além de ser um
processo longo e complexo, o que, consequentemente, faz com que seja rentdvel apenas as
empresas de grande porte que utilizam a pedra de forma industrial. Durante o processo, a
empresa ou o produtor em pessoa juridica ¢ obrigado a estar legalizado no ambito juridico e
também no ambiental, sendo esta ultima adquirida pelas trés instdncias de governo:
municipal, estadual e federal, em 6rgdos que vao desde a Secretaria Municipal de Meio
Ambiente ou outro relacionado at¢ o IBAMA e a ANM. Vale ressaltar que ndo ha uma
legislagao especifica para a exploragdo da pedra-sabdo (a mesma legislagdo que rege a
exploracdo de minério de ferro, como a realizada pela empresa Vale, ¢ aplicada as pequenas
mineradoras de pedra e talco) e nem uma outorga para a concessao de lavra. O processo parte
de alvaras de pesquisa.

Nos dias de hoje, grande parte da extragdo da pedra-sabao esta direcionada em atender
industrias de cosmética, farmacéutica ¢ de revestimentos, restando em torno de 10% dessa
extracdo na manutencdo do artesanato regional (AZEVEDQO; ASTONI, 2014). Em pesquisa
realizada em 2013, a ultima registrada pela Secretaria Municipal de Meio Ambiente de Ouro
Preto, foram identificadas 26 oficinas em atividade na zona urbana. Os dados referentes ao

quantitativo na zona rural ainda ndo estao disponiveis.



2. AFOTOGRAFIA

De todos os meios de expressdo, a fotografia ¢ o Unico que fixa para sempre o
instante preciso e transitorio. Nos, fotografos, lidamos com coisas que estdo
continuamente desaparecendo e, uma vez desaparecidas, ndo ha nenhum esforgo
sobre a terra que possa fazé-las voltar. Ndo podemos revelar ou copiar uma
memoria. O escritor dispde de tempo para refletir. Pode aceitar e rejeitar, tornar a
aceitar; (...) Existe também um periodo em que seu cérebro se esquece € o
subconsciente trabalha na classificagdio de seus pensamentos. Mas, para os
fotografos, o que passou, passou para sempre. E deste fato que nascem as ansiedades
¢ a for¢a de nossa profissdo. (CARTIER-BRESSON, 1971, p. 21).

Biografado por Meucci (s/d, p. 1)°, Bresson foi trazido pela autora como "artista inato".
Muitos fotografos optam por estiidios fechados e luzes artificiais, mas Bresson (1908-2004)
enxergava seu estudio em todos os lugares e utilizava a luz dos dias, das ruas, e também a luz
das vivéncias e das relagdes ao seu redor. O fotdografo possuia o poder de captar o que era da
visdao de todos, mas que apenas ele, com seu olhar sensivel e atento, podia perceber. Bresson,
enquanto co-fundador da Agéncia Magnum, com seu chamado "momento decisivo" (Ibidem,

p.1), revolucionou a fotografia e a transformou em arte.

A fotografia surgiu em 1826, se levarmos em consideracdo a agdo da luz em sua
producdo (BAURET, 2010). Em seus quase duzentos anos, desenvolve-se, de acordo com
Smith (2017, p. 6), mais rapido que qualquer outra arte visual, tornando-se uma maneira de
materializagdo de memorias. Essas memorias, que também sao trazidas por Bresson,
relacionam-se com o instante em que a fotografia acontece e com o que ela permite, mesmo
havendo momentos em que ndo ¢ possivel esse fazer fotografico. Em minha pesquisa, o
instante da fotografia vem do fato de que cada momento ¢ tinico, e cada morador também
expressa essa individualidade no seu cotidiano. A captacdo do instante de integracdo e

comunhao entre Santa Rita e o santa-ritense ¢ o que pretendo trazer em minhas fotografias.

As relagdes a serem cultivadas com os moradores e artesdos de Santa Rita, e as imagens
que se pretende produzir, fazem parte da exteriorizacdo de desejos meus, vindos desde o
inicio da graduagdo. A materializagdo dessas imagens, registrando morador, morador artesao,
matéria prima e a integracdo entre tudo isto, faz com que elas se tornem memoria, podendo
ser repassadas por geracdes, narrando e ilustrando a vida das pessoas, de suas familias, seus
oficios, sua cultura. A possibilidade de registro de memoria e, com a fotografia digital, o

espalhamento de arquivos, fez com que a imagem fotografica ganhasse tanto espaco

5 Disponivel em:
http://www.uel.br/pos/fotografia/wp-content/uploads/downs-uteis-biografia-de-henry-cartier-bresson.pdf. Acesso
em: 05 Jul. 2019.



atualmente. O surgimento da camera fotografica fez com que a capacidade de perceber e
conhecer o cotidiano se intensificasse.
[...] o inicio ou a intensificagdo da fotografia estd relacionada ao surgimento e
crescimento das sociedades industriais, momento em que observamos o surgimento
e aprimoramento de diversas técnicas cientificas, a ascensdo de grandes poténcias as
grandes guerras. E, pois, um periodo de grandes mudangas nio s6 estruturais, mas

também de valores, em que a concepgdo de individuo e coletividade vdo sendo
ressignificados. (BRITO, 2012).

Com o avancgo das tecnologias de comunicagdo e informagao, as formas de registro, em
especial as de carater de representacdo documental, chamam a atencao da sociedade. Vé-se ao
mesmo tempo, na fotografia, um complemento para as artes plasticas e uma ferramenta que
possibilita a captura da realidade do cotidiano. Enquanto a TV, o radio e o telefone cresciam
cada vez mais como meios de comunicagdo, a imprensa passou a aprimorar suas atividades a
fim de aproveitar melhor a fotografia (QUEIROGA, 2012, p. 19), que se desenvolveu ao lado
da informagio e, assim, tornou-se popular, especialmente apds a chegada da Kodak portatil®
(1888). Esta, a primeira camera a utilizar filme de rolo, possibilitou a pessoas comuns a

produgdo de seus proprios registros.
O homem passou a dispor de um mecanismo para reter e preservar instantes do
espago-tempo e fazer o passado emergir no futuro de forma fidedigna, sem a

subjetividade da pintura e do desenho, até entdo responsaveis pela representacdo da
histéria (CHIODETTO, 2008, p. 25).

Além disso, o fotojornalismo também se fortaleceu com a modernizagdo e a
funcionalidade da fotografia. As coberturas jornalisticas e as produgdes documentais
ganharam f6lego, representatividade e credibilidade, uma vez que as imagens fotograficas
ilustram, de melhor maneira, a narrativa e as vivéncias que estdo inseridas nela. Hoje,
contudo, apesar da tecnologia cada vez mais avancada na fabricacdo dos equipamentos
fotograficos, a pratica da fotografia vai muito além das cameras, como descreve Queiroga:

Atualmente, ¢ possivel produzir fotos em cameras acopladas ao telefone portatil, e
envia-las imediatamente para um website jornalistico. O publico conhece a
plasticidade utilizada nesses canais, conhece a cdmera, o laboratdrio digital e como
fazer a copia. O que diferencia o trabalho do profissional ndo é a cdmera nem o
dominio da plastica, mas entender o que ¢ a fotografia e a capacidade que ela tem de

estar em um campo estético e documental ao mesmo tempo; entender que ela precisa
ndo apenas informar, mas comunicar. (QUEIROGA, 2012, grifos do autor).

A fotografia da cor as narrativas e auxilia na compreensao de diversas situagdes de uma

maneira mais completa, trabalhando ao lado das palavras. O fotojornalismo surge da

®As informagdes ndo referenciadas neste topico foram extraidas do site "tecmundo". Disponivel em:
https://www.tecmundo.com.br/mercado/122279-historia-kodak-pioneira-da-fotografia-nao-evoluiu-video.htm.
Acesso em 29 jun. 2019.
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combinagdo entre informar ¢ narrar com as sensibilidades artisticas humanas, refor¢ando
ainda mais seu carater documental. Palavras e imagens, quando bem trabalhadas,
representadas e expostas juntas, tendem a fazer com que o leitor fique mais proximo da

narrativa, culturalizando e possibilitando maior satisfacdo diante da producao.

Apesar da credibilidade que a fotografia transmite, ha quem discuta sua veracidade. "O
publico ndo duvida da fotografia documental, [...] pois a ideia de real estd impregnada nela"
(QUEIROGA, 2012, p. 56). Porém, ao mesmo tempo em que ¢ importante ressaltar a
autenticidade da imagem, ela também provoca a sensagdo de ser ficcional, mesmo ao retratar
a realidade, porque o fotografo traz consigo toda a técnica, associada a seus filtros, como a
escolha da angulagdo, equipamento e enquadramento. Na pesquisa em questdo, ndo sera
colocado em prova o artesanato e a capacidade do artesdo retratados nas fotografias,
tampouco a relagdo que serd desenvolvida entre pesquisador e fonte, mas antes que a imagem
seja materializada, vdarias questdes sdo inseridas para se criar o seu contexto, o
enquadramento, desde as relacionadas ao convivio entre duas pessoas até as questoes técnicas
j4 mencionadas. Para Beaumont Newhall (1997), essa autenticidade presente na fotografia lhe
da qualidade de "evidéncia ou prova", fazendo com que ela se torne documental, inclusive
assumindo seu carater subjetivo:

"Ao longo da historia tentaram substituir a palavra 'documental' por 'histérica’,
'factual', 'realista’. No entanto, como a palavra documental contém todas estas
qualidades, ela passou a vigorar como a melhor forma de se designar uma

abordagem do mundo que abarque, inclusive, a subjetividade do ponto de vista"
(NEWHALL apud CHIODETTO, 2008).

A partir dai, encontra-se a "realidade fotografica" defendida por Kossoy (2005), quando

ele traz a questao da fotografia ficcional como "forma de registro":
A fotografia ¢ uma forma de registro, ndo um aparelho detector de verdades ou
mentiras. A matéria-prima da imagem fotografica é a aparéncia - selecionada,
iluminada, maquiada, produzida, inventada, reinventada, - objeto da representacao.
A fotografia se refere, portanto, a realidade externa dos fatos, das fantasias e das

coisas do mundo, e nos mostra uma determinada versdo iconografica do objeto
representado, uma outra realidade: a realidade fotografica (KOSSOY, 2005).

E assim que serd possivel documentar as historias de Santa Rita, as vivéncias que ali
estdo e que sdo proporcionadas na relagdo fotografo/fotografado. Na tomada de decisdes
técnicas, expressivas, histéricas, conceituais, ideologicas e plasticas, que vao desde a
composi¢do até editoracdo das imagens, ¢ que estao as concepgoes do fotdgrafo, de acordo
ainda com sua cultura visual e o tema escolhido para ser representado pelas fotografias. Tudo

isso cria o que Kossoy (2005) chama de fic¢oes documentais:



[...] sdo muitas as possibilidades de manipulagio elaboradas pelos meios de
comunicag@o impressa. Desde sempre as imagens foram vulneraveis as alteragdes de
seus significados em fung@o do titulo que recebem, dos textos que ‘ilustram’, das
legendas que as acompanham, da forma como sdo paginadas, dos contrapontos que
estabelecem quando diagramadas com outras fotos etc. Tudo isso além de outras
manipulagdes como a reutilizagdo de uma mesma fotografia para servir de prova
numa situacdo diferente — e, por vezes, até antagbnica — daquela para qual foi
produzida originalmente através, simplesmente, como ja foi dito, da mera invengdo
de uma nova legenda ou titulo.

Obtém-se assim, por meio da composi¢do imagem-texto, um conteudo transferido de
contexto: um novo documento ¢ criado a partir do original visando gerar uma
diferente compreensdo dos fatos, os quais passam a ter uma nova trama, uma nova
realidade, uma outra verdade. Mais uma ficgdo documental (KOSSOY, 2005).

E possivel dizer, entdo, que as pessoas véem apenas aquilo que o fotografo quer que elas
vejam, sem necessariamente distanciid-la da narrativa e de sua veracidade, como a ideia de
"inven¢ao" que € trazida por Lippmann: "Por fic¢des ndo quero significar mentiras. [...] Um
trabalho de fic¢ao pode ter qualquer grau de fidelidade, e enquanto o grau de fidelidade pode
ser levado em conta, a ficgdo nao ¢ enganadora" (LIPPMANN apud CHIODETTO, 2008).

A fotografia pode ser considerada um documento que materializa e eterniza memdrias e
vivéncias sob a identidade coletiva, com uma propor¢do simbolica capaz de incitar
lembrangas sobre os tantos modos de vida e compreensao do mundo ao redor deles:

Fotografia ¢ memoria e com ela se confunde. Fonte inesgotavel de informacao e
emoc¢do. Memoria visual do mundo fisico e natural, da vida individual e social.
Registro que cristaliza, enquanto dura, a imagem — escolhida e refletida — de uma
infima porgdo de espago do mundo exterior. E também a paralisagdo subita do
incontestavel avango dos ponteiros do relogio: é pois o documento que retém a

imagem fugidia de um instante da vida que flui ininterruptamente (KOSSOY, 2001,
156).

A fotografia em carater documental, nesse caminhar junto as palavras, também tem
como principal objetivo trazer pontos e problematicas importantes para a vida social, a fim de
provocar reflexdes e criticas acerca de um determinado tema ou pauta e dar embasamento a
narrativa. Isso acontece de acordo com o olhar de cada fotografo, o que faz com que seja

possivel representar, visual, informativa e conceitualmente falando, o tema defendido por ele.
Chamamos de documental o trabalho fotografico que comeca a ser desenvolvido a
partir de um projeto elaborado, que requer algum tipo de apuragdo prévia, estudo,
conhecimento e envolvimento com um tema. A fotografia documental se refere,

portanto, a projetos de longa durac@o, que ndo sejam apenas o registro momentaneo
e de passagem sobre determinado assunto (LOMBARDI, 2007, p. 35).

A fotografia documental coloca o sujeito em evidéncia. No trabalho aqui proposto, os
sujeitos sdo os artesdos da pedra-sabdo. Esses personagens sdo postos como narradores de

suas proprias vivéncias, gerando e agregando conhecimento ao fotdgrafo e também a toda a



comunidade que os rodeia. Essa fotografia em carater documental proporciona momentos que,
muitas vezes, passam despercebidos na rotina, além de ser capaz de trazer questdes passiveis
de apreciacao, debate e, at¢ mesmo, problematizagdao. A ideia € que as fotografias produzidas
neste produto alcancem visibilidade e conceda valor a essa maneira de documentar,
propiciando um olhar diferenciado da comunidade e credibilidade ao fotografo e,

principalmente, aos seus personagens.
2.1. O fotolivro e seu papel no instante

Os fotolivros sdo desde muito tempo (pelo menos desde os anos vinte, ainda que sua
historia comece antes) um eficaz meio de representagdo, comunicacao e leitura de
conjuntos fotograficos. [...] ¢ imprescindivel que sejam livros em que o autor tenha
ordenado um conjunto de fotografias como uma continuidade de imagens, com o
objetivo de produzir um trabalho visual legivel. Devem ser textos em imagens
capazes de conter leituras abertas que caracterizam os livros em palavras
(FERNANDEZ, 2011, p. 22, apud OLIVEIRA, 2014, p. 14).

Uma sequéncia de imagens materializadas em paginas que convidam quem as folheia a
uma experiéncia cujo objetivo ¢ o mesmo de uma publicacdo tradicional: desenvolver os
sentidos. E como defende Oliveira (2014, p. 14) ao dizer que “a apresentagio de fotografias
em conjunto, no formato de livro, tem sido um importante meio de observa-las”. Embora
neste projeto seja entendivel o contexto sequencial, o fotolivro ainda permite ao leitor a
liberdade de consumi-lo saltando suas paginas sem interferir no entendimento geral que a obra

propde.

Por muito tempo — e até os dias de hoje, embora menos frequentes devido a
modernizacdo e digitalizacdo do processo de deixar palpaveis as captagdes — era comum
reunir imagens em albuns que, segundo Rouillé (2009), se tornaram a “primeira maquina
moderna de documentar o mundo”, que fortalece a pratica do ser humano de materializar e

preservar para si as lembrancas do passado, seja ele recente ou nao.

Ao decidir pela materializagdo em fotolivro, o fotégrafo faz um convite — para si
proprio e também para o leitor — a apreciagao da proposta visual da obra produzida, onde se
cria uma narrativa e embasa o conceito da fotografia enquanto protagonista e, principalmente,
documento. Neste projeto especificamente, o fotolivro assume o papel de peca base ao
apresentar registros de um breve cotidiano de figuras importantes para o artesanato em

pedra-sabao no distrito de Santa Rita de Ouro Preto.



“Santa Rita da Pedra-Sabao” proporciona a quem passeia por suas paginas a
contemplacdo de uma arte secular, cuja histéria caminha paralelamente a exploragdo do ouro,
e que até¢ os dias de hoje ¢ de extrema importancia para o desenvolvimento social, econdémico
e arquitetonico de toda a regido de Ouro Preto. Embora aqui este fotolivro esteja apresentado
de maneira digital, a ideia ¢ sua inscricdo em editais de fomento a cultura para, entdo, torna-lo
acessivel a toda a sociedade e, principalmente, a quem de fato foi fundamental para sua

producao: os artesdos e toda a populagdo santa-ritense.

O distrito de Santa Rita, embora seu primérdio seja independente a exploragdo da
pedra-sabdo, ¢ fortemente marcado pelo artesanato. Aqueles que aceitam ir além da feirinha
no Largo do Coimbra, em Ouro Preto, e conhecer a localidade que impulsiona aquele
comércio, t€m seus olhares logo impactados pelos tantos artesdos que usam suas proprias

residéncias como oficinas.

A concentragdo da movimentacdo econdmica do artesanato na feirinha nao evidencia os
artesdos, que poucas vezes foram protagonistas de produgdes mididticas e jornalisticas. A
forga dessa concentracao ¢ tanta que € notavel a dificuldade de aproximagdo em busca de um
minimo contato com os artesdos, seja de turistas ou jornalistas. Durante minhas tantas
caminhadas pelas ruas com a camera, durante ndo apenas a producdo deste trabalho mas em
qualquer outra circunstancia, eu era observado com estranhamento e recusa. Pode-se dizer que
tal rejeicao ¢ cultural, natural de localidades pequenas e de pessoas simplodrias, mas que, no
caso de Santa Rita, se torna ainda mais marcante devido ao medo da legislacdo que rege a

exploragdo e lavra da pedra-sabao.

Com este fotolivro, me observei ndo apenas enquanto pesquisador, mas como
conterraneo dos artesdos. Isso me levou a questionar minha distancia em relagdo ao artesanato
local, embora tdo proximo devido ao contexto familiar ligado diretamente a industria da
pedra-sabao. Apesar de saber da poténcia que o trabalho do pequeno artesao possui, percebi
que meu papel enquanto fotégrafo foi fortemente influenciado ao buscar pela perfeicao tao

exteriorizada pela industria e pelo mercado fora dos limites do distrito.

O fotolivro surgiu baseado nos trabalhos tdo simples e, a0 mesmo tempo, impactantes
dos artesdos nele apresentados, uma vez que podemos considerar o ato de esculpir uma
materializagdo clara da inspiragdo, da arte que esta dentro de cada um deles. E o meu olhar

diante do oficio apresentado visualmente a quem se permite folhed-lo. E esta a finalidade



deste projeto: compartilhar o que meus olhos enxergaram e que foi possivel registrar diante

das lentes da cAmera. E o artesanato pela fotografia, uma arte pela outra.

A ideia de evidenciar o processo que antecede o estagio final, ou seja, o comércio, sao
os elementos que potencializam o projeto do fotolivro. Sdo partes fundamentais da proposta a
extracdo da pedra, sua preparacao até, enfim, ser abracada e ganhar vida pelas maos dos
artesdos. Isso sustenta o poder da fotografia que vai além do que ¢ belo e abre espago para o

que ndo ¢ apreciado da mesma forma mas que possui 0 mesmo impacto de informacao.



3. CAMINHOS DA PESQUISA

Como pontapé para a realizacdo do projeto, e devido a escassez de informacdes por
parte do poder publico, fui em busca de moradores e artesdos que eu sabia, desde o inicio e
pela minha experiéncia pessoal enquanto santa-ritense, que teriam muito a acrescentar, com o
proposito de adquirir referéncias e dados historicos e geograficos do distrito para
compreender melhor o grande protagonista de todo o trabalho. Para tomar conhecimento
sobre a histéria de Santa Rita, os primeiros contatos foram feitos com Marcelo Rodrigues de
Paula, meu pai e empresario do ramo da mineragdo em pedra-sabao; Joana Chaves,
ex-presidente da Associacdo de Moradores; Felipe Alfredo, tio-avd, comerciante e um dos
artesdos mais antigos de Santa Rita; Maria d'Assun¢@o Rodrigues Arce, tia-avo, santa-ritense,
escritora ¢ contadora de historias e Domingos Gomes, pequeno empresario € também artesao
de Santa Rita. Todas estas primeiras conversas se deram de maneira informal porém guiada
por um roteiro j& pré-estabelecido por mim de acordo com minhas necessidades e objetivos

daquele momento.

Uma vez que fiquei a par, minimamente, da histéria do surgimento do distrito, parti em
busca de referéncias académicas a respeito de tudo o que envolvia meu projeto: desde a
historia de Santa Rita, passando pelo artesanato local, a questdo ambiental e, até mesmo,
caracteristicas técnicas a respeito da pedra-sabdo. Ao mesmo tempo, passei a acompanhar o
calendario do distrito, marcado principalmente por eventos de cunho religioso — neste projeto
ilustrados pelas imagens cedidas gentilmente pela fotografa Ane Souza. Também caminhei
pelas ruas despretensiosamente a fim de me permitir sentir ¢ absorver o que tudo ao meu
redor poderia oferecer: os cumprimentos aos moradores, as conversas rapidas a respeito da
vida corrida, os artesdos esculpindo a beira das ruas, etc. Olhando para tudo que representava
parte do cotidiano do distrito, pude determinar, de vez, a fotografia e o fotolivro como

metodologias norteadoras da producdo do meu projeto.

O papel da fotografia neste trabalho vai muito além de ilustra-lo. O ato de fotografar
materializa o presente e ¢ justamente isso que da a ele a qualidade de honestidade do que ¢
registrado, como uma prova fidedigna, mesmo sendo um registro de algo que se torna passado
logo apos o instante, como ¢ trazido como discussao aqui. A fotografia aqui tem o papel de
registrar ndo apenas o trabalho ao qual me submeti, mas materializar a histéria, a arte e o
instante do cotidiano dos personagens aqui trabalhados, uma vez que a imagem (seja ela

estatica ou nao) ainda ¢ a principal fonte visual de registro e informagao.



Para as captacdes, foi utilizada uma camera Canon T5i com as lentes 18-55mm,
18-135mm e 75-300mm. As fotografias de minha autoria foram feitas por meio da iluminagao
natural, sem interferéncia de spots de luz, no intervalo entre 8h e 12h e entre 13h e 16h. Os
dias eram de céu claro, com forte presenca do sol que, apesar dos cendarios fechados,

influenciou positivamente no contraste proporcionado pelas sombras.

Para ilustrar a celebracdo da Festa de Santa Rita, pude contar com imagens cedidas
gentilmente pela fotografa Ane Souza, da Prefeitura Municipal de Ouro Preto. Devido a
pandemia, a tradicional festa da padroeira ndo acontece desde 2019, o que justifica minha

necessidade em ter ido em busca de imagens ja produzidas pela fotografa.

Além das dificuldades sociais enfrentadas ao longo do processo e ja mencionadas
anteriormente, me senti desafiado pela falta de iluminagao artificial, tendo que, na maioria das
vezes, colocar em risco um instante importante que deveria ser captado para me concentrar
nos ajustes técnicos de controle de ISO e velocidade. Ao mesmo tempo, contar apenas com o
cenario em sua naturalidade reforca a simples percepc¢ao de que eu era apenas um pesquisador

fazendo captagdes de uma rotina ja existente na vida de cada uma das minhas fontes.

Como resultado para além das fotografias, e apesar dos fortes lagos nao apenas
familiares mas sociais enquanto conterraneo, me vi, de fato, um pesquisador em campo em
busca de uma constru¢do que causasse provocagdes nao apenas em mim, mas no leitor. A
proposta foi evidenciar o artesanato por tras do comércio que movimenta uma forte economia
em Ouro Preto, em Minas Gerais e no Brasil e que, a0 mesmo tempo, enfrenta uma série de

questdes sociais, culturais e legais.

Para a apresentagdo do fotolivro, para ndo descaracterizar a proposta de um simples
cotidiano tal como ele acontece e reforcar o fotojornalismo enquanto pratica real e
documental, o tratamento dado as imagens se concentrou em sua maioria no controle de cor,
luz, contraste e sombras, sem qualquer tipo de manipulacdo digital ou de cenario, apenas para
aproximar ao maximo o registro do que meus olhos presenciaram em cada momento. Me
coloquei no papel de “intruso” em meio a uma vida e uma rotina baseadas em inspiracao, arte

e sustento.

O projeto grafico ¢ limpo, pensado para tornar o caminho visual do leitor agradavel,

fluido, sem excessos e elementos distrativos, e para que as fotografias em grande escala



possam ser apreciadas em sua totalidade e com mais clareza. Os textos sdo curtos e diretos,
pensados para facilitar a contextualizacdo e o entendimento da proposta, além, claro, de
refor¢ar o valor que cada imagem e personagem proporcionam ao material. Julgo o resultado
como uma obra que estimula o leitor a se conectar com o cotidiano e a valorizar a
simplicidade da vida e da arte, bem como a importancia da documentagdo fotografica como

forma de preservagdo da sua memoria.



CONSIDERACOES FINAIS

O artesanato em pedra-sabdo carrega em suas esculturas contextos sociais, econdmicos,
culturais e artisticos na regido de Santa Rita de Ouro Preto, tendo grande visibilidade, em
todos estes setores, em diversos outros cantos do Brasil e at¢ mesmo em alguns paises do
mundo. Apesar do desenvolvimento de Santa Rita ter se iniciado independente a ele, foi — e

ainda ¢ — o artesanato quem colocou o distrito nos cendrios econdmico e turistico nacionais.

O trabalho artesanal, concretizado na figura do artesdo, é responsavel pela criagdo de
uma identidade local, cultural e pelo trabalho, que reverberam nao apenas nos
proprios artifices, mas também no proprio artefato enquanto arte, repleto de valores
agregados, produzidos e reproduzidos sob uma logica de mercado diferente, para um
publico - interno e externo a regido — que buscam nao somente seu valor utilitario,
mas também estético, criativo e artistico (CHAGAS, 2018, p.18).

Com o passar dos anos, Santa Rita de Ouro Preto foi se tornando cada vez mais
subordinada ao artesanato e se consolidando como ber¢o do oficio € como o maior polo de
extracdo, manufatura e producao de talco e artigos oriundos da pedra-sabdo. A rocha retirada
das montanhas santa-ritenses estd em todo o mundo, presente em pias e esculturas de
decoragdo nas residéncias até grandes construgdes, como a estatua do Cristo Redentor, no Rio
de Janeiro. Este projeto propds um olhar que da visibilidade ao que antecede o estagio final, o
comércio que, em muitos dos casos, ¢ administrado por quem ndo tem o contato, de fato, com
a pedra. O maior objetivo do meu trabalho ¢ dar visibilidade a arte dos artesdos e levantar
questionamentos importantes que ndo sdo levados em consideragdo por quem movimenta esse

mercado.

Tomando a fotografia como metodologia, materializada no formato de um fotolivro,
procurei relaciona-la ao artesanato partindo do pressuposto de ser um material palpavel e
passivel de preservagdo, fazendo com que tudo o que foi apresentado e questionado aqui se

torne documental e ndo perca seu valor historico e social.

Este trabalho, antes de mais nada, afirmou o papel de reporter documental que esteve
em mim desde o inicio da graduagdo. Ele diz respeito a uma imersao na localidade onde cresci
e cravei raizes fortes, ininterruptas, ¢ a fusdo entre a fotografia e o artesanato, duas artes
distintas porém igualmente visuais. Desapegar dos vinculos regionais e familiares, ir além do
belo, propor problematizagdes e materializar este olhar ndo ¢ tarefa simples. Me vi na
necessidade de entender o processo, 0s entraves, pensar e repensar, fazer e refazer fotografias

embora sejam tdo momentaneas, onde um segundo de distragcdo pode custar o melhor registro.



A fotografia ¢ uma forma de comunicagdo que ndo apenas registra momentos e
memorias, mas também pode ser utilizada como uma linguagem para expressar ideias e visdes
do fotografo. Neste trabalho, busquei utilizar essa linguagem para apresentar o cotidiano de
Santa Rita de Ouro Preto, destacando a arte do artesanato em pedra-sabao. Espera-se que este
trabalho possa contribuir para que o artesanato seja visto e valorizado para muito além da
feirinha no Largo do Coimbra, em Ouro Preto, e reforce as potencialidades artisticas presentes

em cada uma das maos dos artesdaos santa-ritenses.
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