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RESUMO

O objetivo do trabalho ¢ compreender e analisar as transformagdes pelas quais o Jornal Profeta
Diério passa de acordo com a narrativa cinematografica da franquia Harry Potter. O jornal € o
principal veiculo midiatico de um mundo magico e possui grande importancia para os bruxos.
Esse universo imaginario que ¢ colocado nos filmes, carrega uma série de caracteristicas do
mundo real e, por isso, ¢ possivel verificar uma série de questdes acerca do jornalismo tendo
como objeto o veiculo ficticio de Harry Potter. A série ¢ composta por 8 filmes e com o avango
da historia ¢ possivel perceber que as editorias, a forma de apresentagdo das noticias e a
finalidade do jornal mudam, apresentando-se inicialmente como um jornalismo mais
informativo e que transmite credibilidade, ele passa a ser um jornalismo mais sensacionalista e
controlado politicamente. Os conceitos e estudos que contribuiram para chegar neste ponto,
incluem uma discussdo sobre a fun¢do social do jornalismo, credibilidade, valores-noticia e
sensacionalismo. Outra caracteristica marcante que ocorre no Profeta Didrio ¢ o jornalismo de
celebridades, que surge a partir da personagem Rita Skeeter — jornalista, colunista — que produz
noticias sobre Harry e outras pessoas conhecidas do mundo bruxo. Para compreender este
movimento de Skeeter, e entender como Harry se configura como celebridade e como isso
impacta na vida dele, discussdes sobre o conceito de celebridade, sobre as colunas sociais, sobre
a representagdo do jornalista no cinema também foram acionadas. A andlise levou em conta as
tramas dos filmes, as noticias que eram veiculadas e o recebimento dessas noticias pelo leitor e
auxilia a delimitar trés momentos diferentes do jornalismo no mesmo jornal: I) um jornalismo
mais informativo; II) um jornalismo sensacionalista e de celebridades; III) um jornalismo

sensacionalista sob controle politico.

Palavras-chave: Harry Potter; Profeta Diario; sensacionalismo; celebridades; jornalismo.



ABSTRACT

The aim of the work is to understand and analyze the transformations that the Daily Prophet
Journal goes through according to the narrative of the Harry Potter franchise. The newspaper is
the main media vehicle of a magical world and has great importance for wizards. This imaginary
universe that is placed in the films, carries a number of characteristics of the real world and,
therefore, it is possible to verify a series of questions about journalism having as object the
fictional vehicle of Harry Potter. The series is composed of 8 films and with the advancement
of history it is possible to realize that the editorials, the way of presentation of the news and the
purpose of the newspaper change, initially presenting itself as a more traditional journalism and
that transmits credibility, it becomes a journalism more sensationalist and politically controlled.
The concepts and studies that contributed to this point include a discussion about the social
function of journalism, credibility, news values and sensationalism. Another striking feature
that occurs in the Daily Prophet is celebrity journalism, which arises from the character Rita
Skeeter — journalist, columnist — who produces news about Harry and other people known from
the wizarding world. To understand this skeeter movement, and understand how Harry sets up
as a celebrity and how it impacts his life, discussions about the concept of celebrity, about social
columns, about the representation of the film journalist were also triggered. The analysis took
into account the plots of the films, the news that were broadcast and the receipt of these news
by the reader and helps to delimit three different moments of journalism in the same newspaper:
I) more traditional journalism; II) sensationalist and celebrity journalism; III) sensationalist

journalism under political control.

Keywords: Harry Potter; Daily Prophet; sensationalism; celebrity; journalism.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem por finalidade compreender como o jornalismo acontece e se
transforma dentro da série de filmes da saga Harry Potter a partir da construgao das noticias
divulgadas pelo jornal Profeta Diario, o veiculo midiatico utilizado pelos bruxos como meio de
informacao.

Confesso que, 14 pelos meus 10, 11 anos de idade, eu ja havia escutado sobre Harry
Potter algumas vezes. Quando eu completei os 12, o ultimo filme tinha acabado de ser langado
e havia um canal de TV que estava reproduzindo todos os filmes para as pessoas relembrarem
a histdria antes de irem ao cinema. Foi por acaso que eu assisti ao Harry Potter e o Enigma do
Principe, ele ja estava pela metade quando liguei no canal e ja tinham passado os 5 filmes
anteriores. Por curiosidade, terminei o Enigma do Principe e quando percebi, ja estava
procurando na internet todos os outros para assistir na ordem certa. Desde entdo, li cada livro,
revi cada cena dezenas de vezes e coleciono objetos tematicos de Harry Potter no meu quarto
até hoje. Foi uma historia da qual estive proximo por toda a minha adolescéncia e, a cada vez
que eu tinha mais contato com ela, percebia semelhangas entre o que acontecia com o mundo
dos bruxos e 0 nosso mundo. Quase 10 anos depois do meu primeiro contato, por todo o meu
apego com a histdria, eu ndo poderia deixar de lado a oportunidade de realizar este trabalho,
que pode ser ao mesmo tempo divertido, nostalgico e rico em informagdes sobre o jornalismo.
Este trabalho, portanto, tem como foco a as obras cinematograficas, por isso algumas
informagdes, por mais relevantes e importantes que sejam nos livros, podem ndo ser tocadas.

A franquia € constituida por oito filmes e possui uma narrativa central que gira em torno
do embate entre Voldemort — o vildo, bruxo poderoso, mal — e Harry Potter — um garoto bruxo,
também poderoso, que teve seus pais assassinados pelo vildo e tenta derrota-lo. Dentro dessa
narrativa, cada filme representa uma subtrama, uma aventura diferente vivida por Harry em que
Voldemort tenta se fortalecer e conquistar forca e poténcia.

Situando rapidamente a histéria, em Harry Potter e a Pedra Filosofal, temos contato
com o primeiro ano de Harry na Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts. Somos convidados
a entrar no universo da magia junto com o garoto e descobrimos um mundo de seres magicos,
pogdes e coisas surreais. Harry descobre ser um bruxo muito poderoso, conhecido por todos, ja
que ele teria sido o Gnico a sobreviver a morte, atacado por Voldemort quando ainda nem havia
completado um ano de vida. Harry faz amigos fiéis na escola, Rony e Hermione, que passam
por toda a franquia grudados. O trio embarca, ainda no primeiro filme, em uma aventura para

proteger a Pedra Filosofal. A missdo ¢ concluida com éxito e assim termina o primeiro filme E,



também, neste filme que somos apresentados ao Jornal Profeta Diario, do qual trataremos mais
adiante)..

Harry Potter e a Camara Secreta ¢ o segundo filme. Nele, Harry volta a Hogwarts para
o segundo ano letivo. As aventuras ja se iniciam quando ele e Rony perdem o trem que os leva
para a escola e dirigem, sem permissao, um carro voador. Nas primeiras semanas de aula, Harry
comeca a escutar vozes e alguns alunos comegam a aparecer petrificados. Os trés amigos
partem, entdo, para uma jornada em busca de resolver o mistério. Juntos, descobrem que as
vozes que estavam ouvindo vinham de uma enorme serpente — um basilisco —, que ¢ assassinado
por Harry.

No proximo ano, em Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban, a trama centra-se no caso
de um bruxo, condenado por assassinato, que havia fugido da prisdo mais segura, Azkaban, de
onde ninguém jamais havia conseguido sair. O assassino, na verdade, era inocente e se descobre
que ele era o padrinho de Harry. Durante este ano, outras coisas acontecem: Harry aprende
novos feiticos e descobre que Voldemort — o vildo que havia matado seus pais e teria tentado
mata-lo — estava tentando retornar a vida plena, ja que, até entdo, ele estava enfraquecido.

Em Harry Potter e o Calice de Fogo, Harry ¢ secretamente inscrito no Torneio Tribruxo,
o principal evento deste filme. Ele ndo poderia ter participado por conta de sua idade, mas
participa de todas as provas e acaba se saindo bem. A ultima prova consistia em encontrar uma
taca, que funcionava como a chave de um portal, em meio a um labirinto. Harry e um de seus
concorrentes, Cedrico, encontram a taca e acabam sendo teletransportados para um cemitério,
onde encontram Voldemort e um de seus seguidores, que realiza um feitigo que culmina na
volta do vildo a sua forma fisica, com sua for¢a restaurada.

No quinto filme, em Harry Potter e a Ordem da Fénix, Harry treina seus amigos para
que tenham mais chances de combate, ja que a escola havia sido fortemente controlada pelo
Ministério da Magia e havia a ameaga de retorno do Valdemort. A trama se passa entorno de
uma profecia que era buscada pelos seguidores de Voldemort, a qual ¢ encontrada por Harry e
acaba destruida. Neste filme, Harry sofre diversos ataques vindos da imprensa na tentativa
negar que Voldemort teria voltado.

Em Harry Potter e o Enigma do Principe, o diretor de Hogwarts, Dumbledore, sai em
busca das horcruxes — objetos em que Voldemort havia depositado partes de sua alma e que o
tornavam quase imortal. Para derrotar o vildo, era preciso encontrar cada uma delas e destrui-

las. Neste filme, Dumbledore e Harry se unem na busca das horcruxes que ainda estavam
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escondidas. No entanto, no final da trama, Dumbledore ¢ assassinado por um dos professores
de Hogwarts.

No filme que se segue, Harry Potter e as Reliquias da Morte — Parte 1, Harry e seus
amigos partem em uma jornada em busca das horcruxes, passando por lugares afastados e
remotos. Durante essa busca, Voldemort comeca a reunir um exército, a fim de tomar
totalmente o poder e eliminar seus oponentes.

No ultimo filme, Harry Potter e as Reliquias da Morte — Parte 2, ocorre o desfecho da
historia, com o fim da caca das horcruxes e o enfrentamento entre Harry e Voldemort. Peco
desculpas aos fas de Harry Potter por uma descri¢do tdo breve de uma histdria tdo fantastica e
rica em acontecimentos, mas o objetivo, aqui, ¢ contextualizar rapidamente as principais tramas
de cada filme para entendermos o cendrio no qual o jornalismo— objeto deste trabalho — se
insere.

No decorrer dessas subtramas de cada edigdo, o Profeta Diario, jornal do mundo bruxo,
passa por diferenciagdes no conteudo jornalistico e € neste ponto que a pesquisa encontra seu
tema central.

O jornal se transforma ao longo da narrativa dos filmes e passa por modificagdes
editoriais com relagdo a sua forma e ao seu contetido, que se tornam evidentes tanto pelas
modifica¢des na estrutura das manchetes e matérias, quanto a apresentacao visual das noticias.
A fim de identificar essas mudangas e evocar percep¢des editoriais, na primeira parte do
primeiro capitulo, recorre-se a debates sobre a funcao social do jornalismo e sobre a construgao
da noticiabilidade através dos valores-noticia. Além disso, na trama, diversos bruxos utilizam
o jornal diariamente como fonte de informacao, de modo que se pode observar os impactos das
noticias na forma como os personagens compreendem o contexto do mundo bruxo (assim como
a maneira como se relacionam com Harry Potter). E percebido, também, que o Profeta Diario
vai se tornando um jornal mais sensacionalista com o passar da narrativa e, para identificar o
que o caracteriza dessa forma, estudos sobre o sensacionalismo foram acionados a fim de
aprimorar a compreensao do objeto de pesquisa.

No quarto filme da série, a chegada de uma personagem jornalista no enredo — Rita
Skeeter, colunista do Profeta Diario — fortalece essas mudangas. O foco noticioso de Skeeter
esta nos acontecimentos sociais, como nascimentos, mortes, festas e outros eventos. No entanto,
ndo decorrer dos filmes, ela assume um papel de jornalista de fofocas, com um grande apego
as celebridades, principalmente Harry. Analisar essa personagem contribuiu para entender,

também, como essa forma de jornalismo (o jornalismo de celebridades) se integra ao Profeta
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Diério e ¢ apresentado nos filmes. Para fortalecer essa discussdo, ao final do primeiro capitulo
¢ feita uma caracterizagdo sobre esse outro tipo de jornalismo e uma recapitulagdo historica que
permite compreender melhor o conceito de celebridades.

Para avancar na pesquisa, apds acionar todos estes estudos e para compreender nao so a
dindmica do Profeta Didrio, mas também o jornalismo, ¢ preciso aprofundar os conhecimentos
sobre a franquia Harry Potter, inclusive destacando as pontes que esta saga faz com institui¢cdes
similares as do mundo real. Por isso, no segundo capitulo da pesquisa, concentra-se um debate
sobre as caracteristicas do nosso mundo que sdo acionadas no mundo dos bruxos. Além disso,
trazemos uma discussdo mais voltada para os filmes, entendendo como se deu a construgdo da
narrativa, com um aprofundamento na constru¢do da personagem Rita Skeeter — acionada por
estudos da representagdo de personagens jornalistas no cinema.

Por fim, a pesquisa ¢ encaminhada para a analise do Profeta Didrio, na qual organizamos
o material analisado em trés grupos de filmes, a partir da percep¢ao de que eles que possuem

um processo de construcao da noticia semelhante entre si. Sao eles, portanto:

) Harry Potter e a Pedra Filosofal, Harry Potter e a Camara Secreta, Harry Potter
e o Prisioneiro de Azkaban (em tais filmes, o jornalismo exercido pelo Profeta
Diario pode ser considerado mais informativo, verifica-se um jornalismo de
servigo e que se interessa por assuntos que geram impacto no cotidiano dos
bruxos, como infrag¢do de leis e assuntos semelhantes);

1) Harry Potter e o Calice de Fogo (neste filme, com a entrada de Rita Skeeter, o
Profeta Didrio evidencia um carater mais centrado no colunismo social e
jornalismo de celebridades, envolvendo a construgdo de Harry como um célebre,
além da construgdo de noticias falsas);

III)  Harry Potter e a Ordem da Fénix, Harry Potter e o Enigma do Principe, Harry
Potter e as Reliquias da Morte — parte 1 e parte 2 (nestes filmes o Profeta Diario
sofre interferéncias do Ministério, adota tom mais sensacionalista em suas

coberturas e ¢ utilizado para defesa de posi¢des politicas fascistas).
A andlise do jornalismo praticado pelo Profeta Didrio leva em conta os acontecimentos

da narrativa, a forma como as noticias sdo apresentadas e a maneira como elas impactam os

personagens ¢ a histdria.
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Apesar de se tratar de um universo ficticio, o jornalismo exercido em Harry Potter se
referencia no real. Os personagens e as instituicdes apresentadas na narrativa baseiam-se em
caracteristicas ja existentes, mas que sdo traduzidas em uma linguagem nova para se adaptar a
historia de um novo universo magico. A politica, a economia, a educagdo e até mesmo o esporte
passam por este processo. Olhar para o Profeta Didrio, portanto, ¢ uma forma de olhar para o
comportamento dos jornais que conhecemos no mundo real e perceber caracteristicas da
constru¢do da noticia. Com isso, ao analisar todos os pontos citados em sinergia, pretende-se

compreender melhor a dinamica do jornalismo, ndo s6 para os bruxos do universo magico.
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2 O JORNALISMO E SEU PAPEL SOCIAL

E provavel que, ao perguntar para uma pessoa nascida no século passado sobre o que
lhe vém a cabeca quando mencionamos o jornalismo, venham imagens de um jornal impresso
em papel acinzentado, letras garrafais e manchetes chamativas. Mas também ¢ provavel que
essa pessoa se lembre de quando ligava um equipamento de radio e escutava atentamente as
noticias.

Ao repetir esta mesma pergunta para um jovem da “geragdo Z”!, talvez ele pense na
televisdo, em jornalistas sentados diante de uma bancada, trajados de vestes sociais, anunciando
os ultimos acontecimentos. Ou talvez, nem mesmo esta seja a lembranca que um jovem tenha
ao pensar em jornalismo. Ele pode pensar em manchetes que acessa rapidamente pelo celular.
Ele pode se lembrar de quando est4d navegando nas redes sociais e os veiculos postam alguma
noticia. Seja qual for a referéncia que uma pessoa tenha do jornalismo, ela estard acompanhada

de uma lembranga de sua funcao social:

Como institui¢do social, o jornalismo cumpre um papel social especifico, nao
executado por outras institui¢des. A institui¢@o jornalistica conquistou historicamente
uma legitimidade social para produzir, para um publico amplo, disperso e
diferenciado, uma reconstru¢do discursiva do mundo com base em um sentido de
fidelidade entre o relato jornalistico e as ocorréncias cotidianas (FRANCISCATO,
2005, apud BENETTI e HAGEN, 2010 p. 125).

Benetti e Hagen (2010) debatem que o jornalismo “ocupa um lugar de enunciacdo a
partir do qual estd autorizado a tratar dos fatos do mundo” (p.124). Isto €, o processo que se da
entre a publicagcdo de uma noticia e a recepgao do publico leitor compreende uma relagao entre
enunciador e interpretante, e para que um jornal consiga se firmar neste processo, ele precisa
dominar uma relagdo de confianga com o sujeito que interpreta. Além disso, um jornal pode
produzir de acordo com o interesse publico ou de acordo com o0s proprios interesses € a recepcao
do leitor pode variar de acordo com suas singularidades. Dessa forma, cria-se uma dinamica
entre veiculo e leitor para que o processo jornalistico funcione.

Segundo Benetti ¢ Hagen (2010), o jornalismo possui, no contrato de comunicagao,
finalidades que sdo construidas a partir de uma “crenca que sustenta a credibilidade”. Essa
crenga se refere ao jornalismo como contador dos fatos tais como aconteceram, com fidelidade.

Junto a essa crenga, os autores também debatem outras como a capacidade dos veiculos em

! “Geragdo Z” é um termo midiatico utilizado para se referir aos jovens nascidos a partir dos anos 1995 até as
criangas nascidas em 2009. Essa separacdo pressupde a existéncia de semelhangas culturais entre as pessoas que
nasceram no periodo estipulado.

14



identificar o cardter noticioso e a importancia dos fatos, a busca das melhores fontes e

conhecimento de toda a dindmica da publicagdo, bem como dos interesses do publico:

O sentido de fidelidade entre relato e fato ¢ o nticleo do imaginario social sobre o que
deva ser o jornalismo. E esta crenca que sustenta a credibilidade, compreendida como
o capital do campo jornalistico (BERGER, 1996). Em torno desta crenga nuclear,
movimentam-se as crengas de que o jornalismo: orienta-se pelo interesse publico, e
ndo pelo interesse privado dos veiculos; ¢ capaz de identificar a relevéncia e a
irrelevancia dos fatos; narra o que importa saber sobre o presente social; faz uso das
fontes mais aptas e confiaveis; conhece as necessidades e os interesses do leitor. Sdo
basicamente essas crengas que permitem ao jornalismo estabelecer, no contrato de
comunicagdo, suas finalidades. E também no horizonte dessas crengas que se pode
compreender “quem diz” (BENETTI E HAGEN, 2010, p.125).

Muitos estudiosos chegaram a debater sobre os papéis deste campo profissional, mas o
fato ¢ que a fungdo desempenhada por ele ndo ¢ especifica. Ela ¢ construida junto com os
movimentos sociais, com as culturas, com as singularidades do comportamento humano, entre
outras variaveis, como as dimensdes politicas e econdmicas, os contextos socio histdricos. O
jornalismo se inseriu no mundo em meio ao desenvolvimento das cidades, da aceleragdo
industrial, foi crescendo e ocupando espacos, tornando-se uma ferramenta importante de
veiculagdo de informacdes e acontecimentos para o conhecimento publico. E ja que os
interesses € os comportamentos das pessoas ndo permanecem inertes, coube ao jornalista
participar das transformacgdes sociais e identificar os acontecimentos que poderiam vir a ser
noticiados, atendendo uma logica de produgdo da empresa jornalistica que, por vezes, torna a
noticia um produto mercadolégico e pode confundir o seu papel social:

O conflito entre a fungdo social e os interesses mercadologicos esta profundamente
enraizado no jornalismo, j& que ¢ uma parte importante do seu processo de
desenvolvimento. Enquanto a fung@o social ¢ imprescindivel para que o jornalismo
possa existir como parte essencial da sociedade democratica, as empresas precisam
manter o interesse do publico com estratégias de mercado que se orientam por

interesses financeiros e ndo sociais. O jornalismo de servigo ¢ uma das praticas
utilizadas para equacionar esse conflito (PERDOMO, 2015, p.16).

A partir disso, Perdomo (2015) debate que o jornalismo conquistou um lugar de extrema
importancia para a sociedade. Seu papel, segundo a autora, estd atrelado a possibilidade de
tornar publico, de forma comprometida com a verdade, obedecendo critérios de objetividade?,

os fatos e informes que colaboram para o entendimento do mundo e dos acontecimentos.

2 Para Silva e Moraes (2019), o que entendemos por “objetividade” no jornalismo é relativo. E preciso, conforme
analisado pelas autoras, questionar em que cendrio o jornalismo dito objetivo estd inserido e quais informagdes
geralmente estdo rotuladas sob esta caracteristica, que ndo ¢ inerente ao jornalismo. Para elas, o ideal de
objetividade esta muito ligado a ideologia dominante. Isto ¢, na busca pelo jornalismo objetivo, muitos sujeitos da
sociedade s@o deixados de lado e prevalece a informacdo hegemonica. Muitas vezes o ideal de objetividade esta
ligado a um tipo de informag@o que deixa as humanidades em menor evidéncia, por exemplo. Por isso, a
objetividade €, cada vez menos, uma métrica de qualidade do jornalismo, ou termémetro das noticias.
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Perdomo (2015) afirma que € por conta desse papel que o jornalismo se legitima e quando ele
passa a atender apenas uma parcela da populagdo, deixando as minorias e outros determinados
grupos de lado, ele deixa de lado os principios que colaborariam para manter “os cidadaos
informados sobre os acontecimentos que estdo fora de sua esfera de alcance, preservando assim
o publico de intransigéncias e de injusticas através da informacdo e da denuncia de
irregularidades” (p.56).

Ainda que seja impossivel fazer um relato totalmente fiel aos acontecimentos, quando
levamos em conta a credibilidade do jornal, aqueles que passam a melhor sensacao de fidelidade
aos acontecimentos tendem a ser considerados os mais crediveis. Conforme analisado por Belda

e Santos (2017, p. 3), credibilidade é:

[...] um atributo construido através de uma relagdo entre o produtor/emissor da
informagao e o receptor. E uma qualidade atribuida ao orador, instituigdo ou discurso
a partir do momento que o discurso se prova, através de suas caracteristicas — no caso
seguindo os preceitos jornalisticos —, credivel. Mas ndo apenas: um discurso pode ser
visto como credivel a partir da credibilidade atribuida a seu emissor, em fungdes de
qualidades do enunciador, mesmo que ausentes do enunciado.

Segundo os autores, as noc¢des de verdade e objetividade colaboram para medir o grau
de confiabilidade de um determinado jornal. Além disso, Belda e Santos (2017) fortalecem que
a credibilidade depende da consideragdo do receptor sobre a mensagem que ele recebe (se ele
considera credivel ou ndo), da reputagdo do veiculo ou do jornalista, bem como do momento e
das circunstancias (uma noticia, em um determinado contexto pode ser crivel e em outro
momento ndo) e da relagdo entre o enunciador e o interpretante. Dessa forma, o conceito de
credibilidade esta envolto em uma discussdo sobre a dindmica existente na comunicagdo das
noticias a um publico, ele se associa a forma como o jornalismo se apresenta e leva em
consideragdo a proximidade entre os fatos e as narrativas jornalisticas, podendo o grau de
credibilidade ser medido tanto pelo préprio veiculo e pelos proprios jornalistas, quanto pelo
leitor.

A partir da credibilidade, e de outros pontos de contato, um veiculo consegue
estabelecer um elo de confianga com os leitores (ainda que envolva outros aspectos nesse elo,
como a identificagdo politica, cultural etc.). Dessa forma, ainda que o jornalismo ndo alcance
a objetividade concreta e a verdade legitima dos fatos, o que faz um veiculo mididtico ser
considerado ruim ou duvidoso pelo publico depende, dentre outros fatores e critérios, do fator
credibilidade.

Sem a informacao, as pessoas deixam de formar opinides, deixam de participar de

escolhas importantes e de exercer sua cidadania. Analisando por este lado, o jornalismo também
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serve como um meio que garante o acesso a informacgdes que estdo localizadas em instituigdes.
A sociedade ndo estd diretamente conectada com essas instituicdes, mas consegue, atraveés
desses diferentes meios, acessar as informagdes. Assim, o jornalismo pode ser compreendido
como uma instituicdo social que garante o transito das informacdes reconhecendo que a
neutralidade da linguagem ¢ algo inalcang¢avel no processo narrativo da construcdo da noticia.
Vale ressaltar, no entanto, que o acesso a informagdo ndo ¢ um exercicio exclusivo do
jornalismo. Ainda que o jornalista funcione como uma dessas pontes, a informac¢ao pode chegar
as pessoas por meio da interagdo social, entre outras dinamicas configuradas pela convivéncia.
O jornalismo ¢ apenas um dos meios que conseguiu realizar este processo de forma a construir
um espacgo social onde ¢ realizada essa intera¢ao entre acontecimento/ informacao e publico.

Dessa forma, o jornalismo cumpre uma fungdo social de grande importancia e muitos
autores fortaleceram a existéncia de um Quarto Poder. Os trés primeiros seriam os poderes
legislativo, executivo e judiciario, com o jornalismo assumindo o quarto lugar. Isto pois,
conforme analisa traquina (2005), o jornalismo tem tanto poder sobre a sociedade quanto as
demais esferas.

A sociedade ¢ marcada por diversos métodos de diferenciacdo entre as pessoas. Por
motivos adversos, um grupo de pessoas que teve acesso a determinada informagdo tem poder
sobre a parcela que ndo teve esta mesma oportunidade. Na histéria, muitas vezes, as pessoas
que detinham o conhecimento sobre as coisas do mundo assumiram posi¢des hierarquicas
superiores. Ao fornecer a informagdo ao publico, o jornalismo estaria entre os meios que
fornecem subsidios para que as pessoas se mantenham informadas e possam formar opinides —
entende-se, no entanto, que o jornalismo ndo ¢ o Unico responsavel por isso, pois fatores
econdmicos, educacionais, sociais e culturais também interferem.

O jornalismo utiliza principalmente o formato de noticias — também as notas,
reportagens, boletins e outros formatos, a depender da necessidade e do contexto — para se
comunicar e se conectar com os espectadores. Para Traquina (2005), pode ser entendido como
noticia tudo que ¢ interessante ou importante para o publico. No entanto, o autor afirma que
devemos pensar o exercicio ideal do jornalismo como aquele que estd inserido em uma
sociedade liberal. Isto, pois, o jornalismo quando esta ligado a um regime totalitario, por
exemplo, torna-se apenas um instrumento de poder dos governantes que ditam, censuram e
restringem o fazer jornalistico, deixando de importar se as noticias sdo interessantes ou nao —
este ponto ird nos ajudar a entender, por exemplo, as mudangas editoriais do Jornal Profeta

Diario quando acontecem mudangas politicas no universo bruxo de Harry Potter.
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Neste cenario, Traquina (2005) defende a necessidade de uma imprensa livre, mesmo
que relativamente. Esta liberdade se aplica no exercicio de contar os fatos, de maneira
democratica, como uma forma de assegurar que a noticia possa olhar para lados diferentes. Um
determinado jornal pode sofrer interferéncias politicas e determinagdes externas sobre o
conteudo, a depender do espago onde ele se instala. Quando isso ocorre, o veiculo perde parte
de sua liberdade de produgdo e acaba deixando aspectos para fora da noticia, deixando de
atender, também, as necessidades do publico leitor de acesso a informagdo completa e de
qualidade.

A liberdade relativa da imprensa, portanto, colabora para a consolidacdo democratica
da noticia, conforme analisa Traquina (2015). Se a imprensa ¢ livre, as noticias saem de bolhas
e ampliam o repertorio dos fatos para um niimero maior de pessoas e leva em consideragao
aspectos mais amplos do conteudo narrativo, ndo enviesados por outros fatores. Garantir a
liberdade da imprensa, no entanto, ndo implica na liberdade individual do jornalista, mesmo
por questdes editoriais e politicas do veiculo para o qual ele trabalha — que minam parte dessa
liberdade. Olhando para o lado do profissional, a falta de liberdade inibe parte de suas visdes
de mundo e de seus valores na interpretagdo e divulgacao de um acontecimento. De acordo com
Traquina (2005), os meios de veiculagdo sdo armas politicas e o jornalismo ¢ muni¢do
disponivel para atender aos partidos pelos quais t€ém inclinagdo. Ao restringir o papel da noticia
como espelho dos acontecimentos, ocorre a falsa sensacdo de que o jornalismo ¢ completamente
imparcial e fiel aos fatos. J4 o jornalista, "ao ndo expressar a sua opinido ou abdicar dela, ndo
pode ter seu trabalho considerado objetivo por si s0, pois a objetividade funda-se no relato do
fato e ndo na sua interpretacao”" (SCHMITZ, 2020, p. 9).

A funcio social do jornalista estd intimamente ligada a tornar visivel um determinado
assunto ao publico. Pensar no jornalista dessa forma, como argumenta Giovanni Guerreiro
(2015), ¢ entender o jornalismo como fonte de conhecimento. Para o autor, quando assumimos
que a pratica jornalistica tem como funcdo a transmissdo de acontecimentos para o
conhecimento das pessoas, estariamos colocando os jornalistas com fungdes para além de
comunicadores. Ou seja, estariamos acrescentando a ele a ciéncia, fungdo de transmissor do
conhecimento. Em sua fung¢do primitiva, o jornalista, enquanto comunicador, preocupa-se com
os meios de estabelecer conexdo entre as pessoas por meio da linguagem. Nao que a ciéncia
ndo possa integrar este processo, mas, conforme analisa Guerreiro (2015), delegar ao jornalista

a func¢do de ensinar, ou transmitir conhecimento, ¢ acrescentar uma fun¢do que ndo compete ao
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profissional. Portanto, o jornalista pode transmitir conhecimento, mas essa nao deve ser a
funcdo esperada para ele no &mbito operacional.

Silveira (2007 apud LAGE, 2014) afirma que o jornalista ndo ¢ quem toca na banda,
mas quem vé€ a banda passar. Isto porque o jornalista ndo ¢ quem move os acontecimentos, ou
quem participa deles, ¢ quem tem o papel de conta-los. Podemos dizer que mesmo que ainda
que o reporter ndo tenha “visto a banda passar”, ele consegue desempenhar sua funcdo da
mesma maneira através de um processo de apuragdo que reune diferentes pessoas que tiveram
a experiéncia para transformar em noticia. O objetivo principal do jornalista ¢, portanto, que os

acontecimentos se tornem de conhecimento do publico:

O jornalismo pode ser explicado pela frase de que ¢ a resposta a pergunta que muita
gente se faz todos os dias — o que € que aconteceu/ estd acontecendo no mundo?, no
Timor? no meu pais? na minha terra? [...] Ao longo dos séculos, as pessoas (muitas
delas, pelo menos) tém desejado ser informadas sobre o que as rodeia, usando o
jornalismo (ou uma forma pré-moderna do jornalismo) para se manterem em dia com
os ultimos acontecimentos, para os combinarem com um conhecimento dos topicos
que lhes permita participar de conversas pessoais e de grupo, talvez para se sentirem
reasseguradas de que através dos varios produtos do jornalismo ndo estdo a perder
algo (TRAQUINA, 2005, p. 20).

No que se refere aos deveres do jornalista, Lage (2014) levanta o dever de saber
selecionar o que interessa ao seu publico-alvo. Cabe ao profissional, utilizando seus
conhecimentos e experiéncias, sob uma série de influéncias, entender o que é importante ser
contado sobre determinado acontecimento, j& que os eventos acontecem em diferentes
proporgdes e a noticia ndo funciona como relato completo destes. Em outras palavras, através
dos critérios de noticiabilidade valorizados, o jornalista — também a cultura organizacional, a
linha editorial e todos os componentes da institui¢do jornalistica que interferem e direcionam o
processo — constroi a noticia da forma que define ser mais interessante (a partir de seus métodos,
do conhecimento adquirido, das suas experiéncias e do direcionamento social e organizacional).
Entende-se, portanto, para o escritor, como de interesse publico em tempos passados, assuntos

relacionados a politica e & economia e outros derivados destes:

Inicialmente, o contetido valorizado da midia jornalistica geral compreendia temas de
interesse geral dos setores produtivos e burocraticos —da politica a economia, do clima
ao transporte, da legislagdo & administragdo publica. A medida que o jornal-empresa
abriu-se a conquista de publico mais amplo, acrescentaram-se ao rol outros assuntos:
0 esporte, o crime, 0 consumo, a moda, a luta dos trabalhadores pela sobrevivéncia e
por uma fatia de poder, a recreagdo e vida social (LAGE, 2014, p.23).
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Com o tempo, de acordo com a fala de Lage (2014), novos assuntos foram ganhando
espaco. Estes, ndo tdo pontuais, ou tdo ligados a esfera publica, quanto a situacdo do governo
de um pais, por exemplo. As pessoas comecaram a se importar mais com noticias de esportes,
moda e acontecimentos criminosos. Mas, se compararmos estes novos interesses dos
consumidores com a tematica noticiosa que envolve politica e economia, percebemos que se
relacionam mais intimamente com o sentimento do publico. Em outras palavras, o esporte, a
moda, os desejos de consumo, 0s assassinatos, entre outras tematicas, passaram a ocupar o
espaco midiatico que, antes, era ocupado principalmente por assuntos publicos, comumente
comandados pela elite.

Quando vé uma noticia de que seu time do coragdo perdeu o jogo, o torcedor tem seus
sentimentos despertados. Ao saber que ocorreu um assassinato de um jovem, muitas pessoas se
solidarizam com a situa¢@o, podendo causar empatia, luto, revolta e muitos outros sentimentos.
Para Lage (2014), o jornalismo sensacionalista (irei aprofundar neste assunto mais a frente),
surgiu a partir dai, quando as informagdes comegaram a ser moldadas a partir do sentimento

que o veiculo quer provocar no publico.

2.1 Os critérios de noticiabilidade e os valores-noticia

Ao falar de interesse publico, estamos falando, certamente, daquilo que desperta a
atencdo de um determinado grupo que se pretende impactar. Entretanto, ocorre uma
generalizacdo do que ¢ entendido como interessante. Quando um jornal impresso publica uma
noticia, dificilmente ele despertara igualmente a atencdo e a curiosidade de todos que o lerem.
Com o tempo, apos publicar um amplo numero de noticias distintas e observar o momento
social, o veiculo consegue descobrir o que, de fato, se conecta com o publico e repercute.

Mas, com o tempo, os acontecimentos que podiam ser catalogados sob este rotulo foram
variando e aumentando conforme diferentes varidveis e ndo apenas o interesse publico afetava
a producdo da noticia, como também, muitos critérios de noticiabilidade. Esses critérios variam
de acordo com o veiculo; eles sao um meio de valorizar um tipo de pauta em relagdo a outras,
selecionam o que serd mais rentavel, o que ira atrair mais atengdo, o que tem maior relevancia,
ou o que cumpre maior fungdo social, entre outras formas de estruturar a noticia. Assim, os
critérios de noticiabilidade sdo determinantes de publicacdes dos veiculos jornalisticos, que
estdo compreendidos entre o que o jornal ird publicar e o motivo que orienta essa publicagao.

Traquina (2008 apud Alves, 2018) descreve a noticiabilidade como um agrupamento de

critérios, normas e relagdes que determinam o que pode ser considerado noticia. Mas quem
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determina o que ¢ noticia? Quem tem esse poder de ditar as regras para qualificar um evento
como noticioso? Alguns tedricos propuseram uma explicag@o para isso. White (1993) fez isso
na teoria do gatekeeper. Segundo o autor, as noticias passariam por um portdo — gate —, onde
sdo selecionadas aquelas que podem “entrar” e serem publicadas. O gatekeeper ¢ quem faz
essa selecdao de acordo com diferentes critérios e sua fun¢do ndo ¢ atribuida necessariamente a
uma pessoa especifica, podendo ser o editor, uma politica interna do veiculo, uma editoria ou
qualquer artefato que colabora para a constru¢do da noticia. As proposi¢des do autor, no
entanto, entraram em desuso e foram complementadas por estudiosos posteriores que buscaram
novas perspectivas de entender a constru¢do da noticia — um processo que acontece a todo
momento e ¢ complementado por novas experiéncias deste campo de estudo.

Podemos dizer que os critérios de noticiabilidade funcionam como fatores que
determinam, de acordo com a constru¢do da noticia, a valoriza¢ao dos acontecimentos enquanto
noticia. Esses critérios ndo sdo fixos e imutaveis, pelo contrario, eles variam de acordo com um
conjunto de situagdes pelo qual a pauta também caminha até virar uma publicagao.

Alves (2018) analisa que os critérios de noticiabilidade sdo termos mais amplos que
agrupam os valores-noticia e também outros aspectos que envolvem a produgdo e a publicagdo
de um acontecimento interessante, assim como os aspectos da empresa ao qual o veiculo
responde.

Assim, correlacionando todos esses termos, entendemos que noticiabilidade ¢ o grau
que determina o que pode virar noticia. Para fazer esta determinacdo, os jornais utilizam-se de
diferentes critérios que, por sua vez, sdo compostos por valores-noticia— um termo que esta
mais ligado ao contetido e ao contexto social dos acontecimentos. Em outras palavras, os
valores-noticia e os critérios de noticiabilidade passam por mutagdo, sdo determinantes da
noticia, mas ndo sdo sempre iguais em todas as publicacdes e momentos de um veiculo
midiatico. Afinal, para tornar visivel um acontecimento, € preciso levar em conta os diferentes
momentos da esfera publica, os interesses politicos dos envolvidos, entre outras circunstancias.

Para além disso, os critérios levam em consideragdo caracteristicas amplas, como a
politica do veiculo, as defini¢cdes editoriais, entre outras. Compreender estes conceitos auxiliara
na identifica¢do do processo de producao da noticia no Profeta Diario, além de contribuir para
a verificacdo do que ele valoriza como informagao.

Traquina (2005) analisa como surgiram os valores-noticia a partir de uma divisdo em
trés épocas diferentes. A primeira, segundo o autor, compreende 0 momento em que 0s jornais

impressos ainda ndo eram utilizados. Em seu lugar existiam, no século XVII, as "folhas
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volantes". Elas eram dedicadas a um tUnico tema e ndo eram publicadas com regularidade,
geralmente contendo assuntos aos quais as pessoas nao tinham acesso. Traquina (2005) avalia
que a maioria das folhas volantes tinham como valor-noticia o crime, seguido de noticias sobre
celebridades — naquela época, as pessoas que tinham muito poder, atletas e artistas — e o insélito
— algo novo, inesperado, diferente.

A segunda época ¢ compreendida pela segunda metade do século XIX, quando o autor
descreve que as noticias, até entdo, eram pautadas por politica e economia. Mas, neste periodo
ocorre uma revolugdo nas noticias com a penny press. A partir dai, os valores-noticia sao
pluralizados para assuntos com maior relacdo com o publico, historias consideradas de interesse
humano, mesmo que ainda relacionados ao crime e as celebridades.

O terceiro momento ¢ compreendido pelos anos 70 do século XX. Para Traquina (2005),
a partir desse momento os valores-noticia comegam a ser mais duradouros, além de aparecerem
novas categorias mais abrangentes, como "notoriedade". O valor-noticia notoriedade,
semelhante ao de celebridades, ¢ firmado nos personagens dos acontecimentos, podendo ser o
presidente de um pais e outras pessoas conhecidas envolvidas em escandalos. Para ele, o
cidaddo comum s6 vira noticia quando "sdo manifestantes [...], vitimas de desastres [...], sdo
transgressores da lei [...], s3o praticantes de atividades invulgares" (TRAQUINA, 2005, p. 68).

O autor valoriza que, mesmo que os trés momentos da historia compreendam diferentes
etapas da imprensa, alguns assuntos que eram valorizados como noticia perduraram por todo
este tempo. Como ¢ o caso das celebridades que, no primeiro momento apareciam nas folhas
volantes representadas por pessoas poderosas e artistas, no segundo momento continuaram
aparecendo, ainda que agora o jornalismo seja melhor empregado pela penny press. No terceiro
momento, as celebridades continuavam no foco jornalistico, mas acompanhadas de outras
pessoas que pudessem protagonizar os acontecimentos. Ao analisar que, como as celebridades
(termo que irei tratar mais adiante, no proéximo topico), alguns assuntos permaneciam sendo
transformados em noticia, foram concebidos os valores-noticia para identifica-los. No entanto,
¢ importante ressaltar que essa concep¢do ndo emerge exclusivamente da midia, mas ¢
construida socialmente junto ao desenvolvimento da imprensa.

Utilizando de estudos realizados por Galtung e Ruge (1965/1993), Traquina (2005) lista
os valores-noticias que ele avalia serem os mais importantes para o jornalismo, separados em
valores-noticia de selecdo — utilizados no momento anterior de virar noticia e no processo de
producdo — e os valores-noticia de constru¢do — utilizados para a construcdo da noticia. Para

esta pesquisa, utilizaremos os seguintes valores:
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Morte — Quando um assunto envolve vitimas, como quando acontece um acidente entre
veiculos, tiroteios, doengas preocupantes, entre outras causas. Para Traquina (2005), quando
um fato envolve morte, terd grande atengdo da imprensa.

Notoriedade — Segundo o autor, os assuntos protagonizados por pessoas importantes,
notéaveis, da elite, como na época das folhas volantes, tornam-se noticia.

Proximidade — Este critério estabelece que os assuntos que possuem proximidade
geografica ou cultural com o local de distribuicdo terdo maiores chances de serem
publicadas.

Relevancia — Quando os assuntos sdo importantes e geram, mesmo que indiretamente,
impacto sobre a vida das pessoas, sobre um pais ou uma organizagao.

Novidade — Os assuntos novos, que ndo acontecem sempre, ou até mesmo coisas que ja
aconteceram, mas tiveram novos desdobramentos relevantes.

Tempo — Este valor-noticia compreende que os assuntos que obedecem a critérios de tempo
e longevidade tornam-se noticias. Como por exemplo um acontecimento novo, uma data
importante ou o aniversario de algum fato que foi noticiado no passado.

Notabilidade — Sao os acontecimentos, em detrimento das problematicas. Isto ¢, este valor-
noticia valoriza os acontecimentos que podem ser notaveis, seja por ser algo indspito ou
simplesmente por ser algo que atrai a aten¢do das pessoas.

Inesperado — Se assemelha ao valor de novidade. No entanto, o inesperado corresponde aos
assuntos que saem da rotina do eventual, que tiram o foco do que ¢ comum. Como o atentado
as torres gémeas.

Conflito ou controvérsia — Quando os assuntos apresentam a ocorréncia de um ato violento,
de forma fisica ou verbal. Como um bate-boca entre dois presidentes.

Infragdo — E um valor que esta relacionado a assuntos em que, geralmente, acontecem
crimes e regras, ou leis, sdo quebradas por infratores.

Personalizagdo — Um valor-noticia de construcdo que consiste na ligacdo dos
acontecimentos a uma pessoa. Compreende-se que, dessa forma, a noticia ganha
caracteristicas mais marcantes e ajuda na sua identificagao.

Dramatizagdo — A dramatizagdo ¢ um valor-noticia de constru¢cdo que consiste na énfase
nos sentimentos, no lado emocional dos assuntos, que podem conseguir maior conexao
pessoal com o espectador.

Com todos estes valores-noticia listados, pode ser observado que o jornalismo e a

constru¢do da noticia perpassam por um processo que lapida a informacao. Eles ndo funcionam
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como regras ou guias para o fazer jornalistico. Pelo contrario, sdo pensados a partir da
experiéncia mididtica e podem passar por mudangas com o tempo, além de possuir diferentes
proposicdes quando olhamos para os estudos disponiveis sobre este assunto. Esses valores sdo,

portanto, apenas uma das formas de observar a construgdo da noticia.

2.2 O jornalismo sensacionalista

O jornalismo exercido pelo Profeta Diario, em Harry Potter, carrega exageros
narrativos e estruturais em alguns momentos que fazem com que os conteidos noticiosos sejam
sensacionalistas e, por vezes, mentirosos e tendenciosos. Com o passar dos filmes e a
apresentacdo de novos contextos, a interpretagdo do jornalismo apresentado ajuda a identificar
o carater sensacionalista, que vai se intensificando e se torna mais evidente. Por isso, para
entender como ¢ o jornalismo na saga, torna-se necessario que retomemos estudos acerca do
sensacionalismo, a fim de entender, também, sobre as caracteristicas desse tipo de jornalismo
que podem ser verificados na saga e que interferem na historia.

Entender o sensacionalismo como o jornalismo que busca provocar sensacdes
ndo ¢ o suficiente para a compreensao deste fendmeno. “O termo sensacionalismo, entretanto,
possui diversas apropriagdes. No senso comum, serve como uma espécie de acusacao, sendo
usado muitas vezes como sindonimo de imprecisdo, de distor¢do das informagdes”
(ANGRIMANI, 1995 apud BARBOSA e ENNE, 2005, p.68). Portanto, muitas sdo as formas
pelas quais um jornal sensacionalista pode ser caracterizado. Ele estd diretamente ligado,
conforme analisa Amaral (2005), ao jornalismo popular e ndo pode ser generalizado.

O sensacionalismo, na concepgao da autora, vai muito além de uma forma pela qual os
veiculos utilizam-se para fortalecer o mercado midiatico. Acredita-se que uma noticia
sensacionalista, em sua finalidade, utiliza da "superexposi¢do da violéncia por intermédio da
cobertura policial e da publicagdo de fotos chocantes, de distor¢des, de mentiras" para fazer
com que seja mais atrativo e, consequentemente, mais rentavel (2005, p. 20). Dessa forma, o
sensacionalismo ¢ visto como um desvio da pratica habitual de um jornalismo do qual ¢
esperado um compromisso ético e factual.

No entanto, o jornalismo popular ndo pode ser reduzido ao interesse mercadologico.
Todo jornal que consumimos custa-nos algum dinheiro e, de alguma forma, todos atendem a
uma ldégica de mercado. Presumir que o jornalismo popular se aproveita do sensacionalismo
para obter lucro seria apenas uma forma de rebaixd-lo em detrimento do jornalismo de

referéncia.
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Varias abordagens ignoram o fato de que os meios de comunicagdo baseiam-se numa
visdo antecipada do campo da recepgdo e mudam seus discursos conforme os publicos
que lhes interessam. Determinadas estratégias dos produtos jornalisticos populares
ndo sdo originadas no interesse comercial, mas sim reapropriadas pelas empresas
jornalisticas para conectar seus produtos ao publico. (AMARAL, 2005, p. 4)

Ao jornalismo de referéncia dificilmente ¢ atribuida a caracteristica sensacionalista. Isto
pois, segundo Amaral (2005), o sensacionalismo se interessa pelo "mundo da vida" enquanto a
midia de referéncia se interessa pela "vida do mundo" — entende-se por "mundo da vida" os
acontecimentos que se relacionam diretamente com o cotidiano e as pessoas e, por "vida do
mundo", os acontecimentos em si.

Conforme analisam Sobrinho e Pedroso (2001 apud Amaral, 2005), o sensacionalismo
estaria partindo do exagero, da valorizacdo excessiva de determinados acontecimentos. Assim,
uma cobertura jornalistica que valoriza o cardter emocional dos fatos, ou os deixa mais
relevantes do que sdo, seria considerada sensacionalista. Assim como quando um veiculo se
utiliza de construg¢des gramaticais e visuais para substituir o exagero da narrativa pelo exagero
da linguagem. As varias formas de definir este conceito se justificam nos diferentes modos de
provocar sensagdes no publico. Por isso, ndo existe uma formula concreta de produgdo
sensacionalista.

Ainda assim, Amaral (2005) concebe que o uso exagerado de artificios na constru¢ao
de uma noticia sensacionalista pode ser observado tanto sob o ponto de vista de um jornalismo

deslocado da ética profissional quanto pela 6tica estrategista de comunicagdo com o publico.

As praticas abrangidas pela caracterizagdo sensacionalista tanto podem significar o
uso de artificios inaceitaveis para a ética jornalistica, como também podem se
configurar numa estratégia de comunicabilidade com seus leitores através da
apropriagdo de uma Matriz cultural e estética diferente daquela que rege a imprensa
de referéncia. Consideramos que cada jornal ou programa fala de um lugar especifico,
um Lugar de Fala, pautado por uma visdo prévia de seu publico. Os Lugares de Fala
sd0, no nosso entender, a representagdo das posi¢des sociais e da posse de capital
simbolico dos agentes sociais envolvidos, principalmente do jornal e os leitores, que
geram Modos de Enderegcamento especificos. (AMARAL, 2005, p. 5)

Ellsworth (2001) explica que o jornalismo popular sensacionalista esta ligado aos
Modos de Enderecamento e a relacdo que o publico estabelece com a mensagem recebida do
veiculo. Entende-se também que, para diferentes editorias, os Modos de Enderecamento podem
variar de acordo com o grupo social, histérico e comportamental objetivado. Isto ocorre pois,
eles estdo, de acordo com a autora, associados as Matrizes Culturais de cada grupo. A forma de
enderecar um contetido para um grupo de pessoas sera diferente das demais. Ao tomar no¢ao
das caracteristicas sociais comuns de cada um em especifico, o jornalista tem o poder de

evidenciar determinadas informagdes que serdo atrativas a eles.
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Para a autora, as formas pelas quais o veiculo se comunica com o publico se baseiam
em Matrizes Culturais, que podem ser entendidas em um sentido amplo como um conjunto de
comportamentos, caracteristicas e sentimentos coletivos que fazem parte de determinado grupo
social. Para explicar o sensacionalismo, Amaral (2005) enfatiza duas dessas matrizes: a
racional-iluminista e a dramatica. A primeira ¢ "laica e expressa elementos como a razdo, o
progresso, a educacdo e a ilustracdo" e tem como caracteristica a generalizagdo - "o que ¢
particular s6 adquire significado quando aparece como objeto de generalizagao". (AMARAL,
2005, p. 8). J& a matriz dramatica estd ainda mais ligada ao sensacionalismo e sua concepgao
parte de caracteristicas mais subjetivas, pautada pela religido pelo embate entre o que ¢ bom e

o que ¢ mal, pelo cultural e popular.

A Matriz dramatica € fruto de uma concepgao religiosa e dicotdmica do mundo. Com
ampla acolhida popular, relaciona-se com identidades de tipo social, utiliza uma
linguagem concreta, da lugar a uma representag@o mais cultural do popular e baseia-
se nos Modos de conhecimento populares. A linguagem ¢ baseada em imagens e pobre
em conceitos e os conflitos historico-sociais sdo apresentados como interpessoais. A
estética ¢ sensacionalista ¢ melodramatica. (AMARAL, 2005, p.8)

Sob essa Optica, pode-se afirmar que o jornalismo popular sensacionalista ¢ agendado
pelas caracteristicas culturais das pessoas que os consomem ou que se pretende alcangar. Suas
noticias se relacionam de forma mais intima com o espectador, entrando na sua relagdo com o
mundo e utilizando até mesmo da linguagem para criar essa aproximacao. "O publico passa a
se enxergar individualmente nos jornais, num processo em que a fruicao individual suplanta o
interesse publico (SANTOS, 2002 apud AMARAL, 2005, p.9).

Para analisar o surgimento do sensacionalismo, Enne (2007) destaca algumas

observagdes que sdo comuns entre diferentes estudiosos sobre o fendmeno:

a) a énfase em temas criminais ou extraordinarios, enfocando preferencialmente o
corpo em suas dimensoes escatologica e sexual;

b) a presenca de marcas da oralidade na construgdo do texto, implicando em uma
relagdo de cotidianidade com o leitor;

¢) a percepcao de uma série de marcas sensoriais espalhadas pelo texto, como a
utilizagdo de verbos e expressdes corporais (arma “fumegante”, voz “gélida”,
“tremer” de terror etc.), bem como a utilizagdo da prosopopéia como figura de
linguagem fundamental para dar vida aos objetos em cena;

d) a utilizacdo de estratégias editoriais para evidenciar o apelo sensacional: manchetes
“garrafais”, muitas vezes seguidas por subtitulos jocosos ou impactantes; presenga
constante de ilustragdes, como fotos com detalhes do crime ou tragédia, imagens
lacrimosas, historias em quadrinho reconstruindo a histéria do acontecimento etc.;

e) na construgdo narrativa, a recorréncia de uma estrutura simplificadora e
maniqueista;

f) relagdo entre o jornal sensacionalista e seu consumo por camadas de menor poder
aquisitivo, que, por diversas razdes, seriam manipuladas e acreditariam estar
consumindo uma imprensa “popular” (conceito ao qual voltaremos no fim deste
artigo) quando, no fundo, estariam consumindo um jornalismo comercial feito para
vender e alienar.
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Algumas dessas observagdes coincidem com algumas outras que discutimos aqui neste
topico do trabalho, mas para além disso, Enne (2007) identifica, a partir dos géneros
melodrama, folhetim, pornografia, fantasia, horror e romance policial, as influéncias para
constituicdo do sensacionalismo.

A autora elenca que, no século XIX, géneros como a pornografia cumpriam uma fungao
literaria de revolugdo, tirando o foco do realismo, da politicagem e da objetividade para o
grotesco, como ato de protesto. O tipo de narrativa que era acionada pela pornografia tirava de
contexto diversas tematicas, o que explica essa ruptura. Vale entender, também, que era
compreendido como pornografia ndo apenas os contetidos de teor sexual, mas tudo que poderia
ser considerado escrachado. O género surgiu em detrimento do elitismo dos jornais, dos
assuntos que levavam em conta principalmente as classes superiores e seus interesses. Isso
explica o motivo pelo qual as revolugdes estavam, segundo a autora, classificadas dentro desse
género. Ja o melodrama trouxe tragos do excesso da narrativa para o jornalismo sensacionalista,
“as sensagdes de medo, de ternura e de ira, entremeadas pelo risivel, encenado pela figura do
bobo, a existéncia de uma pedagogia moral e das proprias sensagdes (ENNE, 2007, p. 7).

No folhetim, o sensacionalismo bebeu de fontes da utilizacdo da personificagdo e das

descrigoes sensoriais, além disso:

o folhetim tende a operar como um importante instrumento moral, marcando e
identificando posi¢des de classe e género, evitando aportes mais transgressores e
funcionando como um eficaz instrumento para gerar fidelizagdo do publico (a partir
da publicagdo em série) e promover a consolidagdo do jornalismo comercial (ENNE,
2007, p. 8).

O horror, outra influéncia do sensacionalismo’, conforme analisa a autora, tira o
imaginario do medo medieval, das florestas, e acrescenta o medo das grandes cidades, das ruas,
dos grandes perigos e mazelas da vida urbana. A partir dai se desenvolveram também os géneros
policiais e fantésticos, baseados no estranho e no incomum. Seria a partir dai que comegaram a
vir para a midia os relatos chocantes, inquietantes, fatais e, consequentemente sensacionalistas

que estamos acostumados ver nos tempos mais atuais.

% Ainda, relacionando-se ao sensacionalismo (mesmo que ndo seja um dos conceitos que ancoram este trabalho),
estd o termo compreendido por “imprensa marrom” ou “jornalismo marrom”. O termo se refere as noticias
veiculadas, muitas vezes de ma fé, que utilizam informagdes falsas, difamatorias e revelam uma postura antiética
do jornalismo, como revela Kuhn (2019, p. 31) “a imprensa marrom representa o processo de fetichizagdo da
morte, da violéncia e do bizarro pela sociedade. Nada mais € do que o reflexo da postura anti-profissional no setor
jornalistico, que comega com o desapego pela qualidade e termina com o desleixo total com a ética”.
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2.3 O jornalismo de celebridades

Como pretendemos analisar neste trabalho, o jornalismo presente na saga Harry Potter
passa por uma redefinicdo editorial com o desenvolvimento da narrativa. Em determinado
ponto, no entanto, fica evidente a apari¢ao do jornalismo de celebridades, com o langamento de
Harry na imprensa e o inicio de noticias que acompanham a vida privada de pessoas conhecidas
no universo bruxo. Ao mesmo tempo, esse jornalismo de celebridades acompanha o
sensacionalismo, visto que o jornalismo sensacionalista tem, em meio a suas caracteristicas, o
apelo ao lado sentimental dos fatos e a cobertura de celebridades possuem semelhangas nesse
quesito, como analisaremos a seguir.

Ha muito tempo, as celebridades tém ganhado bastante espago na midia pelo mundo
inteiro. Estas pessoas parecem dotar-se de uma relagdo de mutualismo com os veiculos,
necessitando sair em capas de revistas e em matérias jornalisticas para fazer com que o alcance
da sua imagem aumente, a0 mesmo tempo em que os veiculos precisam noticiar sobre suas
figuras para atrair a aten¢do do publico consumidor.

Séculos atras ja era comum encontrar noticias de pessoas importantes — normalmente
com condi¢des financeiras favoraveis. Mas o que as torna interessantes do ponto de vista
jornalistico? Esta pergunta seria facil de responder do ponto de vista do sensacionalismo, ja que
o jornal sensacionalista ¢ comumente associado a uma relacdo desequilibrada entre
entretenimento e informagao. O jornalismo de celebridades vai pelo mesmo caminho e conta
com a grande receptividade do publico.

Agoes de diferentes intensidades emplacam noticias quando se trata de uma celebridade.
O casamento de um artista de cinema, o término do relacionamento de uma cantora, o
apresentador do programa de TV que descobriu um problema de saude, um atleta que foi a
padaria buscar seu café da manha. Isto acontece pois, como analisamos ao falar dos valores-
noticia, agdes focadas em pessoas — personaliza¢do — sdo valorizadas para a construgdo de
noticias. Quando damos nomes aos sujeitos dos acontecimentos, eles se tornam mais atraentes
e quando envolvem pessoas célebres, essa atracdo aumenta ainda mais. Mas, para além disso,
temos o valor de notoriedade, destacado por Traquina (2005), que concede grau noticioso aos
assuntos que envolvem pessoas de elite, pessoas famosas ou notdveis. Com a propria formagao
das noticias conferindo relevancia as celebridades, o jornalismo passou a se interessar cada vez
mais por elas.

Simdes (2012) contextualiza historicamente o debate que ¢ construido entorno das

celebridades. Conforme a autora analisa, os termos estrelas, herois e idolos, estabelecem a base
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conceitual do que conhecemos no mundo contemporaneo por celebridades e a caracterizacao
dessas figuras ndo ¢ algo recente, mas que se acentuou com a midiatizacdo. Vale, neste
momento, tendo em vista o objeto deste trabalho, destacar os herdis sob a luz do raciocinio da

autora:

Entre as divindades e os mortais, aparecem os herdis, que povoam as culturas desde
as narrativas da mitologia. Sdo individuos extraordinarios, que se destacam nas
sociedades em virtude de seus atos guerreiros (CUNHA, 1986, p. 408). De acordo
com Morin, os herdis “ambicionam tanto a condi¢do de deuses quanto aspiram a
libertar os mortais de sua miséria infinita. Na vanguarda da humanidade, o herdi ¢ o
mortal em processo de divinizagdo” (MORIN, 1989, p. 26). A expressao ¢ atualmente
utilizada para nomear pessoas que de alguma forma se empenham para redimir a
sociedade, que lutam por e conquistam um bem coletivo (SIMOES, 2012, p. 17).

Assim, conforme analisado por Simdes (2012), os herdis tém o surgimento na mitologia,
sdo os individuos que, através de seus atos, sdo elevados para além de guerreiros, que lutam e
buscam um objetivo que, de alguma forma, promova o bem. Braudy (2007 apud Simdes, 2012)
considera o inicio desse processo na antiguidade com a figura de Alexandre, o Grande, quando
o reconhecimento comegou a ser construido como uma forma de poder e de diferencia¢do das
classes. E nesse mesmo contexto que Morin (2002) elabora uma analise sobre o que ele chama
de olimpianos. Para o autor, as pessoas famosas estiveram para o publico assim como Deuses
do Olimpo.

Ao fazer essa busca historica, Simdes (2012) contextualiza que esse lugar foi ocupado
fortemente pelas figuras politicas e religiosas que, com o tempo, foram perdendo espago, tendo
em vista a Reforma Protestante e as propostas do Iluminismo que propiciaram uma grande
queda na influéncia da Igreja. Segundo Simdes (2012), a partir dai, iniciou-se um processo de
individualizacdo das pessoas que se viam livres de lideres absolutistas e, consequentemente,
teve inicio o “culto as personalidades”. Muitas pessoas se viram livres para tomar decisdo sobre
suas proprias vidas e comecaram a se tornar mais individuais e, por consequéncia, tiveram a
oportunidade de escolher as figuras que queriam cultuar, além de abrir a oportunidade para que
elas mesmas tivessem o desejo de ser um dos idolos adorados pela sociedade (ROJEK, 2008
apud SIMOES, 2012, p.21).

A partir dai, e da for¢a que o capitalismo ganha, novas perspectivas sobre as
celebridades ganharam forma e o consumo das imagens como mercadorias se difundiu. Morin
(2002) defende a ideia de que as celebridades contemporineas representam 0s novos
olimpianos, a diferenca estd na forma com que esse olimpismo se faz em cada caso. "O

olimpismo de uns nasce do imaginario, isto €, de papéis encarnados nos filmes (astros), o de
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outros nasce de sua funcdo sagrada (realeza, presidéncia), de seus trabalhos heroicos (campedes
exploradores) ou eroticos (playboys, distels)” (MORIN, 2002, p. 105).

A partir disso, Simdes (2012) continua a contextualiza¢do historica sobre as
celebridades analisando como o crescimento dos veiculos de comunicagdo impactaram no
surgimento de novas personalidades que podiam ser consideradas famosas. Conforme a autora
analisa, deixou de ser exclusivamente necessario realizar grandes feitos para ser uma
celebridade, mas se tornou um processo que pode passar por uma constru¢do midiatica. Isto &,
uma pessoa consegue, através da conquista de um espaco na midia, ter sua imagem valorizada,
criar visibilidade e, consequentemente, adquirir fama. No entanto, vale ressaltar que este
processo ndo pode ser visto como exclusivo modo para se tornar celebridade, ja que
desconsidera o mérito das pessoas (SIMOES, 2012). Neste mesmo assunto, Franga (2014),
analisa:

As celebridades se constroem em determinados contextos ¢ condi¢des, mas,
sobretudo, estdo estreitamente relacionadas ao quadro de valores de uma sociedade.
O culto as celebridades, a visibilidade alcangada por elas ¢ possibilitada pela
existéncia e modo de funcionamento da midia, mas também e sobretudo decorrentes

da sintonia que elas ostentam com a cultura de sua época e de seu grupo. Assim, o
perfil das celebridades ¢ das marcas de nosso tempo (FRANCA, 2014, p. 33).

A autora debate que essas celebridades, no cenario contemporaneo, podem tanto
emergir quanto declinar a partir de uma mudanga de valores de determinado grupo social. A
autora argumenta que as celebridades conseguem toda a admirag@o reconhecimento a partir dos
valores que elas representam e que correspondem ao que a sociedade cultiva em determinado
momento:

[...] as celebridades ostentam aquilo que uma determinada sociedade, num
determinado momento, valoriza. Contrastando em parte com a explicagdo tautologica
de Boorstin (2006, p. 79), “a celebridade ¢ uma pessoa que € conhecida por ser muito
conhecida”, diriamos antes (em sintonia com Geertz): elas sdo muito mais em razdo

de estarem em sintonia com o quadro de valores e o centro de poder de uma
comunidade ou grupo social (FRANCA, 2014, p. 25).

Assim, quando esses valores mudam, uma celebridade pode perder parte do seu
destaque.O mesmo ocorre com a midia, se os valores de uma sociedade mudam, as pautas e as
noticias acompanham essa modificagdo e, consequentemente, as celebridades que tém destaque
midiatico deixam de té-lo, abrindo espaco para novas pessoas que poderiam, de certa forma,
atender aos requisitos. Entendimento que revela a necessidade de confirmagdo do local que

€§Ssas pessoas ocupam:

Desempenho, qualidades proprias (como carisma, beleza), contingéncia de ocupar
posig¢do, se ver em situagdo ou acontecimento de destaque sdo ingredientes
importantes para atrair holofotes e ganhar palco midiatico; ascender a esse palco
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proporciona visibilidade, que atua fortemente na repercussdo das qualidades e
desempenho de determinado sujeito. E assim o processo ganha seu dinamismo proprio
— lembrando, no entanto, que a permanéncia nesse lugar de destaque deve ser o tempo
todo negociada e confirmada (FRANCA, 2014, p. 24).

Franca (2014) ainda debate que, nos tempos atuais, o espago midiatico abre mais espago para
que pessoas de fora aparecam. A midia se consagrou como um espago em que muitas pessoas
despertam o desejo de estar para conseguirem, de alguma forma, chegar ao nivel de uma
celebridade que elas acompanham e se identificam. A autora afirma que a midia se consagrou
como o fator visibilidade, que tantos buscam.

A imprensa e a veiculagdo de informagdes sobre essas pessoas as tornam vedetes da
atualidade. Se observarmos o cenario do jornalismo, percebemos que estas pessoas ganham
tanto espago em meio as informacdes de interesse publico que chegam ao mesmo nivel de
destaque de assuntos da politica e da economia, a depender do contexto e da empresa do jornal.
Um ator de Hollywood, ao se divorciar, ganha espago midiatico, assim como uma pauta de crise
econdmica.

Como ressaltado por Simdes (2012), a midia se nutre da vida privada das celebridades
em busca de elementos que possam gerar identificacio com o publico. No entanto, essa
identificagdo que ¢ buscada pela imprensa ¢ controversa. Ja que as celebridades sao colocadas
em pedestais e possuem, em geral, alto poder aquisitivo, glamour, status e beleza, como
poderiam despertar os elementos identitdrios de um publico popular — entendido como um
cidaddo comum, trabalhador, de classes menos abastadas. Para isso, o jornalismo de
celebridades busca valorizar as acdes dos olimpianos para trazé-los mais para perto da
audiéncia. Ou seja, a identifica¢do ¢ feita através da acdo realizada: um jogador de futebol
muito famoso comprar pao para o café da manha se assemelha mais ao cidaddo comum pela
realizacdo do que pela pessoa em si.

Rojek (2008 apud Simdes, 2012) aponta trés tipos de celebridade que emergem neste
contexto: conferida, adquirida e atribuida. A celebridade conferida recebe a fama de algum
lugar, ndo necessariamente por fazer algo que a torne famosa, ¢ algo que vem de fora, de um
parentesco com uma figura célebre, do lugar social que ocupa, dentre outros fatores que acabam
tornando a pessoa uma celebridade. A celebridade adquirida é aquela que, por conta propria,
tornou-se célebre — seja por conta de seus talentos, seja por conta de suas conquistas. Esse ¢ o
caso de muitos cantores e artistas da TV. Ja as atribuidas, sdo as celebridades que, por meios

externos, ganham fama. Como € o caso de pessoas que recebem divulgacdo na internet ou
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aparecem em alguma midia e tornam-se conhecidas, ndo necessariamente por saber fazer algo,
como no caso das celebridades adquiridas (Rojek, 2008 apud Simdes, 2012).

Trazendo essa analise para o personagem Harry Potter, ele pode ser considerado entre
os trés tipos de celebridade propostos por Rojek, como celebridade conferida — ele foi o inico
garoto a sobreviver a maldi¢ao da morte. O momento em que a mae de Harry o protegeu no
momento de sua morte com um dos gestos mais poderosos que existem no mundo magico, o
amor, também tornou toda a sua familia muito conhecida. E desse evento que ele adquire
destaque.

No entanto, com o desenrolar da narrativa, também podemos encontrar tragos de uma
celebridade adquirida no personagem. Harry foi um garoto que conquistou muitas coisas
durante sua estadia em Hogwarts. Ele salvou a escola de diversos perigos ainda crianga, foi o
mais jovem apanhador de quadribol de todos os tempos, além de possuir poderes avangados até
mesmo para adultos. Com isso, Harry adquiriu ainda mais status a partir de seus feitos.

Dentro da narrativa dos filmes , a espetacularizagdo ocorre também por parte desse

esporte, que enche arquibancadas, consagra os vencedores e os torna icones (Figura 1).
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Ganhamos, Grifinérial
Ganhamos, Grifinéria!

Figura 1: Harry Potter ganha o jogo
Fonte: Reproducao da tela, Harry Potter e a Pedra Filosofal

Apesar da midia tender a coloca-lo em foco com frequéncia, o que atribui ainda mais
fama ao personagem, Harry ndo poderia ser enquadrado como uma celebridade atribuida, ja
que ele possuia fama antes mesmo de seu nome estar em manchetes. No primeiro filme da saga,
o professor Severo Snape — um professor que, até o final da saga, parece ndo demonstrar muito
afeto pelo protagonista — langa varias perguntas propositalmente a Harry para que ele
respondesse, mesmo sabendo que o garoto vinha de uma cidade de trouxas — pessoas que nao

tinham poderes magicos — e ndo saberia responder. Quando Harry afirma ndo saber as respostas,
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o professor comenta em tom sarcastico que Harry Potter era a nova celebridade de Hogwarts

(Figura 2) e, por ndo responder, Snape dé a entender que ele era um garoto superestimado.

£std claro que a fama
nbo & tudo... Senhor Potter

Nossa nova celebridade.

Figura 2: Professor Snape ironiza Harry
Fonte: Reproducdo da tela, Harry Potter e a Pedra Filosofal

Além disso, logo quando entra na escola pela primeira vez, os demais alunos comentam
sobre Harry estar presente e os professores o encaram. Isso revela como, mesmo crianga, Harry
jé era conhecido.

Simdes (2012) aborda que essa classificagdo dos trés tipos de celebridades nio ¢
imutéavel e ¢ insuficiente para caracterizar uma personalidade de destaque, j4 que uma mesma
pessoa pode desenvolver aquilo que lhe torna célebre de diferentes formas simultaneas. Ou seja,
uma celebridade que recebe uma posi¢ao de reconhecimento de algum outro lugar também pode
acabar demonstrando habilidades e, por consequéncia, adquirir espaco de destaque, como € o

caso de Potter.
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O que tiramos de mais valioso da contextualizagdo historica do conceito de celebridade
feito pela autora ¢ que ele ¢ fortalecido pela midia e é neste ponto que convergimos com o
jornalismo para entender o seu papel neste processo.

Segundo Pinto (2016), o jornalismo de celebridades desenvolvido no final do século
XIX deriva do colunismo social, dos muckrakers e das sob sisters. Sobre a dinamica das colunas
sociais, Muniz Sodré (2003) tem uma abordagem interessante que analisa a transmutac¢ao deste
contetido ao longo do tempo. Sodré (2003) avalia a fun¢do da coluna social primordialmente
como “consagrar a modernizacao dos estilos de vida das elites”. Essa elite, segundo o autor, era
compreendida pela burguesia mercantil, e o jornalismo colunista “consistia na celebragao de
sinais exteriores de consumo conspicuo. Antes de tudo, coisas importadas”. Assim, as colunas
sociais de 80 anos atras se preocupavam com os elementos ostentadores das pessoas daquela
classe.

O autor também avalia que as colunas ajudaram, neste sentido, a “construir a mitologia
do grand monde ou café-sogaite”, o que seria a alta sociedade. Essa alta sociedade, de acordo
com Sodré (2003) ndo era impenetravel, mas quem conseguia ascender e participar deste grupo
seleto precisava de métodos ditos obscuros para tal. O jornalista, colunista nesse caso, era
alguém que acabava se relacionando com este circulo para trazer boas novas ao publico.

O autor argumenta que, com o tempo, as colunas sociais:

foram incorporando personagens de destaque na vida social, sem os tragos tdo
fortemente marcados pelo velho “café-sogaite” do passado. As figuras importantes
pouco mudaram, mas alguns empobreceram ou perderam o brilho; a outros,
“emergentes”, parece faltar a finesse que suscita identificagdes e projegdes coletivas.

XA

De resto, sob o escrutinio cada vez mais apurado do “ledo” do imposto de renda,
deixou de ser prudente exibir sinais exteriores de riqueza (SODRE, 2003).

Ou seja, a burguesia enquanto consumidores de mercadorias seletas, frequentadores de
lugares exclusivos, imersos em todo o glamour da classe social, foram saindo de foco das
colunas, substituidas por pessoas mais comuns, menos imponentes, mas ainda assim,
glamorosas. “Os personagens da coluna tém agora a ver com a midia ou com situagdes
suscetiveis de passar pelo crivo da midiatizacdo. A velha farolice da burguesia mercantil da
lugar a classe midia ou classe dos espetaculos”. Sodré (2003) por fim ressalta que os leitores
comegaram a se importar mais com a midia do que com a vida “mitolégica” e distante das
pessoas burguesas.

Em se tratando agora dos muckrakers, outra influéncia histérica do jornalismo de
celebridades, Pinto (2016) argumenta que eles eram pautados por "reportagens em que se fez a

cobertura de escandalos ou o desenvolvimento de perspectivas humanisticas cujo objetivo foi a
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defesa dos direitos das minorias" (PINTO, 2016, p. 6). O termo pode ser traduzido para o
portugués brasileiro como investigador de sujeiras e foi utilizado pela primeira vez pelo ex-

presidente dos Estados Unidos, Theodore Roosevelt:

[...] o termo foi uma criacdo do ex-presidente norteamericano Theodore Roosevelt em
discurso proferido em 14 de abril de 1906. Segundo a autora, Roosevelt utilizou a
palavra referindo-se a imprensa popular que denunciou a elite estadunidense. Ela
define muckraker como o repérter ou escritor que investiga e publica relatorios que
tratam de assuntos sociais relacionados ao crime e a corrup¢do ¢ em que ha o
envolvimento de autoridades eleitas, lideres politicos ¢ membros influentes dos
setores de producdo industrial, de bens e de servigos (REESE, 2010 apud PINTO,
2016, p. 6).

J& as sob sisters, de acordo com Pinto (2016), sdo as jornalistas que escrevem "historias
sentimentais, colunas sociais e de conselhos". A expressdo, conforme analisa a autora, faz
referéncia ao jornalismo que era restrito as mulheres, do qual eram esperados assuntos que
apelam para o emocional, que causam o choro e, por isso, pode ser traduzida como "irmas

solugos".

Relacionado ao contexto em que se encontra a mulher no campo do fazer noticia ¢
interessante notar que o jornalismo de celebridades, na acepgdo da lingua espanhola,
¢ denominado de periodismo del corazon ou prensa rosa, aspecto que pode associar-
se ao problematico nao distanciamento dos ambitos pessoal, emocional e profissional
ao tratar-se a mulher jornalista. Este jornalismo originou-se da cronica de sociedade,
secdo dos jornais em que eram noticiados matrimonios, divorcios, nascimentos,
obitos, festas, compras e viagens das altas classes sociais e de celebridades dos
ambitos do espetaculo, do esporte e da politica. As noticias do género pautam-se pelo
luxo e hedonismo dos famosos que sdo abordados de forma divertida (PINTO, 2016,

p. 8).

Como podemos verificar através da fala de Pinto (2016), o jornalismo de celebridades
se inspira e utiliza tragos das sob sisters. O termo carrega pejorativamente caracteristicas
atribuidas as mulheres que desempenham a fungdo jornalistica. Ele descreve as mulheres da
profissdo como sentimentais e emotivas e despreza suas capacidades intelectuais. Os assuntos
mais robustos eram destinados aos homens jornalistas e, dessa forma, as mulheres ficavam
responsaveis pelas colunas sociais que, de acordo com a autora, iniciaram a divulgacdo de
assuntos como relacionamentos, entre outros, que envolvessem celebridades.

Com isso, podemos afirmar que o jornalismo de celebridades teve inicio tempos atras,
quando os noticiarios dedicavam matérias as figuras notaveis. Com o tempo, essa modalidade
foi cultivando a cultura de destacar essas pessoas . Cabe, como objetivo deste trabalho,

compreender como isto ocorre em Harry Potter.
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3 HARRY POTTER E A CONFIGURACAO DE UM NOVO MUNDO

Harry Potter ¢ o personagem bruxo criado pela escritora J.K. Rowling para protagonizar
uma historia que veio a render uma série de 7 livros e, futuramente, 8 filmes*. O primeiro
langamento aconteceu em 1997, com “Harry Potter e a Pedra Filosofal”. Com o sucesso da obra
literaria juvenil, Rowling foi convidada a continuar a histéria em novos titulos. Assim, com
quatro livros langados, a autora assinou um contrato com a Warner Bros Entertainment para a
producdo dos filmes derivados dos primeiros livros. Logo, Harry Potter — interpretado pelo ator
Daniel Radcliffe — entrou para o cinema e fez grande sucesso.

O langamento do primeiro filme aconteceu em 2001, seguido de “Harry Potter e a
Camara Secreta” em 2002, “Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban” em 2004, “Harry Potter
e o Célice de Fogo” em 2005, “Harry Potter e a Ordem da Fénix em 2007, “Harry Potter e o
Enigma do Principe” em 2009, “Harry Potter e as Reliquias da Morte - parte 1” em 2010 e, por
fim, “Harry Potter e as Reliquias da Morte - parte 2” em 2011.

A historia conta a trajetoria de um garoto de 11 anos que descobre ser bruxo e vai estudar
em uma escola de magia. A partir dai, ele encontra um mundo completamente novo e, junto de
seus dois amigos inseparaveis, Rony e Hermione — interpretados por Rupert Grint ¢ Emma
Watson —vive diversas aventuras. Com um intervalo de 10 anos entre o langamento do
primeiro e oitavo filme, o publico teve a oportunidade de acompanhar a historia com a mesma
temporalidade proposta pela narrativa, ja que os atores envelheceram ao mesmo tempo em que
seus personagens.

Segundo Revenson (2015), os fas de Harry Potter sdo tdo intimos dos personagens
quanto sdo de seus familiares e isso fez com que a equipe inicial de produg¢ado dos filmes tivesse
que pensar nos minimos detalhes. A equipe de arte foi responsavel por deixar todos os aspectos
visuais 0 mais proximo possivel da descri¢ao dos livros, ainda que muitos fas ndo tenham ficado
satisfeitos com estes aspectos.

No total, foram mais de 25 mil pecas de roupas criadas para os oito filmes, contando
com os uniformes escolares que precisavam ser refeitos para os atores que iam crescendo com
os anos de filmagem. Apesar das adaptacdes ndo serem totalmente fiéis a literatura dos livros,
Harry Potter teve uma 6tima aceitagdo do publico e atingiu, somando a arrecadagdo das semanas

de lancamento de cada filme, mais de 800 milhdes de dolares.

4 Como objeto deste trabalho, foram delimitados, especificamente, os filmes da saga. Por isso, algumas pessoas
que leram Harry Potter podem sentir falta de algumas noticias e acontecimentos da narrativa literaria. Os filmes

sdo adaptacdes dos livros € nem todas as noticias aparecem neles.
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Com o tempo, Harry Potter tornou-se uma das histdrias mais conhecidas e atingiu
diferentes faixas etarias. As adaptagdes, conforme foram langadas mudaram de tom. Os quatro
primeiros filmes sdo mais ludicos, as cenas sdo mais vibrantes € 0s personagens sao mais
pitorescos. A partir do quinto filme, as cenas ficam mais sombrias, os personagens mais sérios,
acompanhando o enredo enigmatico.

Quando o primeiro filme foi langado, ainda existiam apenas 4 livros publicados e isto
pode ter facilitado a adaptacdo da historia para os padrdes do cinema em sua continuagao. Isso,
pois, como a historia dos livros ainda nio estava acabada, houve a possibilidade de se pensar
em novos detalhes para se adequar ao cinema e ndo s6 a literatura. Com todas as caracteristicas
do garoto e da historia que envolve os 8 filmes, sdo incorporados, também, elementos da cultura

de massas, como analisa Mendes (2007).

[...] percebe-se que muitos elementos oriundos da cultura de massas fazem-se
presentes. Os elementos do romance popular burgués talvez sejam os mais comuns, a
comegar pelo argumento inicial: menino 6rfao maltratado pelos tios repentinamente
descobre-se famoso ¢ herdeiro de uma fortuna, constituindo a virada melodramatica
no status quo tdo tipica desse tipo de narrativa. A simpatia, o sofrimento, a expiagao,
os ambientes exoticos, os seres estranhos, os personagens secundarios envolvidos em
dramas pessoais e o coroado happy end dao o toque final do kitsch literario que parece
nascer ja destinado as grandes telas (MENDES, 2007, p. 4).

Podemos compreender, dessa forma, que Harry Potter tem uma narrativa com
caracteristicas que o aproximam de outros produtos pensados para a ldgica industrial, para ser
rentavel e consumido pelo maior nimero possivel de pessoas.

O exotico € bem explorado no enredo, inspirado nos elementos do folclore. Por se tratar
de uma concep¢do de mundo magico, monstros, plantas que se mexem e objetos com vida
propria parecem se adaptar bem ao contexto de Harry Potter. A narrativa de cada filme possui
um mistério a ser desvendado pelo trio de amigos obedecendo a temporalidade de um ano letivo.
Mesmo que a trama seja diferente em cada titulo, elas se conectam ao enredo principal,
fortalecido pela oposig@o entre bem e mal, entre o heroi e o vildo (MENDES, 2007).

Além disso, dentro do universo cinematografico da série, existe uma grande riqueza de
detalhes compreendida na divisdo de dois mundos paralelos: o mundo dos trouxas e o mundo

magico.

3.1 O mundo magico X o mundo dos trouxas
Uma das caracteristicas mais marcantes da obra que colaborou para o seu sucesso foi a

caracterizagdo de um universo onde bruxos, magias, seres da mitologia e do folclore, tudo isso
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existe. O surrealismo presente na histdria, apesar de se afastar do real por sua incapacidade de
acontecer, carrega diversos tragos do mundo real.

Reverson (2015) afirma que a equipe responsavel pela caracterizagdo dos personagens
queria se livrar do imagindrio de bruxos e bruxas de narizes pontudos, rugas no rosto e vestes
irregulares. A intengdo era que os personagens fossem comuns, usando vestes habituais. O
motivo para isto € que os personagens da série de filmes de Harry Potter transitam entre dois
mundos, o mundo real — dos trouxas — e 0 mundo imagindrio.

O mundo dos trouxas ¢ a representacdo do mundo real — compreende-se o sentido de
“trouxa” como a pessoa que nao tem poderes magicos, ou seja, uma pessoa comum. A narrativa
das obras acontece no Reino Unido, mais especificamente em Londres. Por isso, os trouxas
assumem caracteristicas semelhantes as pessoas britanicas.

Considerando que o primeiro filme foi langado em 2001 e a historia se passa nas décadas
de 1980 e 1990, os trouxas possuem habitos das pessoas da época. A televisdo ja ¢ utilizada
como veiculo de comunicagdo e entretenimento. As pessoas possuem carros populares, utilizam
o metrd, vao ao parque, ao zoologico e o correio chega pela manha, nada de extraordinario se
comparado com o mundo real.

O mundo magico ¢ aquele em que vivem os bruxos. Apesar de poderem transitar entre
os dois, os bruxos ndo podem utilizar magia em meio as pessoas normais. Nao existem grandes
portais ou magicas complexas que tornam o mundo dos bruxos invisivel ou inacessivel para os
humanos. Pelo contrario, os dois universos existem paralelamente sem que os trouxas
percebam.

O mundo magico ¢ onde acontece grande parte da trama. Nele, as pessoas se comunicam
por cartas, enviadas por corujas; informam-se por meio de jornal impresso e radio; locomovem-
se por diferentes formas, aparatando (como um teletransporte), montando animais distintos que
voam, nadam ou galopam; por meio de trens, carruagens e até lareiras. Ele esta espalhado pelo
mundo inteiro e suas construgdes se escondem em diferentes becos, cidades e montanhas. Um
exemplo disso ¢ o Beco Diagonal, um lugar de grande importancia para os bruxos londrinos, ¢
como uma Times Square escondida em Londres. Nele, estdo localizadas lojas de todo tipo de
artefato magico, além da principal institui¢do financeira dos bruxos, o banco Gringotts.

Harry Potter ¢ um personagem que viveu grande parte da sua vida no mundo dos trouxas.
Uma crianga comum que descobre ser extraordindrio e sua vida muda, algo tipico da construgao
de super-her6is. Sua série de filmes traz um universo extremamente rico, com diversas

empresas e organizagdes que cumprem o papel social para a vida dos bruxos. O mundo ¢
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composto por diversas instancias de convivio e, apesar de apresentar um universo ficcional, a
escritora J.K. Rowling se preocupou em estabelecer sentidos e semelhangas com as sociedades
de fora das telas do cinema.

E interessante analisar que, mesmo tendo poderes magicos, muitas caracteristicas sao
levadas para o mundo dos bruxos. As possibilidades de sistematizar os acontecimentos, o
convivio e as interagdes sdo diversas, mas, como veremos a seguir, Harry Potter acaba criando

uma espécie de simulagao do mundo real.

3.1.1 Ministério da Magia: a politica representada

O orgdo politico que cumpre funcdo governamental no mundo mégico britanico ¢ o
Ministério da Magia. Ele € responsavel por defender os bruxos, garantir seus direitos e fiscalizar
todas as instancias administrativas que os envolvem, tais como seguranc¢a, educacao e esportes.
O Ministro ¢ o lider que fica a frente deste 6rgdo, ¢ como um presidente do mundo real,
conhecido por todos e possui grandes responsabilidades — os personagens que ocuparam este
cargo sao Cornélio Fudge, Rufo Scrimgeour e Pius Thicknesse. O Ministério da Magia ¢ a parte
politica dos bruxos. Mesmo que se trate de um universo imaginario, ainda assim existe o 6rgao

que fiscaliza e garante a integridade dessas pessoas, como acontece no mundo real.

3.1.2 Hogwarts: a educac¢io representada

Hogwarts ¢ a representagio da educagdo no mundo dos bruxos. E a escola interna para
onde eles sdo enviados para aprenderem a utilizar magia. Sdo diversas as disciplinas oferecidas
aos alunos, como herbologia, defesa contra as artes das trevas e estudo de pocdes. Apesar de
ndo estudarem assuntos como matematica e filosofia, € perceptivel a aproximag¢ao de uma trilha
de formagdo criada para os bruxos. Dirigida por Alvo Dumbledore, Hogwarts funciona como
um internato, os alunos precisam se mudar para a escola. A maior diferenga para o mundo real,
para além das disciplinas, estd na divisdo de quatro grupos entre os estudantes, também
chamados de casas: Grifinéria, Sonserina, Corvinal e Lufa-Lufa. Ao inicio de cada ano, os
novatos sdo selecionados para suas casas conforme seus temperamentos e caracteristicas
individuais. O uniforme de cada uma possui uma cor e dormitorios separados, mas as aulas sao
sempre em conjunto, misturando todos os grupos.

A escola ¢ situada em um grande castelo de territorio vasto e indspito (Figura 3). Para
se formar, os alunos devem concluir 7 anos de estudos. Assim como no mundo real, nela

também existem regras, avaliagdes, professores, diretores, horarios, férias, excursoes e tarefas.
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Figura 3: Castelo de Hogwarts
Fonte: Reproducdo da tela, Harry Potter e a Pedra Filosofal

3.1.3 O Jornal Profeta Diario: o jornalismo representado

Para obterem informacgdes sobre acontecimentos e noticias, os bruxos utilizam o jornal
como aparato informativo>, o principal deles, € objeto deste trabalho, o Profeta Diario. O jornal,
apesar de carregar a mesma funcao social e ter o mesmo tipo de apresentagao fisica, ainda assim
possui caracteristicas magicas, do processo de apuracdo até a distribui¢do para o publico.

A tiragem do jornal ocorre pelas manhas e os assinantes recebem, por meio de corujas,
a edicao em casa. O valor de cada exemplar ¢ 1 nunque — moeda utilizada pelos bruxos. Quando
um acontecimento noticiado em uma edi¢do do jornal precisa ser modificado, magicamente o
texto ¢ transformado ao mesmo em tempo em todos os exemplares.

No geral, tudo que afeta 0 mundo bruxo é noticiado® pelo veiculo e ele tem grande poder
sobre o publico, ja4 que ndo tem nenhum outro que consiga competir em numero de leitores.
Além das noticias factuais, existem editorias como as de quadribol e magizoologia.

O Profeta Didrio ¢ um jornal impresso e sua diagramacdo ¢ semelhante a um jornal
comum, exceto pelas letras gdticas e imagens que se mexem como videos. Ele aparece em todos
os filmes da série e, por vezes, interfere no curso da narrativa. Nao ¢ destacado o editor chefe

do veiculo durante os filmes, mas ¢ mencionado que ele se chama Barnabas Cuffe.

5 No percorrer da historia, somos apresentados a outros produtos jornalisticos. Um deles, a revista “O Pasquim”,
uma produgio de cunho mais liberal, menos apegado a politica e assuntos do cotidiano. E uma produgdo que
aparece pouco nos filmes, como os programas de radio ndo oficiais, de produgio autéonoma.
¢ Segundo o portal “Harry Potter Wiki”, podem ser verificados diversos outros contetidos dentro do jornal, como
boas noticias, mas noticias, po¢des magicas, feitigos, previsdes, conteudo internacional, assuntos do Ministério,
tragédias, empregos, jogos, canto das criangas, comentarios do publico e obitudrios. No fim, assemelham-se aos
cadernos de um jornal comum.
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O Profeta Diario também recebe grande interferéncia do Ministério da Magia, mesmo
que ndo estejam ligados estruturalmente. Por isso, ele ¢ visto, por vezes, como um jornal de
carater duvidoso e manipulado.

Nos trés primeiros filmes, o jornal aparenta mais informativo e imparcial. Isso, pois, as
noticias veiculadas por ele tinham menor apelo e maior grau de informagdo, sem o
sensacionalismo que lhe ¢ caracteristico. Sio mostradas manchetes de acontecimentos como o
roubo ao Banco Gringotts, o aparecimento de um carro voador no mundo trouxa e a fuga de um
bruxo poderoso da prisdo de Azkaban. Assim, até este momento, o jornal ainda ndo demonstra
sofrer influéncias externas.

No quarto filme, Rita Skeeter, jornalista, ¢ quem comanda boa parte das manchetes. Ela
¢ uma das reporteres do Profeta Didrio e colunista social. No geral, ela se interessa por
acontecimentos que envolvem a rotina de pessoas notaveis, procura por escandalos e furos de
noticia. Com isso, o jornal comeca a mudar o tipo de noticia que ¢ mostrada nos filmes, o
conteido come¢a a focar em eventos e pessoas, no Torneio Tribruxo e no Harry,
especificamente.

No quinto filme, varias noticias enviesadas e at¢ mesmo noticias falsas sdo publicadas
por conta da influéncia do ministro, que negava os acontecimentos recentes. A partir de entdo,
¢ ainda mais perceptivel o controle do veiculo por politicos. Quando Voldemort retorna a vida,
o Ministro da Magia sucumbe e entra em desespero, sua primeira reacdo ¢ negar o
acontecimento e, com isso, comega a influenciar diversos leitores do jornal, fazendo com que
acreditassem naquilo que ele dizia.

No sétimo filme, os comensais da morte t€ém poder sobre a politica e, consequentemente,
sobre o Profeta Didrio. Outros governantes anteriores aos comensais tiveram grande
interferéncia no veiculo, mas quando ele cai nas maos das forcas das trevas, torna-se ainda mais
parcial. Os comensais sdo seguidores do Lorde das Trevas, que por sua vez ¢ um lider que tem
uma caracteristica muito semelhante ao totalitarismo — forma de governo onde sdo comuns o
controle da imprensa por parte do governante e a censura. Com isso, o Profeta Didrio acaba se
tornando uma arma do governo para repudiar o que Voldemort ndo gostava e apoiar o que ele
achava correto. Dessa forma, pode-se compreender que o jornal passa por diversos momentos
no decorrer da historia que, inclusive afetam na diagramagao do jornal (Figura 4). Com o tempo,
suas caracteristicas fisicas foram mudando, perdendo caracteristicas magicas de um jornal
irregular, ficando mais proximo de um jornal comum do mundo real. Até mesmo a tipografia e

a organizacdo das manchetes passam por isso.
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Figura 4: Comparacao da diagramacao do Profeta Diério
Fonte: Reproducdo da tela, filmes de Harry Potter

3.1.4 Quadribol: o esporte representado

O Quadribol ¢ o principal esporte dos bruxos. Ele € jogado no ar e os oponentes utilizam
vassouras para voar e fazer pontos acertando a bola nos arcos (Figura 5). Um time de quadribol
¢ composto por goleiros, rebatedores, apanhadores e artilheiros. O jogador mais agil deve ser o
apanhador, posi¢do que Harry Potter ocupou logo no primeiro ano em Hogwarts, sendo o mais
jovem de todos os tempos a atingir este feito. Em Hogwarts, hd um time para cada uma das
casas e ¢ desejo de grande parte dos alunos assistir as partidas ou fazer parte do time.

O Quadribol é um esporte que causa a devocao de muitos torcedores. Esporadicamente
acontecem copas mundiais, movimentando bruxos de todos os paises. Os jogadores que se
destacam ganham muito prestigio no mundo magico. Noticias sobre quadribol t€ém espaco na

editoria de esportes do Profeta Diario.

Figura 5: Jogo de Quadribol
Fonte: Reproducao da tela, Harry Potter e a Pedra Filosofal
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3.2 Harry Potter: o herdi e a celebridade

Harry Potter ¢ o personagem que protagoniza a série de filmes que levam seu nome
no titulo. Poucos dias depois de nascido, ele perde seus pais, assassinados por Voldemort” —
Lorde das Trevas.

Voldemort ¢ o vildo que sempre esteve presente na narrativa. Ele ¢ um bruxo muito
poderoso que usa seu conhecimento para o mal. Ele acredita que os trouxas sdo uma raga
inferior, assim como os bruxos nascidos trouxas. Além disso, qualquer pessoa que fosse contra

ele, corria o risco de ser assassinado cruelmente:

Em Harry Potter, o grande vildo ¢ Lorde Voldemort, mas ele ndo ¢ apenas uma forga
antagonica ao herdi. Em entrevista para a revista Entertainment Weekly9 , Rowling
diz que Voldemort ¢ “um psicopata enfurecido, desprovido da capacidade humana de
reagir ao sofrimento alheio”. Essa defini¢do do personagem se encaixa perfeitamente
no conceito do monstro [...] criaturas que podem servir como uma representacdo do
mal causado e sofrido pelo ser humano. Eles ndo sentem culpa pelos danos que
causam e podem aparecer na forma de “um homem moral e/ou fisicamente alterado,
mutilado ou deformado pela natureza”. Apesar de ter nascido sob a forma de um
humano, Voldemort mutilou a si mesmo de todas as maneiras possiveis; ele ¢é
completamente mau, fisicamente deformado, € como se isso nao bastasse, ele mutilou
a propria alma diversas vezes, em busca da imortalidade (CARVALHO, GAMBARD,
2013, p. 05).

Em linhas gerais e considerando os argumentos das autoras, Voldemort ¢ o medo, o caos
e o brutal. Quanto mais temido ¢, mais ele se fortalece nesta imagem. O personagem foi criado
com caracteristicas reptilianas, seu nariz nao possui volume e sua pele ¢ como a de uma cobra
(Figura 6). Seus dentes sdo afiados e sua voz arrepia. A constru¢do do personagem colabora

para que seja o mais proximo possivel de uma figura a ser temida (REVERSON, 2015).

7 Quando crianga, Voldemort era chamado de Tom Riddle. Seus pais morrem de forma misteriosa, mesmo que
muitos acreditem que o proprio garoto tenha causado este acontecimento. Ele vai para um orfanato de trouxas e,
14, ¢ encontrado por Dumbledore e convidado para estudar em Hogwarts, ja que ele tinha poderes. Ja no orfanato,
o garoto ja havia desenvolvido uma personalidade maléfica, cometeu varios assassinatos na vida adulta, além de
praticar magias das trevas e maldi¢des. Ainda que vildo, Voldemort era muito poderoso e conseguiu reunir um
grande exército que o apoiava. Acreditando que Lilian e Tiago Potter, pais de Harry, eram uma ameaga, o bruxo
foi até eles e os assassinou. Naquele dia, como dito anteriormente, por conta da resisténcia de Harry ao feitico, ele
sumiu enfraquecido.
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Figura 6: Voldemort
Fonte: Reproducao da tela de Harry Potter e as Reliquias da Morte — Parte 2

O destino dos dois personagens se cruza em momentos diversos durante a historia, mas
vale, neste momento, concentrar o debate no garoto. Orfio, ele é enviado para a casa dos tios
para que pudesse ser criado. No entanto, os cuidados da familia eram um tanto quanto
mediocres. Ele ndo tinha um quarto ou vestes apropriadas, nem mesmo alimenta¢do. O menino
dormia no armario abaixo das escadas da casa dos tios, usava as roupas que eram passadas do
primo, que tinha o dobro da sua estatura e que, por isso, ficavam largas.

Quando fez 11 anos, Harry recebeu uma carta que o chamava para estudar em Hogwarts.
Até entdo, os tios haviam privado dele qualquer tipo de conhecimento sobre o mundo bruxo e
ele ndo tinha ciéncia nem mesmo de como os pais haviam morrido. Ao entrar no mundo bruxo,
Harry se assusta com a grande quantidade de pessoas que o encarava diariamente e demonstrava
conhecé-lo. Isso acontecia, pois, o garoto havia ficado conhecido no evento que culminou na
morte de seus pais, naquele dia ele se tornou a unica pessoa a ter sobrevivido a morte, atacado
pelo Lorde das Trevas. Voldemort atacou primeiro o pai e foi em direcao a mae, que carregava
Harry no colo. Ao disparar o feitigo da morte nos dois, o vildo teve uma surpresa, o amor da
mae havia criado uma protecdo que ricocheteou e atingiu Voldemort. A Uinica lembranca que

Harry tinha era uma cicatriz em formato de raio na sua testa (Figura 7).
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Figura 7: Harry mostrando sua cicatriz.
Fonte: Reproducao da tela de Harry Potter e a Pedra Filosofal

Afastado do mundo bruxo desde entdo, quando voltou a conviver com bruxos, todos
voltaram a lembrar do garoto. E como se o assunto sobre ele tivesse adormecido no tempo em
que ele esteve com os tios e ressurgido com seu reingresso, ja com 11 anos.

Harry Potter ¢ um menino humilde. Em seu primeiro contato com o mundo maégico,
ficou preocupado com os custos para se manter em Hogwarts. Acontece que seus pais, antes de
morrer, haviam deixado uma grande quantia de dinheiro guardada no banco Gringotts. Sua
transicao foi de um garoto 6rfao, simples, sem roupas adequadas, sem amigos ¢ sem familia
para um garoto rico, conhecido por todos e, principalmente, poderoso, bruxo. Essa virada na
vida do personagem faz o espectador entrar em contato com a sua dupla vida. Como falado
anteriormente, Harry entra no mundo dos bruxos e ja ¢ compreendido como celebridade.

No dia em que matou os pais de Harry, Voldemort sumiu, foi enfraquecido. Havia
aquelas pessoas que acreditavam que ele estava vivo e também aquelas que acreditavam que
ele havia sido derrotado de vez. O fato ¢ que quando Harry vai para a escola, ele descobre que
o vildo estava realmente fraco, mas que ainda estava vivo e procurando uma chance de voltar a
sua forma fisica e restaurar sua forga. A partir dai ¢ que se desenrolam as aventuras e as batalhas
com o protagonista. A cada filme, os espectadores sdo apresentados a uma nova batalha contra
a perpetuacao dos planos do Lorde das Trevas.

Harry ¢ acompanhado por Rony e Hermione em todos esses momentos, tornando-se
amigos inseparaveis. Logo no primeiro semestre na escola ele ¢ convidado para participar do
time de quadribol da Grifinoria, a casa para a qual foi selecionado. Dai em diante, o garoto foi
realizando diversos feitos que se tornaram marcantes para o mundo bruxo, aumentando ainda

mais a atengdo que as pessoas tinham com ele.
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Harry Potter €, antes de tudo, um herdi. Ele ¢ um personagem que, em sua construgao,
se manifesta como um defensor da sociedade. Mendes (2019) argumenta que o bruxo demonstra
caracteristicas suficientes que permitem analisa-lo sob esse ponto de vista. Para entender o lado
heroico do garoto, a autora utiliza a Jornada do Herdi, uma reflexdo realizada por Campbell
(2007 apud Mendes, 2019) acerca das 12 etapas pelas quais um personagem passa para que suas
caracteristicas se apresentem de forma a construi-lo como her6i e a estimular a identificacao
com o publico.

Mendes (2019) argumenta que Harry ¢ um personagem que, de fato, passa por todas as
etapas de um herdi, termo que, segundo a autora, “¢ aquele que ¢ posto a sacrificar suas
necessidades em prol das outras pessoas, pois supera os marcos do “ego”, e mostra que seu
ideal retrata a sua busca de identidade e de totalidade de seu ser” (p.5). Mendes (2019) explica
que no primeiro estagio da Jornada, ¢ apresentado o mundo onde vive o herdi, a historia faz
um convite ao espectador para que ele veja o universo do personagem. No estagio dois, ocorre
um “chamado para a aventura”, o heréi ¢ convidado de alguma forma para adentrar em um novo
contexto, ou até um novo mundo. Nos estagios seguintes, o herdi se recusa a participar dessa
nova realidade, ele encontra um mentor que vai auxilia-lo no processo de transi¢do, aceitagdo e
resisténcia (como Dumbledore faz com Harry), ele é colocado em situagdes que o deixam no
seu limite, passa por testes, passa por fraquezas, consegue aliados, ele se adapta ao novo
contexto, ele se destaca na narrativa, ele combate seus maiores medos € os maiores viloes,
recebe recompensas, reconhece a sua mudanga de personalidade e sobrevive.

Ao constatar que Harry passa por toda essa construgdo psicologica, a autora conclui que
ele ¢ um herdi que passa por um processo que o coloca neste lugar. Neste mesmo sentido,
Gambard e Carvalho (2013) propdem um estudo semelhante, porém fazem uma comparagao
entre os livros e os filmes a fim de entender como o heroi se comporta em cada tipo de producao.
Segundo os autores, Harry Potter perde grande parte da sua personalidade de heréi nos filmes
devido a superficialidade com que sdo tratados os momentos de reflexdo interna do personagem.
Ou seja, os tracos psicoldgicos do protagonista sdo reduzidos em detrimento de suas ac¢des, que
se tornam mais valorizadas.

Um herdi, para ser assim considerado, ele acerta, ele erra, ele se culpa, sente remorso,
sente raiva, ¢ impulsivo e, por vezes, arrogante. Isso faz com que sua histéria seja ainda mais
interessante do ponto de vista narrativo e mostra como as relacdes de podem ser complexas.

Nos filmes, ao contrario dos livros, essas caracteristicas do bruxo ndo sdo tdo valorizadas e
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deixam a desejar, uma vez que suas emogoes sdo mais lineares, sem muitos altos e baixos. Além
disso, diminuem a carga heroica do protagonista para valorizar os acontecimentos da narrativa.

E através de um processo de construgdo que coloca o her6i em diferentes situagdes que
faz com que o publico se identifica e se enxergue nesse tipo de personagem, fazendo, também
com que a producdo tenha ainda mais sucesso. “Essa identificagdo acontece porque os
protagonistas possuem caracteristicas universais, € passam por situagdes comuns a maioria das
pessoas” (GAMBARD E CARVALHO, 2013, p. 4). Dessa forma, para que Harry Potter
pudesse se apresentar como um her6i na produgdo cinematografica, ele precisaria ter seu
processo de constru¢do mais desenvolvido. Isto, pois, conforme analisam os autores, nos filmes
ele recebe grande ajuda dos personagens coadjuvantes, ele nem sempre aprende e evolui por
conta propria. Gambard e Carvalho (2013) analisam, a partir disso, que a existéncia de um vildo,
neste caso Voldemort, apresenta uma oportunidade de fazer com que o personagem entre em
contato com novos conflitos e desafios. A capacidade de lidar com esse vildo, entdo, seria uma

forma de destacar o heroismo de Harry, ja que ele perde um pouco disso no dia a dia:

O vildo ¢ parte da constru¢do do arquétipo do heréi. Uma parte essencial, eu diria,
para ele € o objetivo da jornada, o centro do labirinto. Como o herdéi encara o vildo ¢é
o que define sua jornada. Sem um vilao e os obstaculos colocados por ele, ndo haveria
necessidade de uma jornada (FARIA, 2008 apud GAMBARD e CARVALHO, 2013,

p-4).

Com isso, ¢ percebido que, no filme, Harry ¢ um personagem menos complexo, suas
acdes valem mais que sua personalidade, ele parece menos poderoso, mas ainda assim ¢ muito
conhecido e aclamado pelas pessoas. Tanto Mendes (2019) quanto Gambard e Carvalho (2013)
reconhecem a classificagdo do personagem como herdi, como ele de fato €. O que nos interessa
ao acessar os estudos feitos pelos autores, ¢ compreender que o personagem passa por um
processo que o molda para que seja reconhecido como herdi e desperte a identificagdo com o
publico, que se enxergam em momentos de dificuldade e de superacdo. Mas, ao ter em vista
que o objeto desse trabalho se funda nos filmes da franquia, podemos perceber que a adaptacao
realizada para os moldes hollywoodianos faz com que ele perca um pouco disso. Ao mesmo
tempo, como as a¢des do personagem e os acontecimentos dos quais ele participa sdo mais
valorizados, isso colabora ainda mais para o destaque de Harry como celebridade.

Assim, Harry ¢ um hero6i que, por conta da jornada que percorre e por todas as suas
conquistas, se destaca como célebre como consequéncia, algo que se torna mais claro nos

filmes. O garoto ¢ comum, ¢ bruxo, ¢ her6i e ¢ celebridade.
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3.3 A representacio do personagem jornalista no cinema

J& vimos que o jornalismo ¢ um campo do mundo real que foi levado para o mundo
ficcional de Harry Potter. Mas, também ¢ valido perceber como a figura do jornalista, do
reporter, ¢ comumente retratada nos filmes, principalmente para depois entendermos melhor a
personagem Rita Skeeter. Afinal, conforme debatem Bastos e Cuono (2020) “Uma personagem
¢ a representacdo de um ser humano na tela do cinema e, esta, por ser uma midia audiovisual,
utiliza sua popularizagdo para trazer ao grande publico a representag¢do de diversas profissdes
que hé dentro de uma sociedade” (p. 4).

Para entender como ¢ a representacdo dos jornalistas através dos personagens do
cinema, Isabel Travancas elaborou um estudo que identifica os esteredtipos identificados em
producdes filmicas. Segundo Travancas (2011), existem duas formas muito comuns de
representar o jornalista no cinema, uma delas esté ligada ao heroismo daquele profissional que
corre atras das informacgdes para fazer o bem, aquele que defende o lado certo e vé potencial na
sociedade. Mas também existe uma forma de representacdo do jornalista enquanto dissimulado,
que “ndo mede esfor¢os para conseguir seus objetivos e dar um furo de reportagem. Sem carater
e trafegando pelo submundo do crime, ele ndo hesita em colocar sua carreira na frente de tudo
e todos” (p. 2).

A autora assimila o jornalista a cidade e ao tempo. A cidade ¢ um espago onde transitam
muitas pessoas, ¢ um local ao qual ¢ associada a superficialidade e o anonimato. O jornalista se
encontra, também delimitado por essas caracteristicas. Ele precisa transitar por todos os pontos
para cobrir uma informacao e necessita de contato direto com diferentes pessoas.

Em relagdo ao tempo, ele ¢ mostrado como fator decisivo para a profissdo. Desde o
periodo que delimita a produgdo ao periodo decisivo para averiguar se uma noticia ¢ quente e
relevante. Um “furo”, por exemplo, s6 ocorre se o acontecimento for recente, e o jornalista que
esta constantemente atrds desse tipo de noticia é apresentado nos filmes como aquele que busca
status, ¢ um vilao, imoral.

Com isso, Travancas (2011) analisa que os jornalistas no cinema estdo sempre
condicionados a ter um estilo de vida diferente. Eles possuem tantos pontos de contato durante
a realizacdo de suas tarefas mais simples que adquirem uma ampla visdo acerca das coisas do
mundo. Conforme afirma a autora, isso ocorre porque os jornalistas enxergam o mundo a partir
do que ¢ noticia. Um filme que eleva o personagem com a fung¢do de jornalista, ao coloca-lo
como hero6i, certamente precisou construir uma imagem de um defensor de direitos, de uma

pessoa que dé voz aos problemas e tenta resolvé-los a partir do seu oficio.
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Bastos e Cuono (2020) destacam que esse tipo de personagem, nos moldes
hollywoodianos costumam ter dois destinos “resultam na publica¢do de grandes matérias ou no
total fracasso de suas agdes” (p. 5). Além disso, os espectadores, ao acompanharem os
jornalistas em suas buscas por fontes e informagdes, desenvolvem uma relagdo com esse tipo
de personagem, passam a ser testemunhas do processo de apuracao.

Travancas (2011) estima que o jornalista ¢ uma das profissdes mais presentes no cinema,
fato que pode ser percebido através desta lista. A personagem principal da série Sex and the
City € colunista em um jornal; o Super-Homem utiliza um disfarce como jornalista quando nao
estd em batalha; em algumas das adaptagdoes de Homem-Aranha, Peter Parker trabalha em um
jornal; o famoso filme O Diabo Veste Prada gira entorno de uma revista de moda e as
protagonistas sdo figuras importantes do veiculo; em As Aventuras de Tintin, o garoto cumpre
funcdo de repoérter investigativo. Em cada um desses filmes, a profissdo ¢ retratada de uma
forma que auxilia na criacdo do perfil dos personagens. No ultimo titulo da lista, Tintin ¢ uma
pessoa curiosa e destemida, ele € prestativo e quer resolver mistérios para contribuir com as
pessoas. Ja em O Diabo Veste Prada, podem ser verificados profissionais em busca de poder,
status e ampliagdo de imagem publica vinculada ao luxo. Nos dois casos acontecem
representacdes muito distintas, mas se aproximam no dever de trabalhar com a informacao.

Travancas (2011) analisa que o motivo para haver uma boa quantia de jornalistas nos
filmes estd na facilidade de construir arquétipos a partir destes profissionais: “O cinema ao
glamourizar esta ocupacao reforca a ideia do jornalista no coragao da noticia e com capacidade
de interferir na realidade e, em muitos casos, modifica-la. Ainda que muitas vezes por acidente.
Herdis por acidente” (p.12).

E interessante notar que, ainda que tenha essa possibilidade de colocar o personagem
como herdi a partir do exercicio da sua profissdo, ele ainda aparece como cidaddo comum. Eles
saem de casa todos os dias e precisam atender a uma ldgica de producao da empresa, além de

também possuirem conflitos:

Eles tém suas rotinas determinadas pelo trabalho, seus hébitos de consumo de bebida
e cigarro associados a tensdo da profissdo, suas relagoes afetivas profundamente
afetadas pela carreira, seu tempo completamente controlado pelo jornal. Ainda que
sejam fruto de sociedades modernas e individualistas, ndo aparecem como donos do
seu tempo, mas subordinados a engrenagem da redagdo e da noticia, trabalhando de
dia e de noite, na intensidade do fato (TRAVANCAS, 2011, p. 13)
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No geral, suas representacdes sdo de personagens acelerados, que conseguem ou
desejam influéncia. Se eles sdo tirados da cidade e colocados em ambientes mais rurais,

encontram dificuldades de adaptacao.

3.4 Rita Skeeter: a representacio profissional da jornalista em Harry Potter

Na série de filmes que compdem Harry Potter, apenas uma profissional de atuacdo em
jornalismo ¢ citada, seu nome ¢ Rita Skeeter, interpretada pela atriz Miranda Richardson. Se
enquadrarmos a personagem em uma das facetas propostas por Travancas (2011), no topico
anterior sobre a representacdo do jornalista no cinema, ela estaria no grupo dos profissionais
que estdo em busca de status, de um “furo” que vai consagrar sua carreira.

Muito mais que sensacionalista, Rita Skeeter ¢ identificada como uma contadora de
fofocas. Sua apari¢do ¢ breve nos filmes, na maior parte de forma negativa. Em O Cdlice de
Fogo, ela tem seu papel mais desenvolvido, pois ela é a responsavel por cobrir o Torneio
Tribuxo pelo Profeta Diario e, com isso, fez-se mais presente nesse langamento.

Segundo Reverson (2015), em O Livro dos Personagens de Harry Potter, a personagem
foi pensada para ser acida. Seus figurinos variam de acordo com a ocasido do evento que ela
estd cobrindo, as figurinistas afirmaram que foram inspirados nas colunistas de fofoca de
Hollywood dos anos 1940, “que se vestiam de forma tdo extravagante quanto as estrelas que
entrevistavam” (p. 136).

O método de apuragdo utilizado pela personagem ¢ um tanto quanto problematico. A
pena que ela utiliza para fazer anotagdes sobre as fontes ¢ magica e escreve por conta propria
(Figura 8), adaptando as falas para ficar da forma mais atraente segundo os critérios da

jornalista.
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Figura 8: Bloco de anotagdes magico de Rita Skeeter
Fonte: Reproducao da tela de Harry Potter e o Calice de Fogo

A equipe responsavel pela producdo da personagem queria demonstrar o quanto ela era
ambiciosa. “A abordagem “venenosa” do jornalismo que Skeeter tem ¢ refletida na roupa que
ela usa no primeiro encontro com os campedes (Figura 9); Temime [a figurinista dos filmes] se
refere a cor como ‘verde-acido. Se fosse liquido, seria venenoso, ¢ melhor vocé ndo beber’
(REVERSON, 2015, p. 136). E interessante analisar que a unica jornalista que aparece nos

filmes ¢ representada assim: uma pessoa ruim, de carater duvidoso, sensacionalista, fofoqueira.

Figura 9: Rita Skeeter em sua primeira apari¢ao
Fonte: Reproducdo da tela de Harry Potter e o Calice de Fogo

A escolha em representar a jornalista dessa forma deixa a histdria mais intrigante e ajuda
a fortalecer a constru¢ao do her6i protagonista, pois ela representa mais um desafio pelo qual
Harry precisa enfrentar. Se a constru¢do de um her6i envolve superar dificuldades e situagdes
dificeis, Skeeter publica noticias que impactam diretamente e negativamente em Potter,
trazendo situagdes ruins para sua vida privada, como o distanciamento dos amigos ¢ a
perseguicdo midiatica.

Rebelato (2017) faz uma analise da personagem e seu papel como jornalista. A autora
compreende que Skeeter “representa os jornalistas que utilizam as fontes para determinar o
rumo daquele discurso, o que se pretende mostrar ou enfatizar com aquilo” (p.45). Além disso,
o Profeta Diario ¢ um veiculo de grande credibilidade entre os leitores bruxos. Dessa forma,

grande parte do que a jornalista fala ¢ acreditado pelo publico:
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Skeeter comega a ganhar tanto destaque na historia, que o enredo parece ser todo
guiado pela personagem, ja que ela influencia diretamente os demais devido aos seus
artigos. E por meio dessas caracteristicas que vamos notando a construgio da
personagem. [...] Levando em consideragdo que todo personagem representa alguma
conduta humana (mesmo que na fic¢do), podemos avaliar que Skeeter também ¢
baseada nisso e leva tragos de jornalistas e profissionais que estdo fora da narrativa.
Para isso, a autora pode ter ponderado sobre a forma como os tabloides ingleses
trabalham, sempre acostumados a propagar e protagonizar escandalos, fazendo assim
noticias sensacionalistas. Em outro trecho vemos que Dumbledore critica o trabalho
de Rita como grosseiro (REBELATO, 2017, p. 47).

Ela ¢ capaz de causar sentimentos ndo s6 em Harry, mas nos amigos do garoto e nos
funciondrios de Hogwarts. Harry ¢ um menino celebridade, ele ¢ poderoso, suas acdes
influenciam na narrativa e Skeeter aproveita disso para, através do jornalismo, fazer a mediagao
com os leitores sobre os acontecimentos que o envolvem, tornando publicas manchetes que
contribuem para que ele ficasse ainda mais conhecido, ainda que por vezes de forma negativa
(quando entendemos que a jornalista representa um obstaculo para o protagonista).

A jornalista se mostra como uma personagem muito determinada, otimista em relagao
ao seu sucesso profissional, aparece muitas vezes sorrindo — mesmo que de forma ir6nica. Ela
ndo demonstra se importar com o que alguém fala com ela e geralmente mantém firme o que
ela acha. A personagem distorce a fala de suas fontes a fim de obter o enquadramento que ela
pretende dar para suas noticias. Além disso, ela também inventa novas falas, cria fatos onde nao
existem e demonstra que o jornalismo desenvolvido por ela ¢ carregado de fatos fakes. Skeeter
demonstra ser muito ambiciosa quanto sua carreira, mostra querer ocupar os lugares de destaque
do jornal mesmo que isso envolva estar na espreita de fontes que tenham fama.

Por mais que a procedéncia das informagdes de Skeeter paregam duvidosas, ela tem
espaco suficiente para conseguir fazer isso no jornal magico mais famoso da Gra-Bretanha,
praticando jornalismo de celebridades e sensacionalismo, conceitos descritos no capitulo

anterior.

4 AS TRANSFORMACOES DO JORNALISMO NO PROFETA DIARIO

Neste capitulo, faremos uma rememoragdo da historia completa de Harry Potter para
situar o contexto no qual as noticias do Profeta Didrio sdo produzidas e publicadas e partiremos
para a andlise com base no nosso material estudado e nos procedimentos metodologicos de
recorte do material com base nos eventos narrativos. Como visto até aqui, o Profeta Didrio ¢ a
representacdo do jornalismo na série e ¢ nosso objetivo analisar como o seu conteudo se
transforma de acordo com a narrativa e compreender como o jornalismo pode se adaptar no

contexto social. Para isso, recorremos ao debate acerca da funcao social do jornalismo e faremos
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a identificacdo dos valores-noticia que dizem sobre o processo de constru¢do do material
noticioso e sobre as escolhas tematicas e estratégicas do jornal. A partir de um olhar atento para
as manchetes que aparecem durante os filmes, da identificacdo de caracteristicas visuais e da
identificacdo os valores-noticia, ¢ possivel perceber a singularidade de cada noticia e serad
possivel olhar para a transformac¢do do Profeta Diario como um todo. Dai, acionamos os

conceitos debatidos durante o trabalho e relacionamos o material recortado.

4.1 Eventos narrativos na analise de Harry Potter
Tendo em vista o conjunto dos filmes da saga Harry Potter, sao somados 8 titulos que
totalizam mais de 19 horas de exibicdo. Para viabilizar a realizagdo da analise da série a partir

de um olhar mais cuidadoso, utilizaremos a proposta de Rocha (2016) dos “eventos narrativos™:

Esses eventos compdem uma trama (ou uma sub-trama) e poderiam ser traduzidos
pelos acontecimentos, pelas agdes que garantem o desenvolvimento da historia, como
casamentos, romances, negociacdes empresariais, traicdes, disputas de poder etc.
[...]JAcompanha-lo permite ao analista visualizar o entrelacamento das tramas, o uso
de indicadores temporais claros, e a inser¢do de causas pendentes para a devida
articulacdo de sequencias separadas temporalmente (ROCHA, 2016, p. 186).

Os eventos narrativos sdo, portanto, uma das formas de analisar acontecimentos que
ocorrem em uma série € possuem reverberagdes entre um episodio e outro, ndo necessariamente
uma cena ou um trecho especifico, mas um assunto por completo. Dessa forma, € possivel que
a obra seja analisada sem desvios da narrativa central, tendo em vista nosso eixo empirico. No
caso de Harry Potter, existe um enredo principal que perpassa por cada filme — que consiste na
insercao do garoto no mundo magico e a tentativa de derrotar Voldemort. No entanto, dentro
dessa grande narrativa, existem tramas que possuem um inicio e um fim delimitados. Os eventos
narrativos sao uma forma de recortar cenas dos filmes sem que elas percam o sentido completo
dessas tramas. Por isso, e para viabilizar um olhar mais detido utilizando a franquia Harry
Potter, ¢ importante ter em vista os eventos narrativos descritos por Rocha (2016).

Dessa forma, os recortes de cenas foram realizados tendo em vista o aparecimento de
noticias do Profeta Diario. Nao s6 as cenas em que os jornais eram vistos, mas as cenas em que
as pessoas o liam, comentavam sobre, e até mesmo as cenas dos acontecimentos que dao origem
aos contetidos noticiosos.

Foi necessario, para acessar todo o material, ter disponivel uma assinatura mensal do
servico de streaming HBO Max, que possibilitou a reprodugdo, a gravacdo e a retirada de
fragmentos de imagem — printscreen — por meio de ferramentas do computador. A selecao

desses fragmentos se deu tendo em vista 4 eixos para entendimento do jornalismo dentro dos
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filmes: I) As noticias publicadas pelo jornal Profeta Diario; II) Os acontecimentos narrados que
resultaram no conteudo noticioso; III) As decorréncias da publicagdo das noticias, para
entendimento da influéncia delas na narrativa; IV) O envolvimento dos personagens centrados
na nossa analise.

Para possibilitar a andlise em linha temporal, foram selecionados 7 eventos narrativos
que envolvem a publicacdo de noticias em todos os filmes, sendo eles:

- O roubo ao banco Gringotts em Harry Potter e a Pedra Filosofal,

- O carro voador visto pelos trouxas em Harry Potter e a Camara Secreta;

- A fuga de Sirius Black de Azkaban em Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban;

- O Torneio Tribruxo em Harry Potter e o Calice de Fogo;

- A negacdo do retorno de Voldemort e a depreciacdo midiatica sofrida por Harry e

Dumbledore em Harry Potter e a Ordem da Fénix

- A modulag¢ao da imagem publica de Harry na midia sob a crenca do “eleito” em Harry

Potter e O Enigma do Principe;

- Os inimigos do Ministério e a purificacdo da raga em Harry Potter e as Reliquias da

Morte — Partes 1 e 2.

Tomando essa sele¢do como base, foi possivel identificar uma semelhanga nas praticas
jornalisticas que ocorrem nos trés primeiros filmes. O quarto filme possui um numero maior de
insumos para compreender o jornalismo de celebridades e representa um ponto de transi¢do na
producdo jornalistica do Profeta Didrio. Neste filme, pela primeira vez acontece a cobertura de
um evento e ocorre a primeira apari¢do de uma figura jornalista. Com isso, o quarto filme
apresenta noticias que se diferenciam de todos os outros filmes e carece de uma anélise sozinho.
Os ultimos quatro filmes também possuem semelhangas na maneira como o jornalismo
acontece e, por isso, representam um ultimo grupo de andlise. A partir da identificagcdo dessas
semelhancas, podemos partir para uma analise centrada em trés momentos do jornalismo em
Harry Potter: 1) Antes de Voldemort retornar; II) Quando Harry ¢ langado na midia; I1I) Quando
Voldemort retorna.

A partir dos eventos narrativos selecionados e da revisitacdo ao nosso material teérico-
conceitual, o objetivo ¢ entender como se dé a producdo da noticia no Jornal Profeta Didrio com
o passar dos filmes — tendo em vista os conceitos de valores-noticia e critérios de noticiabilidade
e a discussdo sobre a fun¢do social do jornalismo. Além disso, através do entendimento da

personagem Rita Skeeter enquanto representante do profissional jornalista dentro do ciclo de
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producdo das noticias, e do entendimento da sua relacdo com Potter enquanto fonte, buscamos
compreender sobre o papel da jornalista e seu impacto no jornal. Isso, tendo em vista as
discussdes sobre os conceitos de celebridade, de jornalismo sensacionalista e de jornalismo de

celebridades apresentados no Capitulo 1.

4.2 O menino que sobreviveu

A fim de facilitar o entendimento sobre o nosso objeto e antes de adentrarmos na analise,
convém tragar um breve panorama que mostra as principais tramas que envolvem cada filme.
A série contém uma narrativa maior que perpassa pelo embate entre Harry e Voldemort — bem
e mal, mas a cada filme, acontece uma subtrama, como veremos a seguir.

A familia de Potter, até entdo composta por ele, sua mae Lilian e seu pai James, foi
atacada pelo Lorde das Trevas em uma noite qualquer. O pai foi o primeiro a ser atingido pelo
feitico Avada Kedavra®, logo a mie foi atingida, enquanto carregava Harry no colo. O que
Voldemort ndo esperava era que Lilian fosse capaz de proteger o filho com o amor que tinha
por ele. O feitico ricocheteou e, no fim, apenas Harry saiu vivo daquela casa, o Unico a
sobreviver ao feitico mortal.

Com isso, Voldemort some por alguns anos, enfraquecido, lutando para sobreviver.
Quando Harry entra para o mundo dos bruxos, ele passa a estudar em Hogwarts e eventos
estranhos comegam a acontecer. No primeiro filme, Harry Potter e a Pedra Filosofal, ele e seus
amigos descobrem que existe alguém tentando roubar um artefato muito precioso que era
escondido no castelo, a pedra filosofal — que garantia vida eterna a quem tivesse sua posse. No
fim de diversos obstaculos que poderiam causar a morte de Harry, Rony e Hermione,
principalmente por serem alunos do primeiro ano e ndo terem conhecimento adequado de
magia, eles conseguem resgatar a pedra filosofal a tempo antes que Voldemort conseguisse
pega-la. Vale ressaltar que, nesse momento, o Lorde das Trevas ndo estava com forga suficiente
para ter um corpo fisico. Ele parasitava o corpo de um dos professores de Hogwarts, que fazia
o trabalho por ele.

No segundo filme, Harry Potter e a Camara Secreta, alguns alunos comegam a aparecer
petrificados. O fato curioso € que apenas os alunos que ndo tinham o sangue puro (quem

descende de bruxos por parte de pai e mae) sofreram esses ataques. Harry e seus amigos

8 O feitigo Avada Kedavra ocasiona a morte imediata em quem ele ¢ langado e era considerado como uma das
maldi¢des imperdoaveis. Na lista dessas maldi¢des estavam outros feitigos que causam tortura e quem utilizasse
qualquer um deles era preso. O uso desse feitico, nos filmes, se dd apenas pelos personagens considerados

malvados, os Comensais da Morte e, principalmente, Voldemort.
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descobrem, no fim da trama, que uma enorme serpente se escondia em Hogwarts e quando
alguém cruzava o olhar com ela, acabava ficando petrificado. A serpente, no entanto, era
comandada por uma parte da alma de Voldemort que estava impregnada em um diério que foi
achado por uma aluna de Hogwarts que recebia suas ordens. No fim, Harry conseguiu matar a
serpente e destruir o diario usando o dente dela. E, também, neste filme, que Harry descobre
que pode falar com cobras.

Em Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban, um bruxo foge da prisdo de Azkaban e
toda a populagdo fica assustada. Durante o filme, Harry descobre que o fugitivo estava atrés
dele e que ele era seu padrinho, amigo de infincia do seu pai, 0 que gera uma série de medos
no garoto. O nome dele era Sirius Black e, na verdade, ele foi preso injustamente, mas ndo tinha
como provar. Quem deveria ter sido preso era um dos Comensais da Morte a servigo de
Voldemort, Pedro Pettigrew, considerado morto, mas que estava transformado em rato para que
ndo o encontrassem. Por coincidéncia, esse rato ¢ o bicho de estimagao de Rony e, quando todos
descobrem a verdade, ele acaba fugindo.

No quarto filme da franquia, Harry Potter e o Cdlice de Fogo, acontece um evento em
Hogwarts em conjunto com duas outras escolas de magia. Um aluno de cada uma das trés
escolas seria sorteado para participar do Torneio Tribruxo e este deveria ter 17 anos ou mais.
Harry ndo tinha a idade adequada e ndo possuia interesse em participar do torneio, mas alguém
misteriosamente coloca seu nome no célice que faz o sorteio e seu nome ¢ escolhido para
participar como um quarto competidor. Os selecionados precisam passar por trés provas que
testam seus conhecimentos em magia e acabam correndo grande perigo. Durante o evento, Rita
Skeeter, reporter do Profeta Diario, realiza a cobertura e aparece em diversos momentos para
entrevistar os competidores e publicar sobre o evento. Por conta das restrigdes a participacao
de Harry no torneio, grande parte dos alunos da escola duvidam que Harry ndo tenha feito sua
propria inscricdo, em busca de fama. Na ultima das trés tarefas do Torneio, os participantes
precisavam passar por um labirinto mével e quem encontrasse o troféu (uma taga feita de cristal
que emite luz azul) seria teletransportado de volta para a partida, tornando-se o campedo. No
entanto, Harry e um outro competidor, Cedrico, encontram a taga juntos e decidem pegar nela
ao mesmo tempo. Eles ndo voltaram para o inicio da prova, no entanto, os garotos foram parar
em um cemitério escuro, ja que a taga havia sido enfeiticada? por alguém. Nesse cemitério,
Cedrico morre assassinado e Harry ¢ capturado por Pedro Pettigrew, que era o rato do filme
anterior. Pedro inicia, entdo, um ritual que traz Voldemort de volta a vida. Com sua forma fisica

e seus poderes restaurados, o Lorde das Trevas tenta matar Harry, mas em um descuido dele,
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Potter consegue fugir utilizando a taga para se teletransportar para a escola. No fim do filme,
descobre-se que alguns seguidores de Voldemort haviam se infiltrado na escola e estavam
tramando para o seu retorno.

No quinto filme, Harry Potter e a Ordem da Fénix, Harry tem sua imagem desacreditado
pelo proprio ministro e pelas matérias do jornal Profeta Didrio que desmentem o retorno de
Voldemort e abordam o garoto como mentiroso, assim como o diretor Dumbledore. Com isso,
os poucos alunos que acreditavam nele, reuniram-se em um grupo para aprenderem a se
defender sozinhos, temendo as investidas de Voldemort. No entanto, o ministério passou a
intervir em Hogwarts, trocando a diretoria da escola e instaurando um regime mais rigido e
cheio de regras que iam a favor dos ideais do ministro. A nova diretora fez com que o grupo se
desfizesse, mas ndo a tempo deles ndo terem aprendido a lutar. Era comum que Harry tivesse
visdes premonitorias enquanto dormia, sendo uma delas a imagem de seu padrinho sendo
encurralado no ministério. A partir dai, Potter e seus amigos voam para Londres para resgatar
Sirius, mas descobrem que era uma visdo controlada por Voldemort para atrai-lo até 1a. Harry
descobre, ao chegar no local, que existe uma profecia com seu nome que dizia que enquanto
um dos dois estivesse vivo (ele e Voldemort), o outro ndo poderia sobreviver. Depois disso,
ocorre uma batalha que ocasiona na morte do seu padrinho e, inesperadamente, Voldemort
chega ao local na tentativa de confrontar Harry. A sorte do garoto ¢ que Dumbledore chega a
tempo de defende-lo e, segundos antes do Lorde das Trevas partir, o ministro da magia o vé,
passando a acreditar que Voldemort havia voltado e que Dumbledore ndo estava louco.

No sexto filme, Harry Potter e o Enigma do Principe, os comensais da morte tramam
para entrar em Hogwarts e tomar o castelo. Eles fazem isso através de um armdrio que existe
dentro da escola que funciona como um portal e um dos alunos os ajudam nisso. Enquanto isso,
Dumbledore ajuda Harry a decifrar um enigma muito importante. Eles descobrem que
Voldemort realizou um tipo de magia das trevas que fazia com que sua alma se repartisse em
pedacos e pudesse ser colocada em objetos e ele s6 poderia morrer se todos os objetos fossem
destruidos. Esses objetos eram chamados de horcruxes, ele repartiu sua alma em 7 partes e as
escondeu em locais completamente aleatorios e sem pistas. Dumbledore mostra para Harry que
o diario que ele havia destruido na camara secreta — no segundo filme — era uma dessas
horcruxes e recomenda que se inicie uma cagada as restantes. Até entdo, Dumbledore também
havia destruido uma, entdo faltavam cinco. Em uma viagem, eles encontram uma horcrux, mas
infelizmente era falsa, pois alguém ja teria encontrado a verdadeira e substituido por uma cépia.

No fim do filme, os comensais conseguem invadir a escola e Snape, o professor do qual Harry
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nunca teve apreco, mata Dumbledore. Num ato de esperanca, Harry, Rony e Hermione
prometem iniciar uma cagada as horcruxes.

Em Harry Potter e as Reliquias da Morte ( Parte 1), os trés amigos partem em busca
de pistas que pudessem leva-los a alguma horcrux. Eles conseguem, de fato, encontrar algumas,
mas ndo conseguiam destrui-las, mesmo utilizando magia. Dumbledore nao havia deixado
instrugdes sobre como poderiam fazer isso e precisavam contar com a sorte. Neste filme,
Voldemort e os comensais comegam a cagada de bruxos que ndo tinham sangue puro e
comegaram a assassina-los. Além disso, qualquer pessoa que apoiasse o protagonista acabava
entrando na sua mira. Com isso, Harry e seus amigos viviam escondidos em meio a montanhas
e locais isolados enquanto procuravam respostas. Com sorte, utilizando a espada que continha
o veneno do basilisco, eles conseguem destruir a primeira horcrux. Enquanto eles estavam na
cacada pelos objetos, Voldemort fazia a cacada também a mais importante das Reliquias da
Morte?, a varinha mais poderosa que existia e acaba encontrando-a — pois ele descobre que ela
havia sido enterrada junto com Dumbledore, seu antigo dono.

No ultimo filme, Harry Potter e as Reliquias da Morte (Parte 2), o trio de aventureiros
parte em busca de mais horcruxes. Encontram uma no cofre de uma das comensais, no banco
Gringotts. Apds invadir o banco, eles partem para Hogwarts, onde encontram seus antigos
amigos que demonstram apoio ¢ os ajudam a tomar a escola. Neste momento, Voldemort ja
havia recolhido um grande exército de apoiadores que estavam rumo ao castelo para matar
todos que estavam 14. Com sorte, Harry e seus amigos conseguem destruir mais duas horcruxes.
Neste momento, Harry descobre que a cobra criada pelo Lorde das Trevas era uma horcrux e
precisava maté-la. No entanto, antes que fizessem isso, Harry descobre que ele mesmo também
era. No dia em que seus pais morreram, uma parte da alma de Voldemort acabou se instalando
no garoto, sem que ele tivesse a intencao de tornar o garoto uma horcrux. Com isso, Harry se
entrega e Voldemort lanca o feitico da morte nele. O que o vildo ndo contava era que Potter iria
sobreviver mais uma vez e, entdo, eles comecam a batalhar numa cena épica. Enquanto um de
seus amigos mata a cobra, Harry consegue derrotar o Lorde das Trevas.

A partir dessa contextualizagdo narrativa da obra, a andlise ¢ apresentada a partir dos
seguintes eixos: I) O jornalismo factual no periodo pré-Voldemort; II) O jornalismo de

celebridades no Profeta Didrio; II1) O jornalismo enviesado e a tensdo pos-Voldemort.

% As reliquias da morte sdo trés objetos magicos tirados de uma historia para criangas. O primeiro deles ¢ a capa
da invisibilidade — que permite quem a utiliza ficar invisivel —, seguido da pedra da ressurei¢ao — que permite
que a pessoa veja alguém que ja morreu — e da varinha das varinhas — a varinha mais poderosa que existia.
Apesar de serrem objetos misticos, ¢ descoberto que as reliquias realmente existiam ¢ Voldemort parte em busca
da varinha, para se tornar ainda mais poderoso.
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4.3 As transformacdes estruturais do jornalismo em Harry Potter
4.3.1 O jornalismo factual no periodo pré-Voldemort
Nesta primeira categoria, esta andlise se concentrard em estabelecer uma linha temporal
que pretende evidenciar como funciona o jornalismo dentro da saga Harry Potter para entender
como se dé a evolu¢do na forma como a noticia ¢ construida ao longo de cada um dos trés
momentos do jornalismo propostos no item 3.1.
No primeiro filme da franquia, somos apresentados ao universo magico do qual Harry
Potter viria a participar. Ao mesmo tempo, somos inseridos em uma grande trama que se passa
em torno da pedra filosofal. Quando visita Gringotts pela primeira vez para fazer o saque de
uma quantia em dinheiro do cofre de seus pais, Harry ¢ levado para visitar, também, um outro
cofre que continha um embrulho resgatado por Hagrid — um dos funcionérios de Hogwarts que
acompanhava o garoto. Logo em seu primeiro contato com o Jornal Profeta Didrio no filme,
Harry 1€ a principal noticia do dia (Figura 10) para Rony:
Harry: Ei, Rony. Alguém tentou roubar Gringotts, escuta “Deve ter sido trabalho dos
bruxos das trevas desconhecidos. Os duendes de Gringotts, embora admitindo o
acontecido, insistem que nada foi roubado. O cofre aberto ¢ o nimero 713 e havia sido

esvaziado naquele mesmo dia” (HARRY POTTER E A PEDRA FILOSOFAL,
54°34”,2001)

Gringotts era um banco de extrema confianca — o unico existente para bruxos — e seus
cofres eram protegidos por magia. A noticia sobre o roubo trazia um acontecimento com o qual
os bruxos ndo estavam acostumados. Receber a informagdo de que um cofre foi arrombado ¢
uma forma de alertar diversos cidaddos e comunicar um acontecimento inesperado, novo. Como
abordado, a saga Harry Potter faz uma simulacdo de institui¢des do mundo real no universo
magico da narrativa, elementos do jornalismo do nosso mundo podem ser encontrados nas

noticias do Profeta Diario.
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Figura 10: Manchete de assalto ao banco Gringotts
Fonte: Reproducao da tela, Harry Potter e a Pedra Filosofal

De acordo com os valores-noticia listados por Traquina (2005), podem ser verificados
nesta noticia em questdo, os valores Infracdo, Inesperado, Novidade, Relevancia e
Proximidade. O valor Infracdo se justifica na medida em que a noticia conta sobre uma quebra
de uma lei, de uma regra. No caso do assalto a Gringotts, infratores teriam burlado toda a
protecdo mantida pela instituicdo para furtar o que poderia conter no cofre 713. O Inesperado
e a Novidade sao valores que se complementam, ja que ambos obedecem a uma logica de
acontecimentos que ndo sdo comuns ou que ndao acontecem sempre. No caso do valor
Relevaincia, devemos levar em conta que um assalto ao banco pode demonstrar uma falta de
seguranc¢a no local onde os bruxos depositam confianga. Portanto, uma noticia como essa pode
levar em conta o impacto do acontecimento na vida das pessoas. Por fim, o valor Proximidade
¢ identificado na medida em que o jornal tem ampla circulagdo na Inglaterra e o banco ¢ uma
instituicdo estabelecida no mesmo territério, o que revela a proximidade geografica com o
publico.

Como abordado por Traquina (2005), os valores-noticia sdo construidos com base em
experiéncias da instituicdo jornalistica e diz a respeito das caracteristicas editoriais que um
jornal possui. Estes valores que conseguimos identificar no Profeta Diario, portanto, dizem
sobre o processo de producdo da noticia no mundo bruxo e ddo pistas sobre o que o veiculo
considera como noticia e sobre as formas que ele utiliza para catalogar o conteudo. Além disso,
os valores ajudam a identificar como os envolvidos na pauta — os repoérteres, editores, entre
outros funcionarios que podem vir a participar do processo de construciao da noticia e que nao
sdo citados nos primeiros filmes — enxergam o fator que diferencia um fato comum de um fato

noticioso que vale ser publicado.
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E interessante, também, analisar a forma como o jornal se apresenta visualmente. Ele
possui uma fonte serifada, de estilo gotico, a foto se mexe como um video e o titulo se associa
bem com o contetido da noticia. E possivel perceber, também, que o logotipo do jornal possui
desenhos entorno de seu nome, algo que ndo ¢ comum no mundo real — em que os jornais
utilizam tipografia simples e mais séria e de facil leitura. Existe um certo surrealismo que
acompanha a representagdo fisica do jornal e que lhe confere a caracteristica de um objeto
magico.

Podemos medir a recepc¢ao dessa primeira noticia, em questdo, através das reacdes de
Harry e seus amigos, que ficaram todos espantados, além de ser uma grande coincidéncia que
o cofre que sofreu a violagdo ter sido o mesmo que Harry visitou na companhia de Hagrid, que
havia tirado o Unico item presente no local. No decorrer de Harry Potter e a Pedra Filosofal,
o espectador descobre que aquele embrulho era, na verdade, a propria pedra filosofal.

No segundo filme, a noticia que iremos destacar revela um conflito entre as leis do
mundo magico e do mundo real. Ao perderem o horario do trem para irem 8 Hogwarts no inicio
do segundo ano letivo, Harry e Rony decidem pegar o carro voador que pertencia ao pai de
Rony para fazerem a viagem. A noticia publicada pelo Profeta Didrio (Figura 11) destaca o fato
de terem sido vistos por trouxas e ndo o fato do carro estar voando. Existir um carro voador ¢
algo que assusta os trouxas pelo acontecimento, pelos riscos que ele apresenta de exposi¢ao aos
seres humanos nao-magicos, como revela a fala de Snape, o receptor da noticia: “Foram vistos
por nada menos do que sete trouxas. Vocés tém ideia da gravidade disso? Colocaram em perigo
os segredos do nosso mundo” (HARRY POTTER E A CAMARA SECRETA, 29°28”’, 2002).

E preciso analisar que esta manchete foi veiculada em um jornal para bruxos e ndo para
os trouxas. Por isso, ¢ importante lembrar que a construcdo da noticia passa por um processo
diferente. Os valores-noticia que podem ser identificados nesta noticia sdo, portanto, os de
Relevancia, ja que apresenta um assunto que pode gerar impacto sobre toda a populacdo de
bruxos que poderia ser exposta; Infrag¢do, ja que os bruxos ndo podem utilizar magia em frente
aos trouxas e, apesar de um carro voador ndo ser algo inacreditavel para o mundo bruxo, ainda
assim podem ser verificados os critérios de Novidade e Inesperado. Estes valores-noticia se
verificam porque os bruxos normalmente ndo utilizam carros, nem mesmo os que voam. Alguns

objetos do mundo real ndo sdo utilizados por eles e podem apresentar uma infracao das leis.
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Foram vistos...

Figura 11: Capa do jornal sobre carro voador
Fonte: Reproducdo da tela de Harry Potter e o Camara Secreta

O professor Snape fez o papel de receptor da noticia e se mostrou completamente
desgostoso com a noticia. Além disso, os desdobramentos do ocorrido culminaram em detengao
para os garotos € em um processo administrativo para o pai de Rony no seu emprego no
ministério, correndo o risco de ser demitido.

No terceiro filme, a noticia principal ¢ a fuga de Sirius Black de Azkaban, uma prisao
da qual era quase impossivel fugir. A manchete revela uma preocupagao com o ocorrido (Figura
12), ja que ele era considerado um homem perigoso. No final de Harry Potter e o Prisioneiro de
Azkaban, ¢ revelado que Sirius na verdade era s6 um bruxo preso injustamente. No entanto, as
pessoas eram influenciadas pelo que o Profeta Diario publicava e fortaleciam a ideia dele ser

um assassino:

Harry: Quem ¢ ele? Esse homem?

Trocador: Quem ¢ ele? Esse aqui ¢ o Sirius Black, o proprio. Néo vai dizer que nao
conhece o Sirius Black! Ele ¢ um assassino. E acabou ficando preso em Azkaban por
isso.

Harry: E como ele fugiu?

Trocador: Ah, essa ¢ uma 6tima pergunta! Ele foi o primeiro que conseguiu. Ele era
um grande partidario de... Vocé-Sabe-Quem! Eu acho que vocé ja ouviu falar dele
né?

Harry: Ja! Dele ja (HARRY POTTER E O PRISIONEIRO DE AZKABAN, 10’517,
2004).

A noticia também evidenciava que Black era um dos seguidores de Voldemort, outro
fato que ndo condizia com a realidade, ja que ele sequer tinha relagdo com o vildo, mas esta era

uma informacdo na qual as pessoas acreditavam. O jornal ¢ um veiculo de credibilidade para
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os bruxos e Harry tem acesso a ela por meio do cobrador de um Onibus que conta o
acontecimento para o garoto com convic¢ao. Os alunos da escola comentavam durante o ano
letivo sobre a fuga do prisioneiro e acompanhavam as noticias que saiam sobre ele — novas
noticias foram sendo divulgadas no decorrer do tempo e diziam sobre pistas de onde poderia
estar. Em uma dessas noticias, era contado que Sirius havia sido visto em uma cidade proxima
a Hogwarts e todos ficavam com receio do que poderia acontecer caso ele chegasse em
Hogwarts. As noticias sobre o assunto funcionavam como termémetro para o perigo que o

bruxo representava.

Figura 12: Manchete “Fuga de Azkaban!”
Fonte: Reproducdo da tela, Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban

Os valores-noticia que podem ser percebidos nesta noticia sdo, portanto os de
Proximidade, Relevancia, Novidade, Inesperado, Infracdo e Personaliza¢do. Grande parte
destes valores ja haviam sido identificados nas noticias anteriores. A diferenca, neste caso,
representa um caso que ndo acontece sempre, foi a primeira fuga da prisao de todos os tempos,
além de representar uma infragdo da instituicdo e a proximidade geografica que coloca em alerta
a populagdo que pode acabar sendo surpreendida com a presenga de um possivel assassino. A
Personalizag¢do ¢ um valor-noticia que até entdo ndo havia sido identificado no Profeta Didrio.
Aqui ele aparece, pois, a noticia coloca énfase no sujeito do acontecimento, identificando quem
¢ e como se deu seu envolvimento no fato noticioso!°.

A foto que acompanha a manchete mostra o prisioneiro segurando uma placa de

identificagdo. A imagem se mexe e mostra o personagem gritando, se movimentando com

10 Nesta noticia em especifico, o jornal, mesmo que sem intengdo, veiculou informagdes equivocadas. Sirius
Black realmente causou grande impacto ao conseguir fugir de Azkaban, mas ele ndo era, de fato, um assassino e
nem mesmo um seguidor de Voldemort, como ele era descrito. Essa informagdo, na verdade era uma crenga da
sociedade e era acreditada pelas pessoas mesmo sem verificagdo da informagao.
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gestos bruscos, como quem parece estar louco. As demais caracteristicas da capa se assemelham
a diagramacao que o jornal ja possuia.

Até este momento, no fim do terceiro filme da franquia, o jornalismo do Profeta Diario
se mostra como um jornalismo factual, com menos influéncias externas. Apesar de nao serem
mencionados os reporteres responsaveis pelas noticias, percebe-se, até mesmo pela semelhanga
nos valores-noticia das matérias publicadas até entdo, que o jornal valorizou os acontecimentos
inusitados, que quebram com a rotina dos acontecimentos e que colaboram para a informacgao
dos cidaddos do mundo bruxo. Verificamos, entdo, que o primeiro momento do veiculo, revela
caracteristicas que “obedecem”, em algum nivel, a funcao social do jornalismo que debatemos
no Capitulol — de tornar acessiveis informes sobre o espago social onde os bruxos vivem, a
partir de um compromisso com a sociedade e com os fatos, sem distorcer ou controlar a
informagdo, ou ainda, sem privar a informacdo dos grupos sociais. Verifica-se, também, o
exercicio da circulagdo de informagdes que ndo defendem interesses politicos, um ponto que
era defendido por Traquina (2005), sem interferéncias diretas do ministério que possam podar
os acontecimentos

Nesta primeira fase do Profeta diario, ndo foram verificadas falas e reagdes dos
personagens que coloquem a prova a confianca no Profeta Diario. Pelo contrario, as noticias
serviram de informacdo que colaboraram para que Harry, os amigos e os demais bruxos
conseguissem se preparar para possiveis acontecimentos negativos. As noticias, portanto,
guiaram o protagonista para as tramas principais de cada filme e serviram de muni¢do para que
ele se preparasse em cada uma das aventuras pelas quais passou, além de possuir um papel
importante de identificar questdes que sdo relevantes para o mundo bruxo. Como no caso do

assalto ao banco, que permitiu que ele comecasse a investigagdo sobre o paradeiro da pedra

filosofal.

4.3.2 O Jornalismo de celebridades no Profeta Diario

No quarto filme, Harry Potter e o Calice de Fogo, ocorre uma mudanca na forma
como o jornalismo no Profeta Diario passa a ser apresentado. Se, até entdo, os acontecimentos
eram mais factuais e de impacto social, agora eles passam por modificagdes, que vem com a
cobertura de Rita Skeeter no Torneio Tribruxo, como analisaremos agora.

Rita Skeeter tem sua primeira apari¢do apds o sorteio dos competidores e ela aparece
para entrevista-los para o Profeta Didrio. Até entdo, a existéncia desse Torneio era algo de

relevancia para o publico e, de fato, ¢ um acontecimento que deve ser noticiado. No entanto, a
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jornalista demonstra que a perspectiva de cobertura do evento sera aproximada da perspectiva
do jornalismo de celebridades, dando énfase ao tom personalista e & exposi¢do da vida privada
dos personagens retratados. No inicio do Torneio Tribuxo, quando Rita Skeeter se apresenta

aos competidores, fica mais claro como ela realiza a pratica jornalistica:

Eu sou Rita Skeeter. Eu escrevo para O Profeta Diario. Mas vocés sabem disso, certo?
Sao vocés que nds nao conhecemos. Vocés sdo as novidades. Que peculiaridades se
escondem atras destas bochechas rosadas? Que mistérios esses musculos ocultam?
Serd que ha coragem por baixo destes cachinhos? Resumindo, o que motiva um
concorrente? Isso é o que eu quero saber, bem como meus avidos leitores (HARRY
POTTER E O CALICE DE FOGO, 39°00°*, 2005).

O tipo de informagdo que ela busca, apesar de citar seus “avidos leitores”, ¢ aquela que
estd relacionada a uma pessoa que seja notavel e possa atrair aten¢ao para a matéria — indicando
o personalismo e a exposicdo da vida privada/intima dos personagens. Grande parte das
manchetes de responsabilidade da jornalista sdo centradas nos competidores, mesmo que sua
funcdo seja cobrir o evento, ela demonstra ndo se importar tanto com o torneio, mas sim com
os envolvidos. Isto revela novos valores-noticia acrescidos ao Profeta Didrio, por meio da
jornalista, como Notoriedade, Notabilidade e Dramatiza¢do, além da é&nfase na

Personalizacao.

Figura 13: Rita Skeeter em meio aos competidores
Fonte: Reproducao da tela de Harry Potter e o Calice de Fogo

Os competidores, como pode ser percebido na Figura 13, ndo se mostraram confortaveis
em ter a reporter por perto, muito menos em ter de falar com ela, fornecendo informacdes
pessoais. Skeeter sabia muito bem que as pessoas estavam desconfiando que Harry teria se
inscrito no Torneio por conta propria, burlando as regras e havia a especulagdo de que ele teria
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feito isso em busca de fama. Quando ela se encontrou o garoto, aproveitou-se dos rumores para

obter respostas.

Skeeter: Entdo, diga-me, Harry. Aqui estd vocé, um garoto de 12 anos.

Harry: Eu tenho 14.

Skeeter: Prestes a competir com trés alunos que além de mais maduros
emocionalmente que vocé, conhecem mais feiticos do que vocé poderia imaginar.
Vocé esta preocupado?

Harry: Eu ndo sei. Ainda ndo pensei nisso.

Skeeter: Nio se incomode com a pena... Vocé ndo é qualquer garoto de 12 anos, &?
Harry: 14!

Skeeter: Sua historia ¢ uma lenda. Vocé acha que foi o trauma do seu passado que o
levou a se inscrever em algo tdo perigoso?

Harry: Eu ndo me inscrevi.

Skeeter: E claro que ndo. (d4 uma piscadela). todo mundo adora um rebelde, Harry.
—Risque a ultima frase (avisa para a pena). — Falando de seus pais, como eles estariam?
Orgulhosos? Ou preocupados... por sua atitude demonstrar um desejo doentio por
atengdo ou entdo, um desejo psicotico de morrer?

Harry: Meus olhos ndo ‘brilham com os fantasmas do passado” (fala olhando as
anotagdes erradas do bloco) (HARRY POTTER E O CALICE DE FOGO, 2005).

Enquanto fazia suas perguntas, a jornalista ndo parecia se importar tanto com as
respostas que sua fonte tinha para oferecer. Pelo contrario, parecia que ela ja tinha imaginado
tudo o que poderia escrever e seguia conforme o roteiro pensado. Mesmo quando Harry a
corrigia sobre alguma afirmacdo que estivesse errada, ela continuava o registro mantendo a sua
perspectiva, ignorando a corre¢do do rapaz. Enquanto conversavam, a pena da jornalista
escrevia tudo, conforme a perspectiva da reporter. Isso deixava Harry desconfortavel, de forma
que ele tentava ler o que estava sendo escrito, com a inten¢do de verificar cada palavra. Mais
tarde, no mesmo dia, Harry encontrou um jornal com sua foto. A editoria destacada alertava
“EXCLUSIVO”. Embora a matéria ndo ocupasse a capa, era uma pagina inteira dedicada ao
garoto. O titulo dizia “Tragédia adolescente. Harry Potter e o Torneio Tribuxo” (Figura 14),

fato que confirma os exageros narrativos e o sensacionalismo no jornalismo de Skeeter.
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TRAGEDIA ADOLESCENTE, MARRY POTTER £ O TORNEIO TRIEBRUXO.

~um participante suspeito
Harry Potter, de 12 anos... do Tornedo Tribruxeo

Seus olhos inundados com os
fantasmas de seu passado... e contendo suas lagrimas,

Figura 14: Matéria sobre Harry Potter no Torneio Tribuxo
Fonte: Reproducdo da tela de Harry Potter e o Calice de Fogo

Na noticia em questdo, pode ser percebido que a foto de Harry esta em um formato de
troféu, ainda que ele sequer tenha comecado a competir. Pode-se perceber, também, que pela
primeira vez, vemos a foto de um dos funcionarios do veiculo no produto final. A foto de
Skeeter aparece em um canto que seria o de sua coluna.

Além disso, podemos verificar os valores Notoriedade ¢ Personalizagdo com maior
presenca. Na construgdo da noticia, esses valores se justificam pelo fato de Harry, conforme
analisado anteriormente, ser uma figura importante e reconhecida no mundo magico, uma
celebridade conferida e, também, adquirida, conforme a classificagdo de Rojek (2008).
Portanto, a noticia produzida por Skeeter evidencia o personagem, em detrimento do
acontecimento em si (o Torneio Tribruxo). Mesmo os outros competidores sdo deixados mais
de lado em comparagdo com Harry. Por isso, € revelado o jornalismo de celebridades e acontece
o langamento de Harry na imprensa pela primeira vez enquanto pessoa famosa, expondo-lhe

sua vida privada. Além disso, ¢ percebido o valor-noticia Dramatizag¢do, que € proposto por
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Traquina (2005), como um delimitador de sentimentos, que pretende agugar o lado emocional
das noticias.

Por fim, nessa mesma matéria do Profeta Diario, Skeeter revela um carater
sensacionalista. Amaral (2005) propde que o sensacionalismo pode surgir do desvio do
jornalismo ético e do compromisso com os fatos. Ao publicar a noticia sem as falas da fonte
como realmente sdo, Skeeter estaria, portanto, utilizando a imagem de Harry enquanto
celebridade que recebe muita atengdo para gerar sensagdes no publico, destacando o passado
tragico do garoto. Sobrinho e Pedroso (2001 apud Amaral, 2005) destacam que o
sensacionalismo também vem desse exagero de determinadas caracteristicas do acontecimento
e reflete, no exagero da escrita, da forma narrativa, o que ¢ revelado por frases como “Seus
olhos, inundados pelos fantasmas do passado...” que Skeeter utiliza na noticia em questao.

Harry ja ndo estava sendo bem-visto pelos demais alunos da escola, mas ¢ nitido como
a jornalista consegue colaborar ainda mais para que as pessoas passem a desconfiar do garoto.
Este ¢ um fato que revela, também, uma poténcia do jornalismo, capaz de alimentar sentimentos
no publico. Com a publicacdo das primeiras noticias envolvendo o nome de Harry, o nlimero
de pessoas que se mostraram contra o garoto aumentou, na mesma medida em que o numero de
torcedores a favor dos oponentes também aumentava. Os estudantes comecaram a fazer
campanhas e a usar broches contra Potter (Figura 15) e, ainda que ele mostrasse ndo se importar
tanto, isso dificultava muito a convivéncia dele, tanto por conta das ofensas quanto pela falta

de apoio.

- Seu trapaceiro, Potter.
- Vocé fede, Potter.

Figura 15: Campanha contra Harry no Torneio Tribruxo
Fonte: Reproducao da tela de Harry Potter e o Calice de Fogo
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Skeeter esteve presente em todas as fases do Torneio observando Harry de perto. Ele
ndo se mostrava interessado em conversar com a jornalista e parecia desconfortavel com sua
presenca. Antes de iniciar a primeira tarefa, os quatro competidores encontravam-se alocados
em uma tenda no local do evento. Nela, ndo havia mais ninguém, até que chega Hermione, que
até entdo estava mais afastada do garoto, para lhe desejar sorte e dar apoio ao amigo. Eles dao
um abrago e, quando se dao conta, estavam sendo observados por Skeeter e seu fotografo
(Figura 16). A jornalista entra no local como se tivesse sido convidada — com vestimentas que
a diferenciavam de qualquer outra pessoa da plateia, sua tiara tinha espinhos e ela parecia estar
vestindo pele de dragdo, percebe-se at¢ mesmo o que Reverson (2015) fala sobre o visual da
personagem sobre se adaptar de acordo com os eventos dos quais ela participa— e ainda afirma
que se as coisas dessem errado, pelo menos sairiam na pagina da frente por conta do “amor
juvenil” que ela flagrou.

Embora Harry e Hermione sejam muito proximos, em nenhum dos filmes foi destacada
a possibilidade de um romance entre os dois. Pelo contrario, a menina faz par com um outro
competidor do Torneio, Vitor Krum, que reprime a repérter e mostra que ela ndo era bem-vinda

ao local.
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LLOMmavente, Se tudo sair errado hoje.

vocds dois talvez saiam
na primeira pigina

Esta tenda é para os campedes. & amigos.

Figura 16: Rita Skeeter flagra abraco de Harry e Hermione
Fonte: Reproducao da tela de Harry Potter e o Calice de Fogo

Mais adiante, no mesmo filme, ocorre a publicagdo de uma nova noticia. Dessa vez, o
nome de Harry estava entre os envolvidos, mas ndo era o principal destaque. Skeeter realmente

teria aproveitado o amor juvenil que havia mencionado para uma nova matéria (Figura 17).
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Eu ndo acreditol “Senhorita Granger,
Ela fez de novo. uma simples mas ambiciosa garota..

R

parece ter desenvolvido
um gosto por bruxos famosos. Sua Cltima presa, segundo fontes

e
AL

LA

¢ nada mencs que o bombom bulgaro, Nio se sabe ainda como Potter esta
Vitor Krum. encarando esse Gltimo golpe emocional™

Figura 17: Hermione 1€ noticia de Rita Skeeter
Fonte: Reproducao da tela de Harry Potter e o Calice de Fogo

Hermione ¢ a porta-voz que 1€ a noticia para Harry. Mais uma vez, podemos verificar a
Notabilidade, a Personificagdo e a Dramatiza¢do do acontecimento. Neste momento, no
entanto, pode ser percebido mais uma face do jornalismo de celebridades. Se antes Skeeter teria
entrevistado Potter por conta do Torneio, dessa vez a matéria ndo teria relagdo alguma com o
evento e era exclusivamente sobre um possivel romance. Além disso, a repdrter colocou em
foco ndo s6 a vida privada de Harry (de forma sensacionalista), mas também a de Vitor Krum'!,
que também era uma celebridade para os bruxos — tanto por ser participante do Torneio, quanto
por ser um dos principais jogadores de quadribol do mundo, jogando até mesmo na Copa do
Mundo. Skeeter foi perspicaz em identificar uma noticia que destacava duas celebridades ao
mesmo tempo e fez isso construindo a ideia de um triangulo amoroso, at¢ mesmo a imagem

utilizada na noticia em formato de coragao, a foto do casal se abragando posicionada logo acima

! Hermione também teve sua vida privada exposta pela noticia, mostrada como mulher interesseira, em busca de

fama e atengdo midiatica. No entanto, por Hermione nio esta na posi¢ao de celebridade.
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da foto do outro competidor e a composi¢do das frases evidenciam isso — caracteristicas
jornalisticas que foram agrupadas por Enne (2007) para entender o sensacionalismo.

Essa foi a ultima noticia publicada por Skeeter durante o filme. Pensar em Rita Skeeter
como jornalista, antes de tudo, ¢ pensar em jornalismo de celebridades, fofocas e colunas
sociais. Assim como ¢ pensar na veiculacdo de noticias falsas a troco de reconhecimento e
ampliacdo de audiéncia. Recorrendo ao que ¢ descrito por Pinto (2016), percebemos que a
jornalista tem uma semelhanga com as sob sisters, jornalistas de histérias sentimentais e que
apelam para o emocional e influenciaram diretamente na construgdo do jornalismo de
celebridades.

Skeeter, apesar de sempre destacar Harry de forma negativa em suas matérias,
contribuiu para que ele ficasse ainda mais famoso. Apesar de breves aparicdes, ela pautou o
protagonista para a imprensa. Isto ¢, antes dela, Harry Potter ndo era uma figura midiatica,
apesar de j& ser muito conhecido. Vale lembrar que a jornalista ndo foi a primeira a tentar levar
o menino para os holofotes, mas foi quem teve éxito. Em Harry Potter e a Camara Secreta,
durante a compra de livros para o ano letivo, Harry conhece um homem que todos pareciam
comentar sobre. O homem em questdo ¢ Gilderoy Lockhart e viria a ser professor de Harry no
mesmo filme. Ele, no entanto, ¢ um personagem que gosta da fama e busca ficar cada vez mais

conhecido (Figura 18) e tenta se aproveitar de Harry para conseguir sustentar sua fama.
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D& um grande sorriso, Harry.
Juntos, valemos a primeira pagina.

Figura 18: Gilderoy Lockhart e Harry Potter
Fonte: Reproducdo da tela de Harry Potter e a Camara Secreta
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O jornalismo de Rita Skeeter ¢ o ponto de partida para que o garoto se tornasse um
assunto recorrente nos jornais, mesmo em matérias que ndo eram escritas por ela, como nos
filmes seguintes ao quarto. E a partir daqui que as pessoas comegam a ler mais sobre Harry,
com seu lancamento na agenda publica do Profeta Diario.

O quarto filme revela, portanto, um momento diferente no jornalismo em relacdo aos
trés filmes anteriores. Ele representa um momento em que o sensacionalismo e as celebridades
entram para a construgdo das noticias. No final, apoés o término do Torneio e a volta de
Voldemort, Rita Skeeter deixa de aparecer em outros filmes. No entanto, em Harry Potter e as
Reliquias da Morte Parte 1, a jornalista ¢ citada, como autora de uma biografia nao autorizada,

sobre Dumbledore, quem havia acabado de falecer (Figura 19).

Figura 19: Livro biografia de Dumbledore, por Rita Skeeter
Fonte: Reproducdo da tela de Harry Potter e as Reliquias da Morte — Parte 1

Em didlogo com outros personagens, Harry descobre que Rita Skeeter ndo havia

conseguido as informagdes para o livro de bom grado das fontes, comprometendo mais uma
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vez a ética jornalistica. O titulo do livro “A vida e as mentiras de Dumbledore” evidencia mais
uma vez uma utilizagdo de figuras conhecidas e poderosas para fazer uma publicacdo. Apesar
de ndo se tratar de uma noticia comum, uma biografia tem caracteristicas do jornalismo e pode
ser verificado o valor-noticia Morte no novo trabalho da jornalista. Como analisado por
Traquina (2005), quando um acontecimento envolve morte, a imprensa pode ter um grande
interesse. Além disso, também podemos listar Dramatizagdo, Personaliza¢do e Notoriedade
como valores do livro.

O livro causou grande revolta em amigos do diretor. Skeeter teria escrito a biografia
colocando alegacdes falsas no meio, desvinculadas da realidade, tratando-se de mais uma

escrita sensacionalista da jornalista, além de ser um contetido cheio de informagdes falsas.!?

4.3.3 O jornalismo enviesado e a tensdo pos-Voldemort

A vpartir de Harry Potter e a Ordem da Fénix, quinto filme da franquia, pode ser
percebido o inicio de um terceiro momento no Profeta Didrio. Apesar de Harry presenciar a
volta de Voldemort, ele ¢ frequentemente desacreditado durante este filme. O ministro,
Cornélio Fudge, envolto por medo do Lorde das Trevas, prefere negar qualquer vestigio da sua
presenga e, para isso, comeca a usar sua influéncia no Profeta Diario para a publicagdo de
noticias que defendam seu ponto de vista.

A primeira noticia que aparece nessa sub trama faz um tipo de denuncia a Harry,
abordando o bruxo como se ele fosse mentiroso. (Figura 20). Podemos verificar, ainda, a
presenca marcante do valor-noticia Personalizagdo, porém com uma nova abordagem, ndo para

tratar da vida de Harry e trazer drama, ou coisa do tipo, mas para desmenti-lo:

Sirius: Fudge esta usando seu poder. Incluindo sua influéncia no Profeta Diario para
desmentir quem alega que o Lorde das Trevas voltou.

Lupin: O ministro acha que Dumbledore quer o emprego dele... A mente de Fudge
ndo esta sa. Ela foi distorcida pelo medo. O medo faz coisas horriveis com as pessoas,
Harry. Na ultima vez que Voldemort assumiu o poder ele quase destruiu tudo o que
mais amamos. Agora ele voltou, e eu temo que o ministro faga de tudo para nio
enfrentar essa terrivel verdade.

Sirius: Parece que Voldemort quer reconstruir seu exército. Ha 14 anos ele
comandava muitas tropas, ndo apenas bruxas e magos, mas varias criaturas das
sombras. Ele tem recrutado ainda mais, ¢ nds tentamos fazer o mesmo. Mas ele ndo
quer apenas reunir seguidores. Nos acreditamos que Voldemort possa estar atras de
algo. Algo que ele ndo tinha na ultima vez.

12 Algumas das informagdes obtidas pela reporter foram conseguidas de maneira antiética, como € o caso de
Batilda. Batilda era uma senhora de idade, historiadora do mundo bruxo bastante conhecida. Skeeter teria

recolhido informagoes dela a forga, via magia.
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Dessa vez, a capa, as letras e a configurag@o visual do jornal passam a ser diferentes.
Até mesmo o logotipo do jornal fica um pouco mais sério e formal, e a imagem também fica
em formato retangular, mais comum. Isso demarcaria tanto a transi¢do do periodo politico
iod 2] mais séri i< Heid tulos © . o

quanto representa um periodo social mais sério, mais rigido. Os titulos “O menino que mente?
e “Dumbledore: tolo ou perigoso?” — este segundo aparece sozinho na capa, em letras grandes
e bem destacadas —aparecem com um tom mais sugestivo, que deixam em aberto questdes para
o leitor, mas direciona o sentido da noticia, colocando a imagem de Harry e Dumbledore em

prova.

O MENINO QUE MENTE?

Dumbledore: Tolo ou perigoso?

Figura 20: “Harry Potter, o garoto que mente”
Fonte: Reproducdo da tela de Harry Potter e a Ordem da Fénix
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A partir dai, constréi-se uma narrativa em que Potter ¢ visto negativamente por um
grande grupo de pessoas e o Profeta Didrio, cada vez mais enviesado pela visao do ministro,
colabora para a publicacdo de noticias contra Harry e Dumbledore. Ao chegar na escola, Harry
encontra com um de seus amigos, Simas, que confronta Harry sobre os recentes acontecimentos
recentes € o culpa por sua mae ndo querer que ele retornasse para o novo ano letivo:

Simas: minha mae ndo queria que eu voltasse esse ano

Harry: Por que nao?

Simas: Deixe-me ver... por sua causa. O Profeta Diario tem falado muito sobre
vocé e Dumbledore

Harry: E sua mae acredita?

Simas: Bem, ninguém estava la quando Cedrico morreu.
Harry: Entdo, deveria ler o Profeta, como a burra da sua mae.

Enquanto falava com Harry, Simas segurava outro exemplar do Profeta Diario (Figura
21), que também usava o garoto para falar que Voldemort ndo estava de volta e que era invengado
tanto dele quanto de Dumbledore. A censura e a influéncia de Fudge no jornal representa um
grande perigo para a sociedade dos bruxos. Se analisarmos bem, uma noticia afirmando a volta
de Voldemort levaria em conta valores-noticia como Proximidade, Relevincia, Tempo,
Notabilidade, Inesperado e Infragdo. Seria de extrema importancia que os bruxos tivessem
acesso a esse tipo de informacdo para que pudessem se preparar € manter a seguranga
individual. No entanto, neste momento, o jornal deixa de exercer sua fun¢ao de enunciador e

revela a falta de liberdade da imprensa, conforme abordamos no Capitulo 1.

POTTER EM UM COMPLO?

Figura 21: Simas confronta Harry
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Fonte: Reproducao da tela de Harry Potter e a Ordem da Fénix

Com o decorrer de novos acontecimentos e a nova publica¢do de noticias, o proprio
Simas foi até Harry para dizer que ndo acreditava mais no Profeta Diario e que as noticias
estavam ficando cada vez mais duvidosas. Com o final do filme e com o ministro vendo
Voldemort pessoalmente, ele dispara uma série de noticias (Figura 22) como forma de se
retratar e divulgar as noticias como deveria ter feito desde o inicio. Essa série de noticias
representam um momento transi¢ao e de tempo corrido. Podemos ver, através desse disparo das

noticias, que o tempo passou € que as coisas mudaram.

| DUMBLEDORE, POTTER,
VINDICATED %

FUGA EM MASSA DUMBLEDORE E POTTER
DE AZKABAN INOCENTADOS

UMBRIDGE SUSPENSA
AGUARDANDO INVESTIGACAO

SR lall)]
Wl LTI Y Y
AQUELE-QUE-NAO-DEVE-SER-NOMEADO DIRETOR DE HOGWARTS
vOoLTOU READMITIDO

Figura 22: Disparo de noticias de retratag@o
Fonte: Reproducao da tela de Harry Potter e a Ordem da Fénix

No sexto filme, as publicacdes noticiosas ndo aparecem tanto como nos anteriores.

Harry Potter e O Enigma do Principe apresenta ao espectador a ascensdo de Voldemort, que
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comeca a reunir seguidores. No entanto, as poucas vezes em que o Profeta Didrio teve sua

aparicao foi justamente com a imagem e o nome de Harry (Figura 23).

HARRY POTTER: SERA ELE O ELEITO?

SERA O ELEITO?

Figura 23: O eleito — manchete do Profeta Diario
Fonte: Reproducao da tela de Harry Potter e o Enigma do Principe

Harry, de acordo com a profecia, seria o unico com poderes suficientes para derrotar
Voldemort. As noticias dizem sobre isso, “o eleito” para derrotar o Lorde das Trevas. Apesar
de ser verdade, muitas pessoas ainda tinham davidas quanto a isso, at¢ mesmo pela perda de
credibilidade do Profeta Diario no filme anterior. Conforme debatemos sobre o conceito de
credibilidade, ¢ algo que ¢ construido entre a relagdo do veiculo e as noticias com o publico.

78



Com a série de noticias falsas e retratacdes feitas no filme anterior, alguns personagens
comecam a duvidar de uma série de novos contetidos noticiosos, mesmo quando verdadeiros.
Os valores-noticia aqui identificados continuam levando em conta a Personaliza¢do € a
Notoriedade em torno de Harry enquanto celebridade. Além disso, € um assunto que pode, de
fato, interferir no publico, ja que representava uma chance de derrotar o grande mal da série,
representava esperanca. Com isso, podemos verificar também os valores Relevancia,
Proximidade e Novidade.

Em seguida, vamos para o sétimo momento da série, que ¢ dividido em duas partes,
Harry Potter e as Reliquias da Morte — Parte 1 e Parte 2. Nestes filmes, o jornalismo também
ndo ¢ tdo presente em fun¢do do grande numero de cenas de aventura que encaminham para o
desfecho da historia. No inicio da Parte 1, as noticias seguem sendo publicadas levando fatos

interessantes e que impactam na vida publica (Figura 24).

MARCA NEGRA ESPALHA PANICO

VIOLENCIA SE ALASTRA
FAMILIA TROUXA ASSASSINADA

Figura 24: Voldemort retorna e causa medo
Fonte: Reproducdo da tela de Harry Potter e as Reliquias da Morte — Parte 1
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Podemos verificar, nelas, valores-noticia como Proximidade, Relevancia, Infracdo e
Inesperado. Além destes, o valor Morte fica bem marcante e podemos ver, pela primeira vez,
o valor Conflito, que Traquina (2005) associa a assuntos violentos.

No entanto, pouco depois destes acontecimentos, o ministério ¢ tomado pelos
seguidores de Voldemort. Comega, a partir dai, um tipo de governo totalitario, fascista, e uma
tentativa de purificar a raga dos bruxos. Com isso, o Profeta Diario volta a ser controlado pelo
ministério, sob um novo ministro da magia que combate qualquer pessoa que esteja contra o
poder. Neste cenario, Harry volta para as capas do jornal como um inimigo do estado (Figura

25), junto com cartazes de procurado.

HARRY POTTER
INDESEJAVEL N° 1

Figura 25: Harry Potter na capa do jornal como indesejavel
Fonte: Reproducdo da tela de Harry Potter e as Reliquias da Morte — Parte 1

Aqui, vemos a presenc¢a do nome de Harry bem marcada, além de sua foto que o coloca
em posi¢do de procurado, perigoso. Alids, toda a capa carrega um exagero na escrita e na
hierarquia visual. A essa caracteristica, Enne (2007), atribui o sensacionalismo. Nesta altura,
Potter ja havia se consolidado enquanto celebridade e ja possuia um grande ntimero de pessoas
que o conhecia. Além disso, suas caracteristicas — 6culos redondos, cicatriz em formato de raio,
olhos azuis — contribuiam para que fosse facilmente reconhecido. Quem o conhecia,
demonstrava apoio independente da divulgacdo no Profeta Didrio, mas quem ndo se

simpatizava com ele, oferecia grande perigo de entrega-lo a Voldemort. Toda a construcdo da
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imagem de Harry enquanto celebridade terminou nesta ultima mencdo de seu nome no Profeta
Diério, como indesejavel.

Neste filme, percebemos também a presenca do radiojornalismo, até entdo ausente na
narrativa. Harry, Rony e Hermione, conforme contextualizado, comecam uma aventura para
cagar as horcruxes e ndo param muito tempo em um mesmo local. Com isso, seria dificil que
acompanhassem o jornal impresso. O radio noticiava diariamente os nomes de todos os bruxos
que estavam sendo assassinados. Percebe-se o valor-noticia Morte marcado mais uma vez. No
entanto, faziam isso como um obituario, algo que se aproxima do colunismo, que praticava esse
tipo de noticia no impresso.

A partir disso, O Profeta Didrio deixa de se fazer presente na narrativa e a segunda parte
de Harry Potter e as Reliquias da Morte sequer mostra uma manchete. A trama volta o foco
para o embate entre o protagonista e as for¢cas do mal. Assim, podemos perceber a terceira fase
do jornalismo em Harry Potter, que vem com a volta de Voldemort e as mudangas no ministério.
O jornalismo passa por altos e baixos e, por vezes, como analisado, perde credibilidade e traz

Harry para o foco, mesmo sem a presenga de Rita Skeeter.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O jornalismo circunda o mundo social e sua pratica possui diferentes nuances que se
justificam através da falta de uma forma unica de exercé-lo. Quando esse campo ¢ levado para
o cinema, ocorre uma representagao do fendmeno que carrega tragos do seu exercicio no mundo
real, levando, também, as caracteristicas que o desviam de uma forma padrao de apresentacao
do contetido noticioso. Dessa forma, o jornalismo que ¢ identificado nos filmes, carrega tragos
de verossimilhan¢a com o campo midiatico do mundo real.

Conforme analisado, os filmes levam para o cinema uma representacdo de diversas
instituicdes, como a politica, o esporte, a educacdo, a economia e também as praticas
comunicacionais. Ao olhar para o jornalismo na franquia Harry Potter, portanto, estamos
olhando para uma pratica que reflete o que ¢ apresentado no nosso cotidiano, mesmo que
parcialmente, e analisando o Profeta Didrio enquanto veiculo jornalistico, estamos
identificando, portanto, tragos da funcao social do jornalismo.

O jornalismo ndo ¢ um campo imutavel, ele passa constantemente por remodelacdes, se
adequa e se modula de acordo com o espago social. No primeiro grupo da andlise, composto
pelos trés primeiros filmes da série, pode ser constatado um jornalismo que tem uma maior
aten¢do com o interesse publico, com os assuntos do cotidiano e que podem ter afetacdes, direta
ou indiretamente, no convivio social dos bruxos. Os valores-noticia acionados por Traquina
(2005) que podem ser verificados no Profeta Diario, neste primeiro momento, revelam essas
caracteristicas e evidenciam que o processo de constru¢do da noticia no mundo magico também
envolve uma estruturacdo dos acontecimentos e obedecem a uma logica de producdo. Sob a
Otica dos pensamentos de Guerreiro (2015), Lage (2014), Alves (2018) e Abramo (2016),
percebe-se a representacdo de um jornalismo factual que contribui para a transmissdo de
acontecimentos para o conhecimento do publico. Mesmo em um mundo magico em que a
producdo poderia representar o jornalismo com liberdade criativa para desvincula-lo de suas
fungdes midiaticas, o Profeta Didrio se apresenta como esse instrumento do conhecimento, com
uma estrutura fisica que lembra os grandes cadernos impressos, com manchetes dispostas que
convidam o leitor a conhecer os eventos narrados.

No segundo momento da andlise, observamos a pratica jornalistica sob o quarto filme
da saga, somente. Isso, pois, ele revela uma fase de transicdo do jornalismo factual, de servico,
informativo, mais tradicional, para o jornalismo de celebridades e para o jornalismo
sensacionalista. A transi¢do ocorre com o desenvolvimento dos personagens e da narrativa que

colaboram para que novos assuntos entrem para a agenda social, fortalecida pela apresentacao
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de uma personagem jornalista, Rita Skeeter, colunista social, que, conforme analisado,
representa uma profissional ambiciosa e mentirosa. A repdrter acrescenta novos valores-noticia
ao Profeta Didrio e langa o protagonista para a midia, mudando a dinadmica dos interesses
mididticos para as celebridades. Através de uma discussdo sistemdtica sobre o conceito de
celebridade levantado pelos autores Morin (2002), Rojek (2008) e Simdes (2012), percebemos
que Harry Potter ¢ um bruxo célebre por diversas caracteristicas do personagem e pela forma
como ele se insere na narrativa. O contexto apresentado pelo Torneio colabora ainda mais para
que o garoto seja assediado midiaticamente e o jornalismo de celebridades aparece para se
aproveitar do protagonista enquanto fonte de noticias, além de colaborar ainda mais para que
ele fosse colocado na posicao de uma pessoa célebre.

Rita Skeeter ¢ uma personagem que tem ciéncia da influéncia que a midia pode ter sobre
as pessoas e faz um péssimo uso disso a seu favor, colaborando para um tipo de jornalismo que
ndo entrega ao publico o que ¢ verdadeiro, deixando-os a mercé que ¢ publicado. Travancas
(2011) e Reverson (2015) colaboram para entender como se da a representacdo dos
profissionais jornalistas no cinema por meio de Skeeter. Como abordado pelos autores, existe
um grande ambiente na ficcdo que se interessa pela insercdo de personagens que exercem a
profissdo e frequentemente sdo representados de duas maneiras: ou trabalham a servigco da
sociedade, ajudando a combater os problemas sociais, ou sdo completamente desvinculados
com a fung¢do social do jornalismo, mostrando personagens egocéntricos, ambiciosos, que estao
em busca de ascensdo por meio da midia. S3o duas formas completamente opostas de enxergar
e representar o profissional da area.

Neste mesmo momento, ¢ percebido um exagero na constru¢ao das frases que compdem
as noticias, das imagens e de todo o discurso midiatico, no geral. Isso caracteriza, levando em
conta as proposicdes de Amaral (2005), Ellsworth (2011) e Enne (2007), um exercicio
sensacionalista do jornalismo, que apela para diferentes formas de exagerar o acontecimento.
O Profeta Diario se encontra, dessa forma, em uma transi¢do de um veiculo mais informativo,
de servico e de tom mais sobrio para um veiculo sensacionalista.

No terceiro e ultimo grupo de filmes da analise, torna-se perceptivel que o Profeta Diario
passa por uma aceleracdo nas caracteristicas que o tornam sensacionalista. Verifica-se um
jornalismo que ¢ exercitado para atender as posi¢des politicas de um novo governo e o discurso
midiatico fica completamente enviesado. O exagero nas manchetes fica ainda maior, as
tipografias ainda mais gritantes e os assassinatos que decorriam da cacada aos ndo-bruxos

deixam de estar em pauta, revelando, ainda, um controle das noticias que passam a circular e
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se tornarem publicas. Percebe-se, mais uma vez, uma mudan¢a no carater jornalistico do
Profeta, o veiculo e os jornalistas perdem o controle editorial, que se torna instrumento dos
apoiadores de Voldemort, para manifestar suas ideologias e dar inicio a uma cagada, e
consequentemente a uma criminalizagdo, de Harry.

Essa mudanga pela qual o jornal passa ¢ caracterizada pela transmutagao das editorias e
do foco narrativo das noticias. Nos primeiros filmes da franquia, o enredo enfatiza os
personagens na sua infincia, descobrindo um mundo magico e completamente novo. Além
disso, o governo era completamente diferente e o proprio ministro demonstrava apoio ao
protagonista. Naquele momento, as noticias seguiam a demanda social e uma logica de
producdo de noticias que acompanhavam o comportamento dos bruxos e, também, os aspectos
que circundavam o mundo social. Se aconteciam roubos, quebras de leis ou regras, esse tipo de
acontecimento virava noticia e determinados valores-noticia faziam-se presentes. A propria
apresentacao do contetido seguia uma ldgica mais formal, de linguagem padrao.

No decorrer da narrativa dos novos filmes, essas caracteristicas vdo mudando. A
chegada do Torneio Tribruxo ¢ a mudanca do momento social acarreta o inicio de um
jornalismo de celebridades e sensacionalista que evocam novos comportamentos mididticos que
acompanham essa mudanga da narrativa. Um novo tipo de governo também ¢ capaz de provocar
esse tipo de transformacdo, como podemos verificar na analise, através de um controle e censura
dos veiculos de comunicagao.

Assim como o jornalismo sofre interferéncias e passa por adaptagdes de acordo com o
mundo social, ele ¢ capaz de gerar intercorréncias no publico que o consome. Como podemos
ver através da analise realizada, diversos personagens tiveram suas vidas afetadas pela
veiculacdo de determinadas noticias.

Essa interferéncia na vida privada fica mais clara se observarmos pelo ponto de vista de
Harry Potter como celebridade. O bruxo ¢ frequentemente citado pelo jornal e é colocado em
prova por diversas vezes, havendo noticias que especulam desde sua vida amorosa até possiveis
crimes que ele poderia ter vivenciado ou cometido. Ele perde apoio de amigos e professores,
encontra dificuldades a partir disso. Isto, pois, ele estd diretamente localizado no contetido
noticioso. No entanto, essa interferéncia também € vivida por pessoas proximas a ele, como sua
amiga Hermione, que também ¢ criticada em determinado momento. O jornalismo consegue
impactar na forma como as pessoas geram opinido e compreendem a realidade e visualizar isso
através de uma franquia de tamanho sucesso como Harry Potter permite olhar para o

comportamento do jornalismo no mundo real.
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Logo nos primeiros filmes, Harry e seus amigos utilizam as noticias como fonte para se
adentrarem nas aventuras. Os acontecimentos do jornal serviam de base para que entendessem
o perigo de certos acontecimentos, como a noticia do carro voador que alertava para o perigo
de quebrar as regras do mundo bruxo e representava um risco para toda a populagdo, caso que
contribuiu para o entendimento e a reafirmagdo da importdncia de cumprir as regras e
legislagoes.

Através deste trabalho, podemos verificar, portanto, que o jornalismo ndo ¢ um campo
linear. Ele estéd inserido na sociedade e se transforma junto com ela, acompanhando todas as
modificac¢des do espaco social. Assim como no mundo real, em Harry Potter, o Profeta Diario
acompanha a narrativa e ¢ capaz de impactar nela, devolvendo a relacdo de interferéncia. Olhar
para o Profeta diario, portanto, ¢ uma forma de olhar para o jornalismo que conhecemos no
mundo moderno e nos ajuda a compreender diferentes formas e funcdes que ele pode
apresentar. Nao existe forma certa ou errada de fazer jornalismo, ele sempre ird passar por
mudangas de acordo com o local, com o comportamento das pessoas, com os assuntos e
interesses do publico leitor, com o desenvolvimento da tecnologia, além de diversas outras
variaveis. Por isso, sua func¢do social ndo permanece igual, ela se equilibra entre o exercicio da

informagdo e o acompanhamento das modifica¢cdes do mundo social.
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