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RESUMO

O estudo analisa cinco filmes pornograficos nacionais da Produtora Brasileirinhas: “Pode
Chegar e Nédo Para", "Arrombando as Portas dos Fundos", "BraziBelezas", "Patyficacdo" e
"To Estourada", sob o viés da andlise do discurso brasileiro, a fim de evidenciar as relac6es de
forca e poder da sociedade, com foco na relagdo homem-mulher. Visiona-se os filmes
pornograficos nacionais; numa perspectiva especifica dos discursos, da historia construida, do
gue é mostrado, a partir do carater da relacdo entre forca e poder. Também se discute 0s
filmes a partir de estudos de género e sexualidade, para compreender se ha ou nao evidéncias
do machismo nos filmes — e como se manifestam. O corpo visto como ferramenta do prazer e

do poder também é um ponto de discusséo que surge com o estudo da tematica em questao.

Palavras-chave: pornografia; corpo; discurso; feminismo; poder.

ABSTRACT

The study analyzes some national porn movies from of Brasileirinhas Producer: “Pode Chegar
e N&o Para”, “Arrombando as Portas dos Fundos”, “BraziBelezas”, “Patyficacdo” and “To
Estourada” under the bias of the Brazilian discourse analysis in order to highlight the strength
and power relations of society, focusing on man -woman relationship. It is intended to use the
national pornographic films, in a specific perspective of speeches, of the built history, which
is shown from the character of the relationship between strength and power. It also discusses
the films from gender and sexuality studies, to understand if there is or not evidence of
machismo in the movies — and how if manifest. The body seen as pleasure and power tool is

also a discussion point that comes to the subject of study.

Keywords: pornography; body; discourse, feminism; power.
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1. INTRODUCAO

Desenvolvimento sexual, educacdo sexual, identidade sexual, orientagbes sexuais,
doengas sexualmente transmissiveis, fisiologia reprodutiva, comportamento sexual. Varios
sd0 0s aspectos socioculturais e médicos que regem a vida e a conduta dos individuos,
levando-0s a seguir caminhos consciente, inconsciente e subconscientemente estabelecidos.
Seja pelo mito em torno do casamento, da virgindade, da castidade, ou pela visdo de praticas
tidas como proibidas, como prostitui¢do, incesto e aborto, o imaginario construido em torno
do sexo e as regras sociais para tornd-lo tabu! servem para perceber como a historia da
sexualidade foi constituida até chegar ao status atual. A pornografia é um dos angulos para
discutir essas questdes.

Sabe-se que durante anos o cinema foi uma das midias mais utilizadas para exibicao
da pornografia. Em seguida, vieram as revistas e atualmente e em grande proporc¢éo a internet.
A internet tem sido um dos veiculos mais utilizados, tanto por homens quanto, e
principalmente, por mulheres. De acordo com a pesquisa Mulheres brasileiras sdo as que
mais acessam site pornd, feita em janeiro de 2016 pelo Pornhub, maior site de pornografia do
mundo, o Brasil fica em nono lugar em termos de acesso, mas é no recorte de género que o
pais aparece no topo da lista. Na informacdo do site, 35% dos acessos no Brasil sdo feitos por
mulheres, sendo que a média mundial é de 24%.

Utilizamos os filmes pornograficos da Produtora Brasileirinhas, sendo: “Pode Chegar
e Néo Para", "Arrombando as Portas dos Fundos", "BraziBelezas", "O Show Vai Comecar",
"Patyficacdo" e "To Estourada™ para analise, numa perspectiva especifica dos discursos, dos
elementos utilizados para compor uma cena, desde a escolha do local, da historia, até a
cenografia, a partir do viés da relacdo entre forca e poder.

A discussdo em torno dos filmes pornogréaficos no Brasil, levando em consideracgéo as
buscas por pesquisas e livros destinados para o tema?, é notoriamente desprezada. Claro, ha
um interesse em abordar as questdes que ligam o universo pornografico as praticas sociais,
mas ndo sob o vies da comunicagdo como ponto de partida. O fato de existirem poucos

trabalhos na area faz com que seja relevante discutir o assunto, assim como a centralidade do

! Algo que geralmente se refere a uma proibicdo da pratica de qualquer atividade social que seja moral, religiosa
ou culturalmente reprovavel.
2 Foi realizada uma pesquisa em torno de estudos do porné e identificou-se que ha um pequeno acervo textual de
analise do cinema pornografico sob o viés da andlise do discurso brasileira, a fim de evidenciar as relagdes de
forca e poder da sociedade, com foco na relagdo homem-mulher.
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sexo na sociedade, estabelecendo uma analise sobre a organizacdo dos dispositivos do
discurso pornografico.

E preciso ter um novo olhar sobre questdes que anteriormente foram esquecidas ou
desprezadas. Muito pouco é trabalhado em estudos sobre o discurso pornografico. 1sso sem
levar em consideracdo o principal proposito desta pesquisa, que é analisar o discurso
pornografico sob o viés da valorizacdo e reproducao de valores sociais.

A pornografia, pensada no campo social, reproduz as fantasias e aguca préaticas sexuais
que sdo escondidas por respeito aos tabus da sociedade brasileira. Esse € um impacto do
discurso pornografico sobre o publico, o que fica evidente no livro “O olhar pornd: a

representacdo do obsceno no cinema e no video”, de Nuno Cesar Abreu (1996):

Uma discussao sobre pornografia pode ganhar em consisténcia se for tratada
como um item da historia social, o que implica por um lado, situd-la como
fendmeno psicoldgico (que pode ser entendido como impulso primal ou
como sintoma de deformacgdo) e, por outro, distinguir a producdo e o
consumo de material pornografico como modalidades crescentes no mercado
de bens culturais. A ampliagdo do espaco ocupado pela comercializacdo do
obsceno ndo aconteceria sem a contrapartida do consumo, se ndo
respondesse a uma ‘“necessidade” do consumidor. Nao se pode imputar
apenas a engrenagem industrial a imposicdo de seus produtos. (ABREU,
1996, p.42)

Nesse sentido, a problematizacdo central desta pesquisa é: os filmes pornds brasileiros
reforcam hierarquias de poder, esteredtipos sociais e reproduzem valores? Essa € a questao
gue conduz a discussao proposta neste estudo.

O objetivo geral é problematizar os sentidos produzidos por filmes pornograficos
nacionais, focando nos discursos que demonstram hierarquias de poder, estereétipos de
reproducdo de valores sociais, a partir da Analise de Discurso brasileira (ORLANDI, 1999,
2001). E os objetivos especificos sdo:

a) Revelar caracteristicas do discurso pornogréfico, a fim de discutir a reproducdo dos
esteredtipos sociais;

b) Abordar o discurso pornografico sob o viés da historia da sexualidade;

c¢) Discutir noc¢des de poder, corpo, identidade, género, sexualidade aplicados ao cinema

pornografico.
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2  DAS REPRESENTACOES

2.1 Poder

Na era medieval, a sociedade era estruturada e alicercada sobre trés grupos
determinantes: o clero (igreja), os nobres (os ricos) e a massa (povo), sendo que os religiosos
eram a primeira camada da sociedade, estabelecendo decisGes e rumos a serem tomados.
Alids, a igreja usava varios mecanismos de poder para controlar a sociedade medieval. O
Tribunal da Santa Inquisicdo e as Cruzadas servem como exemplo. Séculos mais tarde, as
estruturas foram sendo alteradas e o dominio politico passou a ser dos governantes. Enquanto
a sociedade trata 0 sexo com certa banalidade, exagero ou até mesmo vergonha, muitas
religides ignoram o tema. Isso pode ser entendido pelo fato de religies, como a catdlica e a
protestante, por exemplo, serem baseadas em dogmas. O que esta escrito na Biblia em norma
deve ser seguido pelos cristios sem qualquer contestacdo. Essa ilustracdo serve para
introduzir um importante questionamento: seria 0 poder o principal responsavel pelos tabus
em relacédo ao sexo?

Antes de qualquer tentativa de resposta, vale estabelecer o que se entende por poder.
De acordo com o Dicionario de Politica (1983), de Norberto Bobbio, o poder esta
relacionado, sobretudo, ao direito de mandar, deliberar, agir, assim como de exercer
autoridade, dominio e soberania sobre uma determinada parcela da sociedade, tendo ainda a
capacidade de produzir efeitos em individuos e grupos humanos. As hierarquias nessa questdo
valem a partir do poder de influéncia e de forca. Para a ciéncia, o poder nada mais é do que ter
habilidade de impor a sua vontade sobre os outros, sendo que existem diferentes tipos de
poder: o poder social, o poder econémico, o poder militar e o poder politico.

Ha quem entenda o poder de outras formas. De acordo com Foucault (1993), o poder
ndo é apenas um conjunto de instituicdes e aparelhos que garantem a sujei¢do dos cidad&os
num determinado estado. Ele também ndo é um modo de sujeicdo que, por oposi¢do a
violéncia, tenha a forma de regra. O poder também ndo €é para o0 autor um sistema geral de
dominacdo exercida por um elemento ou grupo sobre o outro e cujos efeitos, por derivacdes
sucessivas, atravessam o corpo social inteiro. Foucault afirma que deve-se compreender o
poder como a multiplicidade de correla¢fes de forgas imanentes ao dominio onde se exercem
e constitutivas da sua organizacdo. E uma espécie de jogo que, através de lutas, transforma,
reforca e inverte essas relagdes (FOUCAULT, 1993, p. 88-89).
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E possivel associar a repressdo as interdicbes mantidas pela simples Lei penal, sendo
gue existe um ponto de distincdo: a repressdo é funcional por servir como condenagdo ao
desaparecimento, assim como pela ordem ao siléncio. As sociedades burguesas, ent&o,
seguem uma logica de afirmacdo da inexisténcia, ponto de constatacdo de que nao ha nada
para ser dito, visto ou aprendido (FOUCAULT, 1980, p. 10). A hipotese repressiva, nomeacao
dada por Foucault para a logica de interdicdo, comeca a aparecer no momento em que o autor
discute sobre a necessidade de articular poder, saber e sexualidade para além do discurso
cientifico.

Ainda hoje, a hipocrisia do regime vitoriano poderia vigorar sobre a sexualidade, haja
visto a preocupacdo em manter alguns tabus e em evitar o rompimento das conformacg6es
sociais. Fora a repressao, para Foucault (1980) ndo existe uma interdicdo porque o siléncio, a
negacao e a censura fazem parte de uma producdo discursiva. A sexualidade volta a cena
quando ele apresenta o objetivo principal do livro “Histéria da Sexualidade” que, “em suma,
trata-se de determinar, em seu funcionamento e em suas razdes de ser, o regime de poder-
saber-prazer que sustenta, entre nos, o discurso sobre a sexualidade humana” (FOUCAULT,
1980, p.18).

A prova de que ndo h& uma interdicdo das relacBes sociais, para o0 autor, estd nos
discursos que repercutem a sexualidade, seja o discurso religioso, literario, medicinal
(psiquiatrico/justica penal) ou o racional. Na igreja catolica, como o0 sexo é minuciosamente
trabalhado para evitar o pecado, ha uma maior exposicdo do assunto, sendo comuns, por
exemplo, as confissbes que perpassam 0s desejos da carne, sejam em pensamento, sonho ou
no plano da realidade. Na literatura, o sexo também é discutido em detalhes por vérias obras
desde epopeias as tragédias gregas. Existe ainda o estudo das perversées em ambito médico,
juridico e psicanalitico. Além disso, na racionalidade, o sexo é discutido para que haja uma
boa utilizacdo e viabilizacdo da prética, estabelecendo politicas do sexo, havendo uma
necessidade de regula-lo a partir de discursos elaborados para tal, sem o teor de uma regra
advinda da proibicdo (FOUCAULT, 1980, p. 31).

As sexualidades uteis e conservadoras fazem parte do discurso trabalhado por
Foucault. As relagcdes heterossexuais, por exemplo, como sdo normatizadas, ndo burlam a

suposta Lei juridica e natural. Sobretudo, o discurso foca entdo nos dissidentes:

A homossexualidade apareceu como uma das figuras da sexualidade quando
foi transferida, da pratica da sodomia, para uma espécie de androginia
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interior, um hermafroditismo da alma. O sodomita era um reincidente, agora
0 homossexual é uma espécie. (FOUCAULT, 1980, p.51)

O prazer é interpretado como mecanismo de dupla intengdo, sendo parte do controle
racional. Ha uma proliferacdo de prazeres especificos e uma multiplicacdo de sexualidades
disparatadas. O discurso ndo revelava a existéncia de alguns individuos, sendo que esses
ganharam visibilidade quando uma série de nomenclaturas foram criadas para definir a qual
categoria cada pessoa faz parte. Por isso, os fetichistas, exibicionistas e outros que antes eram

"esquecidos™ passaram a ser diferenciaveis e notorios.

A mecanica do poder que ardorosamente persegue todo esse despropésito s6
pretende suprimi-lo atribuindo-lhe uma realidade analitica, visivel e
permanente: encrava-o nos corpos, introdu-lo nas condutas, torna-o principio
de classificacdo e de inteligibilidade e o constitui em razdo de ser e ordem
natural da desordem. Excluséo dessas milhares de sexualidades aberrantes?
N&o, especificagdo, distribuicdo regional de cada uma delas. Trata-se,
através de sua disseminacdo, de semed-las no real e de incorpora-las ao
individuo. (FOUCAULT, 1980, p.51)

Foucault em sua obra "Historia da sexualidade: o uso dos prazeres" faz um estudo
sobre 0 comportamento dos gregos e afirma que, para eles, 0s atos sexuais propriamente ditos
ndo eram considerados um problema moral, mas a maneira de ter esses prazeres dentro de
uma cultura baseada nos conceitos sobre o cuidado de si, a preocupacgao consigo mesmo. Eles
ndo demonstraram uma preocupacdo em definir o que seriam os atos, chamados de
aphrodisia, que proporcionavam prazer. O ato sexual era algo positivo e natural, e a
preocupacdo maior era entender o prazer que sentiam e 0 desejo que manifestam uns pelos
outros. Outra preocupagdo acerca do ato sexual era a temperanca, ou seja, o0 controle pelo
prazer e desejos que manifestavam. A reflexdo moral dos gregos sobre os aphrodisia envolvia
duas questdes: a quantidade e a polaridade. A quantidade remete diretamente a intensidade,
ndo interessava a eles a forma ou com quem se fazia o ato, o mais importante era a
intensidade da acdo. Ja a polaridade tem a ver com a atividade e a passividade. O sujeito da
atividade seria 0 homem, pois ele é aquele que penetra. A mulher seria apenas o sujeito da
passividade, que € quem recebe a penetracao.

Outro ponto é a questdo de refletir sobre os fatores que levam o individuo a ser
conduzido de determinadas maneiras. Entram em cena a necessidade, a oportunidade e o
status, trés estratégias definidas pela chrésis. A necessidade seria apenas a satisfacdo do

desejo, de modo que o prazer do individuo sacie completamente o desejo. A oportunidade
9
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seria 0 momento adequado para a pratica sexual, sendo necessario levar em consideracdo a
idade, ndo muito cedo e nem prolongar por muito tempo, a estacdo do ano, observando um
equilibrio entre os periodos quentes, frios, secos e Umidos, e por fim a hora do dia, visto que
na Grécia o periodo recomendado era o da noite. Sobre o status pode-se notar que na Grécia,
qguanto mais importante e conhecido for o individuo, mais atencioso e cuidadoso com sua
honra e com 0 uso de seus prazeres ele deve ser. Para os Gregos, a temperanca, que seria 0
equilibrio entre o lado racional e emocional, é uma qualidade fundamental para as pessoas
importantes na sociedade.

A temperanca é representada com grande regularidade entre as qualidades
gue pertencem- ou que pelo menos deveriam pertencer- nao a todos e a
qualquer um, mas, de forma privilegiada, aqueles que tém posicéo, status e
responsabilidade na cidade. (FOUCAULT, 2007, p. 58)

As trés estratégias, necessidade, oportunidade e status, orientam o individuo a fazer o
bom uso dos prazeres, estabelecendo um dominio de si, possibilitando o individuo a ter um
controle sobre seus desejos e prazeres. O bom uso dos prazeres pode ser definido como
enkrateia, o poder de si. Esse autodominio permite ao sujeito ser livre, pois ele se
autogoverna e deixa de ser escravo dos prazeres. Ser livre em relacdo aos prazeres, ndo estar a
Seus servicos, € ndo ser seu escravo (FOUCAULT, 1984, p. 74).

Existe uma relacdo entre poder e liberdade, de acordo com Foucault (1984), e elas ndo
podem ser dissociadas de um vinculo com a verdade, pois é a razdo a reguladora da
temperanca e do dominio de si. Um individuo intemperante é associado a ignorancia e a falta
de razéo.

Segundo Foucault (1984), o individuo que tem um status inferior na sociedade estara
sob a autoridade de um dirigente a quem deve obediéncia. J& aquele que tem o dever de
governar 0s outros ndo pode ceder a intemperanca, ao descontrole, ou sera um mau
governante aos olhos da sociedade, pois a temperanga, moderacdo, é fundamental para aquele
que exerce 0 governo sobre os outros. Na Grécia Antiga, 0 modelo de temperanca era o
homem. Cabia a ele a responsabilidade de comandar a casa, a cidade, a familia. N&do que a
mulher fosse desprovida da temperanca, mas apenas o fato de ser o sujeito passivo, receber a
penetracdo, a torna inferior ao sexo masculino. Mesmo depois de séculos, esse modelo de
status ainda existe na sociedade. Pode-se perceber que 0 homem continua a comandar um lar,

tanto que em muitas familias 0 homem se julga responsavel por sustentar a familia e tomar as

10
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decisbes. Na esfera publica ndo é muito diferente, a maioria dos politicos sdo do sexo
masculino, por mais que tenhamos algumas mulheres no ramo politico, elas representam a

minoria.

2.2 Corpo

Entende-se por corpo, em anatomia, um conjunto das varias partes que compdem um
animal. Pode ser considerado também como um organismo material, com suas funcGes
psiquicas. Algumas discussdes comecaram a serem desencadeadas nas Ultimas décadas com o
objetivo de problematizar a relacdo entre sujeito e corpo. Afinal, o que de fato é corpo? E
singular ou plural?

O corpo bioldgico se constitui na histéria. Ha de se interpretar que o corpo sexuado
criado “mulher” aparece como um mecanismo de estratégia, objeto e alvo da sistematizacao
do saber ligado a poderes maltiplos, a producdo da sexualidade que engaja as mulheres na

tarefa da renovacao fisica do campo social:

[...]Ja heterossexualidade obrigatoria se instaura assim como um dos
mecanismos reguladores das préticas, definindo os papéis sociais segundo 0s
desenhos morfolégicos e genitais. No seio das praticas sociais/histéricas, a
sexualidade é assim forjada como ponto de inflexdo discursiva que confere
ao corpo um sentido sexuado ‘“natural”, cuja objetivagdo cria campos
assimétricos de normas. (SWAIN, s/data, p.16)

As tecnologias de género criam corpos sexuados nos diferentes discursos sociais,
atribuindo diferencas imutaveis em relacdo a hierarquia. Teresa de Lauretis (1987) discute
exatamente que a divisdo natural do ser entre homem e mulher pode ser entendida pelo
binarismo primario do pensamento ocidental. Assim, fica clara também a necessidade de
estabelecer a heterossexualidade, garantindo a reproducdo da espécie e as transacOes
econbmicas entre as familias. Por isso, de acordo com a autora, 0s corpos se tornam sexuados
antes mesmo de terem sexualidade.

O desejo é domesticado e d& espaco ao longo do tempo a uma instabilidade nos
individuos. O controle dos corpos, das regras e do que deve ser seguido também é responsavel
por essa variacdo. Nessa linha, o corpo feminino se conduz a criar outros corpos relacionados
ao que o género tem de limitado. As mulheres entdo ganham o status de corpos reprodutores a
partir dos regimes que estabelecem as relagdes sociais.
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A maternidade é, para grande parte das mulheres, o resultado direto de relagdes
sexuais e, portanto, a pratica da sexualidade € o principio organizador de sua identidade, em
um jogo de realidades e verdades que cria a ilusdo de um sujeito definido por sua resisténcia
as normas reguladoras. Ao produzir seres sexuados, as tecnologias sociais de género
constroem mulheres e homens de maneira hierarquica, sendo desiguais as posi¢fes de cada
um.

O corpo ndo é algo apenas de posse da sexualidade, superficie pré-discursiva sobre a
qual se delineiam os sulcos de um sexo definidor (SWAIN, S/DATA). toma forma, ao
contrario, materializa-se a partir de um sexo-significacdo, produzido pelo préprio discurso.
Desse modo, a significacdo discursiva é indissociavel da significacdo corpérea que produz
corpos em relagdes de inteligibilidade, nas quais “[...] nos colocamos nés mesmos, sob o
signo do sexo, ndo de uma Fisica mas de uma Légica do sexo”, como enfatiza Foucault (1980,
p.102).

Pode-se entender o corpo para além da sexualidade, por exemplo, pela vontade ou
querer. Em "O corpo educado: pedagogias da sexualidade”, de 1999, uma coletanea
organizada por Guacira Lopes Louro, essa afirmacéo fica clara. A autora discute, a partir dos
estudos da tedrica feminista norte-americana bell hooks, a crenca de que na sala de aula
apenas a mente estd presente e ndo o corpo. No capitulo "Eros, erotismo e 0 processo
pedagodgico”, a exclusdo do corpo articulada a uma compreensdo estreita do erotismo em
termos sexuais € evidenciada. Nesse ponto, vale lembrar que os individuos sdo persuadidos a
excluir do processo pedagogico toda paixdo e envolvimento emocional. E preciso nesse caso
descobrir o Eros, permitindo que a mente e o corpo sintam e conhegcam o desejo (LOURO,
1999, p. 123).

E preciso exercitar a reflexdo, entender o papel da escola na construcio de identidades
sexuais e de género, buscar na memoria as situacdes, 0s detalhes, as regras e as transgressoes
gue constituiram parte de nossa prépria identidade. Pelo menos tentar "desarranjar, reinventar
e tornar plural” a verdade e a certeza sobre os corpos e a sexualidade (LOURO, 1999, p.33).

A educacdo sexual pensada nas escolas é uma questdo de grande importancia. Debora
Britzman, uma professora canadense, revela que existem formas extremamente provocativas
de se pensar a educagédo sexual nas escolas, discutindo "algumas das coisas que impedem o
desenvolvimento de uma pedagogia da sexualidade que seja interessante e estimulante”

(BRITZMAN, 1999, p. 86).
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A partir de uma abordagem psicanalitica, Britzman faz uma revisdo das diferentes
versbes da educacdo sexual, apresentadas na coletdnea de Guacira Lopes Louro: a versao
"normal”, de raizes higienistas e controladoras, a versdo “critica", desenvolvida por
educadores/as preocupados/as em questionar as hierarquias de sexo, género e etnia/raca e
"aquela versao que ainda ndo é tolerada” (BRITZMAN, 1999, p. 92).

Os modos pelos quais tém-se atribuido, nas sociedades modernas, uma extrema
importancia e um denso significado ao corpo e a sexualidade sdo apresentados por Jeffrey
Weeks, professor de sociologia em Londres. Partindo da ideia de que "os corpos ndo tém
nenhum significado intrinseco” (WEEKS, 1999, p. 38), ele busca reconstruir historicamente
as maneiras de compreender a sexualidade, mostrando: como as definigcdes dominantes de
sexualidade emergiram na modernidade; as relagcGes de poder ai envolvidas; como tém sido
definidas e redefinidas as identidades sexualizadas nos ultimos cem anos; e as formas de
regulacao social dos corpos e da sexualidade.

Jeffrey inicia falando sobre a monopolizacdo das doencas sexualmente transmissiveis
como uma “terrivel adverténcia sobre os efeitos da revolucao sexual” (WEEKS, 1999, p. 25).
No entanto, segundo ele, a sexualidade ndo é um fendmeno bioldgico somente (o corpo

imperando como instinto), ela é social e historica.

Nossas definicbes, convencfes, crencas, identidade e comportamentos
sexuais ndo sdo resultados de uma simples evolucdo: eles tém sido
modelados no interior de relagdes definidas de poder. (WEEKS, 1999, p. 28)

Adiante ele faz uma diferenciacdo entre sexo, género e sexualidade, analisando
posteriormente os conceitos de normalidade e anormalidade, segundo os padrdes de
aceitabilidade da sociedade, sempre referindo-se a Freud e sua psicanalise dos desejos
reprimidos e a Michel Foucault e suas teorias de poder. Por fim, ap6s um panorama historico
ele defende o ponto de vista de que a sexualidade favorece os homens, enquanto regula e
controla as mulheres e repreende o “terceiro género” ou homossexualidade, porém, acredita
ele que o futuro da sexualidade parece ser menos autoritario, enquanto alguns valores como a

construcdo da familia permanecem.

2.3 Das discussdes de género
A mulher, por séculos, foi alvo de opressdo e dominacgdo. Por séculos foi vista como

objeto sexual, incitando o homem e despertando nele prazeres e desejos. Desde a antiguidade,
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a mulher era tida como o ser dominado, por néo ter forca bruta, por dar a luz ou mesmo por
ndo ter falo. E como se a mulher vivesse sob um contrato sexual que beneficia apenas
homens, dando-lhes o direito de dominacéo, de ter a mulher como propriedade. Como explica
Carole Pateman em sua obra “Contrato Sexual” (1998), de que o contrato sexual instituiu o
que a autora denomina “direito patriarcal moderno”, que regula o poder politico como
atribuicdo masculina e legitima o direito sexual de acesso dos homens ao corpo das mulheres.
Margareth Rago, no artigo “A aventura de contar-se: Foucault e a escrita de si de
Ivone Gebara”, se insere na complexa historia de mulheres feministas ao acompanhar suas
narrativas autobiograficas. Essas feministas almejavam a liberdade para as mulheres, a fim de
acabar com o machismo que dominava a sociedade. lvone Gebara é uma das personagens que
Rago utiliza em seu artigo. Gebara era uma freira que lecionava filosofia e teologia no
Instituto de Teologia, e que passou por um momento dramatico ao descobrir o feminismo e se

colocar a favor do aborto.

A critica da tedloga feminista aos seus pares da destaque a injustica social
cometida em nome da libertacdo. Segundo ela, se 0s movimentos sociais dos
anos setenta abriram novos espacos de luta e foram fundamentais para
derrubar a ditadura militar vigente no pais desde 1964, afirmavam
paradoxalmente “um modelo masculino de libertagdo”, com instrumentos de
analise que ndo levavam em conta as manifestacfes do poder constitutivas
das relagdes de género. (RAGO, 2011, p.13)

A posicdo de Gebara, ser a favor do aborto, foi uma das vivéncias em que ela
demonstrou liberdade e o controle do poder sobre si. Ela dizia 0 que ela pensava e ndo mais o
que a Igreja Catolica queria.

Embora décadas tenham se passado, muitas mulheres ainda vivem sob o regimento de
homens, da igreja, da sociedade. Outras se importam em desconstruir antigas crencas e modos
de existéncia, que aparecem na maneira de viver a sexualidade, incluindo ai os contornos e
limites do corpo erotico.

Os debates feministas atuais sobre a diferenca sexual e o conceito de género estdo
tendo maior visibilidade e repercussdo. Em sua coletanea, Guacira Lopes Louro mostra que o
ponto do trabalho de Judith Butler é justamente o exame dos limites discursivos do "sexo".
Nesse sentido, evidenciam-se 0s conceitos centrais em torno da materializacdo, da
performatividade e da citacionalidade, com os quais ela busca responder as criticas que vém

sendo postas as "descri¢des construcionistas do género, ndo para defender o construcionismo
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em si, mas para questionar os apagamentos e as exclusbes que constituem seus limites"”
(LOURO, 1999, p.166).

2.4 Sexualidades

E preciso entender que sexualidade ndo esta relacionada ao ato de fazer sexo com
outra pessoa. Ela depende de varias particularidades, como a forma de percepcao do individuo
em relacdo a si proprio, seu corpo, seus sentimentos, a forma de ver o mundo, o outro. Enfim,
depende da natureza intima de cada um. Nesse caso, uma pessoa pode ser assexual,
heterossexual, homossexual, bissexual, pansexual. Os avancos no que se entende sobre
sexualidade podem demorar muitos anos, uma vez que ela se da naturalmente e pode trazer
consigo alguns dilemas, como a ddvida do ser em relagdo as suas vontades e também no que
se refere as pressdes do grupo social em que a pessoa esta inserida.

A sexualidade, mesmo depois de anos de avancos e descobertas, continua sendo alvo
privilegiado da vigilancia e do controle das sociedades. Em "Género e sexualidade:
pedagogias contemporaneas", Guacira Lopes Louro discute sobre as aprendizagens e praticas
que constituem a sexualidade. H4 uma amplificacdo e uma diversificacdo das formas de
regulacdo, multiplicando as instancias e as instituices que se autorizam a ditar normas.
Proliferam cada vez mais os discursos sobre o sexo e as sociedades continuam produzindo,
avidamente, um saber sobre o prazer, a0 mesmo tempo que experimentam o prazer de saber.
(LOURO, 2008, p. 21)

“As criangas, por exemplo, sabe-se muito bem que ndo tém sexo: boa razdo para
interdita-lo, razdo para proibi-las de falarem dele, razdo para fechar os olhos e tapar os
ouvidos onde quer que venham a manifestd-lo, razdo para impor um siléncio geral e
aplicado.” (FOUCAULT, 1980, p. 10). E assim que Foucault comeca a discutir sobre a
imagem da moral vitoriana, com uma sexualidade contida ¢ hipdcrita, no livro “Historia da
sexualidade I: a vontade de saber”, primeiro volume de uma série de trés obras sobre a
sexualidade no mundo ocidental. O autor argumenta que h& uma incita¢do do siléncio ao sexo,
assim como um puritanismo moderno, sendo a familia conjugal principal responsavel pelas
anulacGes promovidas pelos individuos na busca pela aceitacdo propria e de terceiros.

As marcas da diferenga sdo continuamente inscritas e reinscritas pelas politicas e pelos
saberes legitimados, reforcadas por diferentes praticas sociais e pedagogias culturais. As

classificacGes binarias da sexualidade ndo dao mais conta das possibilidades de praticas e de
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identidades. Entretanto, isso ndo significa que os individuos transitam livremente entre os
territérios, assim como ndo significa que eles e elas sejam igualmente considerados.
(LOURO, 2008, p. 22)

A sexualidade é aprendida dentro da cultura, por meio dos discursos da midia, da
igreja, da ciéncia e das leis. Além disso, esses conhecimentos se ddo através dos discursos dos
movimentos sociais e dos multiplos dispositivos tecnolégicos. Prazeres e desejos, em suas
diferentes formas de experimentacdo, como dar e receber afeto, amar e ser amado, sdo
procedimentos ensinados pela cultura, sendo diferentes de uma cultura para outra, de uma
época ou de uma geracdo para outra. As possibilidades de viver as sexualidades hoje se
ampliaram bastante. VVarias certezas foram desvalorizadas. (LOURO, 2008, 23)

A exploséo dos discursos sobre a sexualidade colocou em questdo, de acordo com
Foucault, a monogamia heterossexual, regra basica da sociedade poés-vitoriana. Isso foi o
ponto culminante para o surgimento de diversas sexualidades periféricas, combatidas, porém,
crescentes.

A economia faz parte da discussao sobre sexualidade também. Em "Cultura, economia
politica e construcdo social da sexualidade”, o professor de Antropologia Richard Parker
traca uma visdo geral "do desenvolvimento da pesquisa antropoldgica sobre sexualidade e o
comportamento sexual no final dos anos 80 e nos anos 90, destacando as principais
perspectivas tedricas que tém orientado as analises comparativas" (p. 127). A partir desse
panorama € possivel perceber um crescente aumento da construcdo social da vida sexual,
sendo notdria a complexidade dos sistemas culturais e sociais que oferecem os contextos nos
quais as interacfes sexuais tém lugar e nos quais elas adquirem significado para os atores
sociais. E mostra também que, ao lado da énfase na nocdo de significado, cresce a atencdo
para as relagbes de poder na organizacdo da vida sexual, ligando a investigacdo sobre as
culturas sexuais a analise dos sistemas econémicos e politicos e integrando questdes relativas

ao significado a questdes relativas a estrutura.

2.5 Pornografia

Segundo o dicionario Houaiss (2001), pornografia ¢ definida como “qualquer
expressdo humana que desperta pensamentos sexuais”. Na obra “Discurso Pornografico”
(2010), Dominique Maingueneau apresenta a pornografia como uma categoria situada na

fronteira da Analise de Discurso com a Literatura. Segundo ele a producdo pornografica
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constitui um regime discursivo que requer teoriza¢des sobre sua ordem, por se tratar do objeto
de estudo derivado da literatura, pois o sufixo grafia se relaciona diretamente ao prefixo
littera, designando inscricdo, literatura de tematica social. Ja o “porno” vem de porné, um
prefixo derivado do grego antigo, designando prostituta, no século XI.

Ha indicios de que a pornografia surgiu ha muito tempo e tinha carater religioso.
Estudos afirmam que os gregos decoravam as ruas com esculturas de corpos bem definidos,
cenas erdticas enfeitavam os vasos em sua casas, e, em procissdes, familias erguiam objetos
falicos ao deus Priapo cantando hinos recheados com palavrdes, altares eram erguidos para o
deus com simbolos falicos, algumas das jovens damas na Grécia ofereciam sua virgindade ao
deus antes de seu casamento usando pequenas imitacdes de pénis, feitas de couro por
sapateiros na época, chamadas de “olisbos”, demonstrando devogdo ao deus Priapo. Nas
ruinas romanas de Pompéia, também havia pinturas pornogréaficas nas paredes de algumas
edificacOes representando Orgdos sexuais masculinos e propaganda de servicos de
prostituicdo. Na Alemanha, arque6logos encontraram uma figura pornografica de cerca de
7200 anos de um homem sobre uma mulher, sugerindo fortemente um ato sexual. Todos esses
indicios servem como base para provar que a pornografia ja existia, porém era vista com
outros olhos, ou seja, ndo era algo para ser considerado como imoral ou inadequado.

No fim do século 19, mais uma vez a tecnologia foi fundamental para a popularizagdo
pornogréfica. Em 1896 cineastas ja utilizavam a novidade para fins libidinosos. Os filmes
tinham nomes como Wonders of the Unseen World (“Maravilhas de um mundo ndo visto”) e
mostravam strippers tirando a roupa para a camera. Ao perceberem o sucesso desses filmetes,
produtores resolveram inovar e exibir cenas de sexo explicito. Uma das mais antigas de que se
tém registro esta em Free Ride, de 1915, sobre um sujeito que d& carona em seu calhambeque
a duas mocinhas com quem faz sexo depois, sob uma arvore.

Chamadas de stags films (“filmes para rapazes”), as fitas tinham de 7 a 15 minutos e
eram filmadas na Franca, Estados Unidos e Argentina, um dos primeiros polos mundiais de
produgdo cinematografica erdtica. Os diretores ndo aliviavam no repertdrio de op¢es: havia
sexo oral, lesbianismo® e ménage a trois (pratica em que o casal convida uma terceira pessoa

para uma noite de sexo), sempre em cenas reais.

2.6 Cinema pornografico

3 Envolvimento afetivo e/ou sexual entre duas mulheres.
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Discutir sobre filmes pornogréaficos é sobre tudo uma tarefa complexa, porque abordar
0 género pornografico sem cair nos esteredtipos e no campo das polémicas exige cautela. De
modo geral, o cinema pornogréfico tende a desencadear problematizacdes e debates
conflitantes na sociedade. Tanto para os criticos, para a midia como um todo, para a classe
artistica, quanto para o publico “leigo”, a abordagem do pornd parece provocar certo
incobmodo.

Um dado revelador: o site britdnico The Telegraph noticiou em 2012, tendo como
referéncia um estudo realizado por pesquisadores da Universidade de Montreal, Canadé, que
ndo existe nenhum homem com acesso a internet que ndo tenha consumido pornografia. A
Hibou, empresa especializada em pesquisa e monitoramento de consumo, entrevistou usuarias
de iPhone no Brasil e certificou que 87% das entrevistadas consomem produtos eréticos ou
pornograficos como livros, filmes e revistas. O pornd entédo é voltado para quem consome.

No final da déecada de 1960 o cinema pornografico ganhou os cinemas brasileiros. O
senso comum afirma que o primeiro filme langcado foi Mona, a ninfa virgem, de 1970, seguido
por Flesh Gordon. Porém, um pouco antes disto, cineastas europeus, em especial os italianos
como Tinto Brass e até mesmo o génio Pier Paolo Pasolini ja investiam no explicito como
parte integrante da narrativa.

A chegada dos filmes pornograficos aos cinemas criou novas ondas na inddstria e uma
nova maneira de encarar a maneira de produzi-los. Os novos filmes agora necessitavam do
absurdo para criar uma linha narrativa. Foi também quando surgiram os famosos “cumshots”
(cenas de ejaculacdo) para finalizar a cena, padrdo este que continua como um dos
mandamentos do estilo. Além desse, o anal, orgias, dupla penetragdo, os chamados faciais, e a
importacdo do bukkake* (de origem japonesa) dominaram a maneira de narrar a historia.

Com a invasao dos videocassetes na década de 80, os filmes pornds ganharam os lares
de todo mundo e surgiu também a constelacdo de astros, as atrizes eram muito mais
importante que diretores e enredo. I1sso mudou na década de 90, com as grifes tomando conta
do mercado e se tornando referéncia. Atualmente, com o mercado forte e rentavel, os géneros
se firmaram. Ha os filmes de alto orcamento, geralmente com atrizes famosas e com enredo, e
os amadores, onde a ideia é justamente ndo parecer em nada profissional e que fazem sempre
relacOes teoricamente proibidas, que seriam as relagdes entre médico e enfermeira, pai e baba,

madrasta e enteado e outros.

4 Modalidade de sexo grupal que consiste em uma pessoa recebendo a ejaculacgéo de diversos homens.
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2.7 Historia do sexo e do pornogréafico no cinema brasileiro

Ha registros de que a primeira exibicdo cinematografica no Brasil aconteceu no dia 8
de julho de 1896 no Rio de Janeiro, por iniciativa do exibidor itinerante belga Henri Paillie.
Foi algo inovador e que repercutiu bastante. Repercutiu tanto que no dia seguinte o fato foi
noticiado por varios jornais cariocas. Essa primeira exibicdo foi feita atraves de um aparelho
gue projetava sobre uma tela colocada ao fundo da sala diversos espetaculos e cenas animadas
por meio de uma série enorme de fotografias. Foram projetados oito filmetes de cerca de um
minuto cada, com interrupgdes entre eles e retratando apenas cenas pitorescas do cotidiano de
cidades da Europa.

Anos mais tarde, os filmes americanos comecam a chegar ao Brasil e dominam o
mercado, o que leva o Brasil a ser o maior importador de filmes americanos. Por esse motivo
foi criado um Decreto-lei que impunha as salas de cinema exibir uma cota minima de filmes
brasileiros. Com o passar dos anos a cota estabelecida foi aumentado, chegando a 56 dias por
ano, até que sob controle do governo, a Embrafilme, empresa estatal brasileira produtora e
distribuidora de filmes cinematogréficos, garante espaco para os filmes nacionais, em meio ao
dominio dos filmes estrangeiros, com financiamento publico e salas de exibicdo garantidas em
lei.

Em Séo Paulo, 0 movimento da Boca do Lixo, regido ndo oficial do centro da cidade
de S&o Paulo, caracterizada por ter se tornado um poélo da inddstria cinematogréfica, produz
filmes de baixo orcamento, com forte apelo erético, conhecidos por Pornochanchadas. As
Pornochanchadas ndo apresentavam cenas de sexo explicito, mas eram producdes que
misturavam situagoes eroticas ao humor. A maioria delas era produzida em S&o Paulo, sendo
cerca de 90% em associagdo com os distribuidores ligados aos circuitos de exibicdo. O
objetivo dos filmes era atingir diretamente as fantasias e despertar 0s mecanismos projetivos
dos espectadores. As mulheres extremamente maquiadas e ‘liberadas’ mexiam diretamente
com o sonho erético do homem médio brasileiro (FREITAS, 2004).

Segundo Freitas (2004, p. 3),

A chanchada foi um estilo bem comum no cinema brasileiro, tendo sido a
mescla de vérios estilos de comedia com um toque de picardia, ingénua para
os padrfes de hoje. Desde a Grécia Classica, onde Aristoteles j& a abordara
em sua “Poética”, a comédia tem adquirido variados sub-géneros. Daqueles
primérdios imemoriais, em que se contrapunha a tragédia (a primeira se
dedicava aos homens piores que a média e esta ultima aos homens melhores
gue a média), grandes personagens da vida artistica a ela se dedicaram.
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Aristéfanes e Menandro na Grécia, Plauto e Teréncio em Roma, centenas de
autores renascentistas da “Comedia dell’Arte” italiana, Lopez de Vega na
Espanha, Gil Vicente em Portugal, até sua maturidade nas méos de
Shakespeare, Moliére entre outros. Todos estes fildes da comédia foram para
0 cinema, no qual a forma mais conhecida e divulgada de comédia é o
‘pasteldo’ nonsense.

No comeco dos anos 80, esse género sofre uma grande decadéncia. Segundo Ramos
(1987), o cinema brasileiro, assim como suas salas de projecdo, comeca a perder espaco,
devido ao grande numero de filmes estrangeiros que chegam no pais. A maioria dos filmes
estrangeiros era de sexo explicito, com cenas com o detalhamento especifico de genitalias em
acoes de sexo vaginal, sexo oral, de sexo anal, ejaculacdes, ou seja, os chamados hard-core.

O primeiro filme nacional de sexo explicito, de acordo com o site Uol, foi exibido em
1982. Era o longa metragem “Coisas Eroticas”, de Raffaele Rossi, exibido no famoso Cine
Windsor, na avenida Ipiranga em Sdo Paulo. O filme inaugura essa premissa de expor
totalmente o ato sexual. O longa foi produzido na Boca do Lixo, e se destacou das outras
pornochanchadas pela ousadia das cenas de sexo explicito. O filme ja comega com uma cena
de masturbacdo do ator Oasis Minniti. Além desse quadro, outros dois acontecem de uma
maneira nunca antes vista na historia do cinema brasileiro, com palavrfes, sadomasoquismo
homossexualidade e sexo grupal. O filme rodava as principais salas de cinema do Brasil e
atraia quase 5 milhGes de espectadores. Além disso, marcou a producgdo cinematogréfica da
época, figurando até hoje entre as quinze maiores bilheterias nacionais de todos os tempos.

De acordo com Kessler, 2009, as atrizes das pornochanchadas eram mais importantes
que 0 sexo propriamente dito, uma vez que suas formas femininas se tornaram o principal
atrativo dos filmes, sendo as mulheres as principais estrelas das narrativas. Segundo Freitas
(2004, p. 14):

As atrizes mais participativas na Pornochanchada nos seus tempos mais
produtivos podem ser denominadas como ‘as oito grandes’: Helena Ramos,
Rossana Ghessa, Aldine Mdller, Nicole Puzzi, Monique Lafond, Zilda
Mayo, Matilde Mastrangi e Zaira Bueno. Monique Lafond foi a que mais
transitou pelo Cinema Novo e coincidentemente ndo adquiriu tanto ‘a cara’
da Pornochanchada e ndo atraia publico por si mesma, ou seja, quase sempre
representava um papel coadjuvante e teve poucas cenas de sexo simulado.
Sua inclusdo entre ‘as grandes’ se deve mais ao nimero de filmes do que
pela sua presenca marcante na Pornochanchada. Assim como Maria Licia
Dahl ou Ana Maria Nascimento e Silva, ela fazia frequentemente a
personagem ‘a madame problematica’.
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Na década de 1980, a pornochanchada comecou a entrar em decadéncia. De acordo
com Ramos (1987), o cinema brasileiro assim como suas salas de projecdo comecam a perder
espaco, entre 1975 e 1985, devido ao grande numero de filmes estrangeiros que invadem o
cinema nacional. Além disso, a queda das producgdes se deu também pelo esgotamento de
modelos para serem atrizes. 1sso ocorreu também devido ao fato de boa parte das pessoas
envolvidas na area ter passado a se envolver em produ¢Bes pornoeréticas, uma vez que 0
cinema comecou a trabalhar com um outro tipo de filme: o erético. (ABREU, 2006).

Atualmente as empresas brasileiras que mais produzem filmes pornogréficos sao

Brasileirinhas e Sexxxy, sendo que Brasileirinhas é a maior produtora de filmes no pais.
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3 METODOLOGIA

3.1 Anédlise do discurso

Numa perspectiva historica, o que se compreende nos dias atuais sobre anélise do
discurso € fruto dos estudos ainda na retdrica grega. Isso mostra que ha mais de dois mil anos
o referencial sobre o que é a AD se desenvolve. Por mais que ndo tenha denotado clareza para
a pesquisa cientifica, na década de 1970 a AD ganhou forca e se tornou mais intrigante. E o
que diz Gregolin em “A analise do discurso: conceitos e aplica¢des, de 1995, ao afirmar que a
AD se desenvolveu a partir da passagem da Linguistica da "frase" para a Linguistica do
"texto", sendo a mudanca do objeto de analise o ponto de ruptura no ideal proposto sobre a
linguagem ser individual e assistematica, o que ndo daria desdobramento, por exemplo, a uma
andlise cientifica. O que se sabe € que ainda hoje o principal desafio para a pesquisa em AD é
definir e criar uma metodologia eficaz para compreender a analise em sua singularidade, em
tempos contemporaneos e em sua nova unidade (GREGOLIN, 1995, p. 13).

A AD possui uma atividade enunciativa e é esse o foco de Maingueneau em Analise
de textos de comunicacdo, o que configura uma andlise ndo direcionada a critica midiatica
através de textos de comunicacdo e sim um estudo sobre a funcionalidade dos textos
interpretados como produtos de uma atividade enunciativa. Tudo isso tendo como base o que
se entende em termos gerais por discurso. Para além de reflexbes de carater ideoldgico e
analise de conteldo, € preciso entender, de acordo com o autor, o discurso em sentido amplo e
livre de amarras que a ele foi submetido ao longo dos tempos. Ao explicar a necessidade de

um novo olhar para a AD e 0s campos que ela abrange, Maingueneau afirma que:

Uma das caracteristicas essenciais da pesquisa atual sobre a linguagem ¢ a
emergéncia de trabalhos que, em vez de reduzirem a linguagem ao arbitrario
de suas unidades e de suas regras, abordam o enunciado como discurso. Essa
abertura das ciéncias da linguagem coincide com as preocupagdes de muitos
pesquisadores de outros ramos das ciéncias humanas, desejosos de levar em
consideragdo a dimensdo linguageira de seus objetos de estudo. N&o se trata
especificamente de uma disciplina, mas de um espaco instavel de trocas
entre disciplinas diversas, cada uma estudando o discurso sob uma ética que
Ihe é prépria: andlise da conversacdo, teorias da argumentacdo, da
comunicacao, sociolingiistica, etnolinglistica, anélise do discurso... (a lista
ndo é exaustiva) compartilham, de forma muitas vezes conflituosa, esse
campo de investigacdo aberto também a dominios conexos (sociologia,
psicologia, historia etc.). (MAINGUENEAU, 2001, p. 11 e 12)
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A maneira como se concebe e se entende a analise do discurso, assim como 0 modo
utilizado para andlise, devem ser ampliados para que a AD possa ser entendida como um
mecanismo interdiscursivo. Maingueneau aborda a analise do discurso sob um viés
pragmatico a fim de interpretar os conceitos do enunciado e o contexto em que ele se deu,
assim como o discurso e o texto. Trabalha-se a AD com teorias distintas, mas com
enguadramento para efeito da analise. Claro, como se torna complexo o estudo do campo em
questdo, aparecem dificuldades decorrentes tanto de interpretagio como na busca pela
afirmacdo da unidade que se espera da analise, o que fica claro na passagem:

N&o é nosso objetivo esbocgar neste livro um panorama das problemaéticas da
analise do discurso, nem construir um modelo detalhado do que ¢ a atividade
discursiva. Indicamos apenas suas caracteristicas principais e propomos um
certo nimero de entradas para a analise de textos escritos, privilegiando os
mais estudados: os jornalisticos e os publicitarios. (MAINGUENEAU, 2001,
p. 12)

A construgcdo de uma nova proposta teorica fica evidenciada quando Maingueneau
recorre as caracteristicas principais da atividade discursiva, propondo inser¢fes para analise
dos textos, revelando uma intengdo de romper com o que se tinha como base pela AD. Uma
espécie de novo caminho para o desenvolvimento da AD em mais uma fase, aproximando AD
e pragmatica. Contudo, tanto a AD como a pragmatica ainda sdo entendidas pelo conceito de
sujeito, uma imposi¢do natural do conceito central que se tem desses espagos tedricos. A
analise do discurso recorre ao sujeito de discurso, apreensivel em suas contradi¢bes pela
analise de sua producdo discursiva. Um sujeito em constante mudanca. Ja para a pragmatica
existe um sujeito empirico que, em seu corpo tedrico, torna-se um ator social que age
conforme papéis sociais definidos. Por mais que sejam frutos de perspectivas distintas, 0s
sujeitos das duas escolas teoricas se encontram na pratica social, como sujeitos dos
enunciados. Uma das caracteristicas que define o discurso €, de acordo com Maingueneau, a
legitimag&o do sujeito no corpus empirico. Ha portanto uma relativizacdo de que o sujeito é
singular e livre, inserido na AD através da mistura entre os sujeitos, uma vez que eles
potencialmente tém o poder de executar sua liberdade na construcdo da cenografia discursiva.
(MAINGUENEAU, 2001, p. 54 e 55)

3.2 O objeto de estudo

3.2.1 Sobre a Brasileirinhas
23



UNIVERSIDADE FEDERAL DE OURO PRETO
PRO-REITORIA DE GRADUACAO

CURSO DE JORNALISMO

Considerada a maior produtora brasileira de filmes pornograficos, a Brasileirinhas tem
mais de quatro mil titulos no acervo e foi criada em meados de 1996 por Luis Alvarenga.
Com foco em produgdes pornograficas entre homens e mulheres, a Brasileirinhas langa
também filmes de sexo Iésbico, bissexual e com travestis. De acordo com a produtora, em
cerca de 20 anos, ja passaram pela produtora mais de 700 profissionais, entre homens e
mulheres, apenas considerando o elenco de atores. Na década de 2000 a produtora conseguiu
atrair famosos para participarem dos filmes. Em 2004 o ator Alexandre Frota atuou no filme
“Obsessdo” e depois, no mesmo ano, participou do filme “Seducdo”, protagonizado pela
tambem famosa Rita Cadillac.

De acordo com Fabio Dias, diretor de marketing da produtora, em entrevista ao jornal
Folha de S. Paulo (2015), a chegada de Frota e Cadillac ao cenario pornd fez com que o
interesse pelo mercado de filmes erdticos aumentasse bastante, sendo que os filmes com as
celebridades venderam muito e fizeram com que outros famosos se interessassem pelo cinema
pornd. Foram o caso de Gretchen, Matheus Carrieri e Leila Lopes, artistas que participaram
de algumas producdes pornograficas numa tentativa de voltar a serem noticia.

A partir do sucesso dos filmes com os famosos a Brasileirinhas chegou a lancar cerca
de 35 filmes por més. Hoje em dia, apesar de ter um filme inédito toda quinta-feira
disponibilizado no site da produtora, a Brasileirinhas langa em média duas producdes por més.
Para atender a demanda de langar um filme pornd por semana a produtora adquire direitos
sobre alguns filmes internacionais e os langa em territorio brasileiro.

Com o tempo a produtora passou a enfrentar alguns problemas, como por exemplo o
boicote de pastores evangélicos que comegaram a se incomodar com o fato de os filmes da
Brasileirinhas serem lancados pela Videolar, a empresa que prensava os dvds, uma vez que
era a mesma fabrica que produzia os dvds com os sermdes religiosos. Além disso os sites que
disponibilizam videos pornds gratuitamente fizeram com que a produtora entrasse em crise,
numa queda em vendas desde 2007. Numa tentativa de se reinventar e se adaptar as novas
perspectivas e demandas, em novembro de 2013 a Brasileirinhas decidiu que ndo mais
lancaria filmes em dvd e blu-ray. A partir dai comecou um investimento pesado na internet e a
produtora migrou completamente para a web. Hoje em dia 80% do faturamento da
Brasileirinhas estéo relacionados as plataformas online.

Em 2015 a produtora decidiu inovar e langou um reality show porné chamado “Casa

das Brasileirinhas”, que mostra a rotina das atrizes pornds participantes da casa cheia de
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cameras. Além de poder acompanhar um pouco da semana das atrizes em destaque e 0s
bastidores dos filmes porn6s, o reality também conta com participacdo de homens que se
inscrevem para fazer sexo com as atrizes. S80 exibidos também no reality alguns shows de
strip-tease e as atrizes interagem também com alguns assinantes escolhidos pela produg&o.
Elas também participam de testes com aspirantes a ator porno.

No reality as atrizes disputam o prémio de poder participar da proxima temporada da
Casa das Brasileirinhas, sendo que apenas uma delas ganha o titulo de Miss Brasileirinhas.
Essa nova aposta da produtora ja conta com 10 mil assinantes. Para ter acesso ao site da “Casa
das Brasileirinhas” ¢ preciso ter uma assinatura que pode variar de R$ 39,90 pra quem quer
assinar o site da Brasileirinhas mais o site da Casa das Brasileirinhas; R$ 10,00 pra quem ja é
assinante do site da Brasileirinhas e R$ 29,90 pra quem quer ter acesso apenas ao site da Casa
das Brasileirinhas, valor inclusive que é igual ao que é cobrado para quem quer ter acesso
apenas ao site da Brasileirinhas.

Mesmo com todo investimento em materiais multimidia e com a maior parte da
rentabilidade vindo de contedos da web, a Brasileirinhas consegue ainda hoje atingir
vendagens de mil exemplares de titulos antigos produzidos em dvd e vendidos em bancas de
jornal. Algo bem inferior ao que a produtora ja conseguiu um dia, quando vendia cerca de 60

mil exemplares de um filme protagonizado por Gretchen, por exemplo.

3.2.2 Da selecéo

O parametro usado para escolher os filmes a serem analisados comecgou com a opgao
por usar filmes da produtora Brasileirinhas, uma vez que essa € a produtora de maior
expressividade no pais, tendo como base as vendagens ao decorrer do tempo, conforme
apontamos. A partir dai deu-se inicio a uma série de possibilidades de producbes que
serviriam como base para a analise. Optou-se por fazer um recorte apenas nos filmes langados
em 2014, por representarem um panorama contemporaneo da producdo. Depois foram
retirados da pré-selecdo os filmes que possuiam sequéncias, além dos filmes de compilacédo de
melhores cenas. Com isso chegou-se a um resultado de 24 filmes aptos para o estudo. Com
um olhar para a catalogacdo de temaéticas e elencos desses filmes, foram escolhidas 5
producdes para andlise. S&o elas: "Pode Chegar e Ndo Para”, "Arrombando as Portas dos

Fundos", "BrasiBelezas", "Patyficacdo™ e "To Estourada".
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Titulo Duracdo Palavras-Chave®  Elenco

Pode chegar e ndo para 2:25:38  Hardcore Ed Janior, Paola Melao,
Alex Ferraz, Carol Castro,
Isabelle , Suzan Motta e
Gaby Venturini

Arrombando as portas dos 2:20:23  anal, sem Alana Freitas, Alex Ferraz,

fundos camisinha Andressa Meirelles, Anita
Peron, Ed Junior, Gabriela
Portiolli e Samirra Summer

BrasiBelezas 1:47:45  mulatas/negras Loupan, Mila Albuguerque,
Alex Ferraz, Cris Lira, Pitt
Garcia e Monique

Patyficacao 1:31:30  gangbang. orgiae  Alex Ferraz, Bruna Ferraz,
voyeur Loupan, Pitt Garcia e Paty
UPP
To Estourada 2:35:20  peitos grandes, sem  Anne Castro, Carlos
camisinha Bazuca, Fabiane Thompson,

Lorena Aquino, Marcelinha
Morais e Nicole Gaucha

5 As palavras-chave sdo encontradas nas descricdes dos filmes no site da Brasileirinhas.
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4 ANALISE DOS RESULTADOS

4.1 Das narrativas

Com aproximadamente 1h30min de duragdo, “Patyficagdo - Foda dada é foda
cumprida” (2014), tem como estrela da produgdo Patricia Alves, conhecida como Maria UPP,
Paty UPP ou Patyficacao. Paty ganhou notoriedade quando teve fotos intimas disponibilizadas
na internet. Nas fotos, ela aparece tendo relagdes sexuais com policiais das Unidades de
Policia Pacificadora (UPPs), um programa implantado pela Secretaria de Seguranca do Rio de
Janeiro no fim de 2008. Por isso a jovem ganhou apelidos em referéncia as UPPs e a
pacificacdo das favelas do Rio de Janeiro. No filme, Paty UPP contracena com atores
caracterizados como policiais em alusdo ao motivo pelo qual ela se tornou conhecida. Sao trés
sequéncias nessa producdo. Na primeira delas, Paty recebe em sua casa cinco policiais
fardados para um gang bang®. Entre os atores estdo Alex Ferraz, Loupan e Pitty Garcia,
conhecidos no meio pornd por ja terem atuado em diversas producdes. Nessa sequéncia Paty
faz, inclusive, dupla penetracdo. Na segunda sequéncia quem chega ao quarto de Paty € Bruna
Ferraz, famosa atriz pornd brasileira. E uma sequéncia de sexo Iésbico onde elas, entre outras
coisas, realizam sexo oral vaginal uma na outra e utilizam brinquedos eroéticos no sexo. Na

terceira e ultima sequéncia Patty faz sexo com Pitty Garcia, o capitdo dos policiais no filme.

Figura 1 — Atores entram em cena no filme Patyficagéo.

=

Fonte: membros.brasileirinhas.com.br/filmes/patyficacdo (2014).

Quando os atores caracterizados como policiais do filme “Patyficacdo” entram em

cena um deles, chamado pelo capitdo de 04, instantaneamente pergunta: “E ai minha gata. C&
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que gosta dos policial?”. O mesmo ator exibe o pénis e Paty inicia sexo oral, enquanto outro
policial, chamado de 03, tira sua calcinha, como mostra a figura 1. Os outros 3 atores
caracterizados como policiais em cena ficam ao redor da cama enquanto dois estdo
efetivamente fazendo sexo com Paty. O ator que interpreta o capitdo, ora chamado de
comandante, fica proximo a cama interagindo com os trés personagens que estdo praticando
sexo em cena. “Chupa direito!”, diz ele no inicio da sequéncia. J& o soldado 04, enquanto faz

sexo oral anal em Paty, diz em conversa com o 03: “Vamo surpreender essa bandida no sexo”.

Figura 2 — Paty realiza sexo oral em um dos atores.

Fonte: membros.brasileirinhas.com.br/filmes/patyficacao (2014)

Na sequéncia acima do filme “Patyficacdo” a atriz recebe a ordem de um dos atores
para que faca sexo oral no outro ator em cena. Ele diz: “A gente sempre somos violentos”. Na
sequéncia o soldado 04, ao ver que Paty esta se despindo por completo, pede para que ela
deixe o cinto, pois ele é bonito. A personagem pergunta ao capitdo se ela podia ficar com o
cinto, dizendo que ele é quem comanda e precisava da autorizacdo dele. Nesse trecho fica
evidente a relacdo de poder que é estabelecida entre os personagens, onde quem dita as regras
é 0 capitdo, ou seja 0 homem. Ele € o ser dominante na cena, e ela, o ser dominado. Eis que 0
personagem capitdo dos policiais responde que ali ela, Paty, é quem comanda. Nesse
momento as fungdes, dominante e dominado, mudam, porém, é importante ressaltar que isso

SO acontece porque o ator autoriza. Ou seja, mais uma vez a palavra de ordem é do homem.

¢ Modalidade sexual na qual apenas uma Unica mulher faz sexo com varios homens.
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Ao que o personagem soldado 03 responde: “E. Ela ¢ a bandida”. Em outro momento um
deles (ndo é possivel identificar) diz: “Mama ja, cadela” e “Eu gosto ¢ com forga”.

Por ser um filme com tematica policial, “Patyfica¢do” ¢ recheado de frases agressivas,
como: “Chupa direito sua piranha”, “Se ndo aguentar pede pra sair, cachorra!”. H4 uma
relacdo intertextual com o filme Tropa de Elite (2007), de José Padilha. A histdria dessa
producdo é ambientada em torno do cotidiano de um grupo de policiais e de um capitdo do
Batalhdo de Operacdes Policiais Especiais (BOPE), interpretado por Wagner Moura, que quer
deixar a corporacgéo e tenta encontrar um substituto para seu posto. Assim como no filme de
Padilha, em “Patyficagdo™ os personagens caracterizados de policiais sdo identificados por
numeros. Ha nesse caso uma associacao entre sexo e violéncia, onde o poder da dominacao é

que define o espaco da personagem mulher na sequéncia e como seu corpo devera ser usado.

Figura 3: Paty em cena com a atriz Bruna Ferraz

Fonte: membros.brasileirinhas.com.br/filmes/patyficacao (2014)

Na segunda sequéncia do filme “Patyficacdo” hd encenagdo de uma relagdo sexual
Iésbica. Paty contracena com a atriz Bruna Ferraz. Assim que comeca a sequéncia, Bruna
discursa para Paty: “Eu vou te mostrar como ¢ uma policial feminina, taradinha!”. Em menos
de 4 minutos elas j& estdo completamente nuas e se beijando, entre outras caricias. O sexo oral
vaginal logo é realizado também e o que pode ser percebido nesses minutos iniciais séo
poucas falas. Elas dialogam com maior constancia pelos olhares e gestos. Somente no inicio
do minuto 6 da sequéncia as falas comegcam a se intensificar, com ordens e descri¢fes do

prazer momentaneo causado por determinado tipo de posicdo ou fala. “Abre bem essa
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bucetinha”, “Safadinha”, “Esse grelinho safado”, “Lambe essa bucetinha”, “Chupa tudo”.
Varios gemidos podem ser ouvidos também.

“Agora eu vou te mostrar uma coisa bem grande”. E o que diz Bruna ao pedir que
Paty fique deitada, para poder introduzir um cacetete no 6rgdo genital de Paty, claramente a
personagem passiva da sequéncia.

A (ltima sequéncia do filme Patyficacdo comeca com Paty chegando ao quarto
falando: “Nossa. Cadé aquele capitdo que ndo chega?, aquele gostoso.” O capitdo em questido
é Pitty Garcia, o ator da primeira sequéncia pelo qual Paty ficou visivelmente mais
interessada. “To0 louca pra foder bem gostoso”, afirma Paty. “E ai, safada?”, diz Pitty. “Oi,
lindo”, responde Paty. “T6 louca pra dar pra vocé”, acrescenta a personagem. E interessante
perceber que de todas as sequéncias, a Ultima marca uma participacdo mais ativa de Paty em
termos de linguagem falada. Talvez isso revele uma preferéncia sexual da atriz por sexo ao
estimulo monogdmico e heterossexual, uma vez que as outras sequéncias s&o,
respectivamente, de sexo com multiplos individuos e de sexo léshico. Ou talvez seja um
reforco da narrativa aos papeis sexuais tradicionais monogamicos heteronormativos, ao qual
supostamente a mulher estaria confinada ou destinada.

O filme “Pode chegar e ndo para” tem aproximadamente 2h25min e possui quatro
sequéncias. H& uma alusdo no titulo com a musica N&@o Para, da cantora brasileira Anitta. A
cancao esta presente no album homénimo que marca a estreia da cantora no cenario musical.
Numa das partes é cantado “Aproveita’ que hoje eu to querendo. Pode chegar e ndo para.”
Logo na sinopse do filme é possivel entender o paralelo que se estabelece com o titulo. “Com
essas gostosas vocé Pode Chegar e Nao Para!”, diz o texto de divulgagdo do filme. Ou seja: o
corpo feminino esta ali para ser consumido a exaustdo, sem consentimento. Também na
sinopse € possivel ver a forma como “vendem” a ideia de que a mulher e seu corpo sdo
produtos condicionados ao sexo: “A mais cachorra de todas, Isabelle, ¢ uma verdadeira safada
da cama: faz 69 de pé, trepa no chdo, da o cu e engole porra quente”. Estdo no elenco Ed

Junior, Paola Meldo, Alex Ferraz, Carol Castro, Isabelle, Suzan Motta e Gaby Venturini.

7« .Abre pra eu passar / Ndo para, ndo / Vai, ndo para, ndo para, ndo. / Vem, que a gente vai mostrar para o que
veio / Vem, que a gente vai mostrar para o que veio / Vem, que no final a gente chega e pega fogo / Pode chegar
e ndo para.”
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Figura 4 — Close no corpo da atriz Suzan Motta.

Fonte: http://membros.brasileirinhas.com.br/filmes/pode-chegar-e-nao-para (2014)

A atriz Suzan Motta ja entra se despindo na primeira sequéncia do filme "Pode chegar
e ndo para", como pode ser visto na figura 4. “Mete com vontade, caralho”, “fode meu rabo”,
“soca minha buceta”, “vai, porra”, grita Suzan na primeira sequéncia do filme. “Que buceta
melada da porra”, “caralho, caralho!”, responde Ed, o ator em cena. “Puta que pariu”,
“Cachorra”, “chupa meu pau”, completa ele, ao suspender a penetragdo para realizar
novamente sexo oral anal na atriz. “Hum, caralho. Devagar, porra”, grita a atriz. “Ai meu cu,
caralho, porra, cacete”, diz Suzan ao gemer bastante e gritar de dor enquanto tem o anus
penetrado. A sequéncia se encerra com Ed ejaculando na boca da atriz e pedindo pra ela abrir
a boca, mostrar o sémen na lingua e ordenando que ela engula tudo, o que ela faz.

Na segunda sequéncia duas atrizes loiras, Gaby Venturini e Carol Castro, estdo numa
banheira de um motel quando comecam a se acariciar. Elas rapidamente ficam nuas e
comecgam a percorrer 0 corpo uma da outra com maos e lingua. Uma delas entdo realiza sexo
oral vaginal na outra e nesse caso as duas estdo em evidéncia. A camera capta a acdo do sexo
oral vaginal ao mesmo tempo em que estdo em foco o0s seios da atriz que recebe a acao e a
nadegas da outra que esta deitada, encolhida, passando a lingua no 6rgao genital da parceira.
E quando umas delas propde: “Vamos pegar o brinquedinho?” Entdo elas comegam a usar
objetos sexuais e mais da metade da sequéncia se passa com Gaby Venturini sendo penetrada
por Carol Castro. Elas gemem mais do que falam. A camera percorre o corpo delas e deixa em

evidéncia o anus e a vagina nos momentos de penetracéo.
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O sexo oral vaginal € muito presente nessa sequéncia. A atriz que antes havia
penetrado a outra comeca a ser penetrada nos minutos finais da sequéncia, até se beijarem e

concluirem a participacdo no filme, sem orgasmo aparente.

Figura 5 — Isabelle tem seu corpo em close durante sequéncia.

Fonte: membros.brasileirinhas.com.br/filmes/pode-chegar-e-nao-para (2014)

Na terceira sequéncia uma nova atriz, Isabelle, comeca a se despir e na cena seguinte
ja esta fazendo sexo oral. Uma sequéncia sem muitas falas. A camera percorre o corpo da
atriz a todo instante enquanto ela geme ao receber sexo oral vaginal, ao fazer sexo oral e ao
ser penetrada. “Ai, que delicia”, “come sua putinha, vai”, diz a atriz. “Deixa eu trabalhar”,
“Puta, tesuda” responde o ator Alex Ferraz. “Me come assim vai”, pede a atriz ao ser
penetrada com violéncia e rapidez. “Desse jeito eu gozo rapidinho”, completa ela. “Vamo
deixar um buracdo pra mostrar pra todo mundo, vamo”, fala o ator. “Vamos ver se ta abrindo
o buraco”, “Ta pequenininho ainda”, diz ele. “Ai meu cuzinho que gostoso”, responde a atriz
ao gemer. “Isso, vamos tirar e mostrar o buraco que fica”, fala o ator ao mostrar a agdo a
camera.

A atriz excita 0 ator em cena enquanto ele geme: “Ai que gostoso", diz ele; “Fode esse
caralho”, completa. “Ai que tesao do caralho”, diz gemendo a atriz. A sequéncia se encerra
com o ator ejaculando no rosto da atriz, como na maioria das outras sequéncias dos filmes
deste estudo.

A Ultima sequéncia comega com Gaby Venturini se despindo ao som de um rock até

ficar nua por completo e comegar a fazer sexo oral no ator Ed Junior. A cAmera filma a agéo

32



UNIVERSIDADE FEDERAL DE OURO PRETO 17
PRO-REITORIA DE GRADUAGAO
CURSO DE JORNALISMO

por trés, mostrando em primeiro plano as nadegas da atriz enquanto ela faz sexo oral no ator,
gue se encontra deitado no sofa.

Sexo vaginal. Muitos gemidos e gritos. Muita troca de olhares. A camera na maior
parte do tempo em plano aberto. “Poxa, vocé ¢ tdo gostosa”, diz o ator. “Me fode, vai”, diz
ela. “Caralho, que delicia”, sussurra o ator. Mais uma vez, a cena se encerra com ejaculagao
no rosto da atriz.

O filme “To Estourada” se divide em cinco sequéncias, totalizando um pouco mais de
2h35min, e tem como protagonistas cinco mulheres, sendo elas Marcelinha Moraes, Fabiane
Thompson, Anny Castro, Nicole Gaucha e Lorena Aquino.

E notavel que os personagens desse filme sdo pessoas que ndo fogem da realidade
comum. S&o mulheres com seios e bumbuns pequenos e flacidos e os homens possuem pénis
que variam entre 12 e 16cm, tamanho considerado como 0 mais comum, de acordo com o que

explica a sexdloga Walkiria Fernandes, em seu site, www.sexologawalkiriafernandes.com.®

Isso faz com que esse filme se aproxime muito do que diz Dominique Maingueneau em
“Discurso Pornogréafic” (2010), ao afirmar que os personagens das histdrias pornograficas
estdo cada vez mais proximos do que sdo as mulheres e homens comuns. Além disso, 0s
espacos que as personagens utilizam para contar a historia deixaram de ser exéticos e
fantasiosos, trocando os quartos luxuosos por espacos publicos ou quartos simples. Como
afirma Maingueneau, isso aproxima os consumidores de filmes pornograficos de outras
possibilidades de vivéncia do desejo sexual da maioria.

A primeira sequéncia, por exemplo, acontece em um jardim. A sequéncia comec¢a com
0 casal se beijando por alguns minutos até que o homem retira a roupa de Marcelinha,
deixando-a completamente nua. O casal comega com sexo oral no ator e em seguida sexo
vaginal sem uso do preservativo, assim como nas outras sequéncias dos filmes listados nesta
pesquisa. Todos eles a relacdo sexual acontece preservativo

em um cdmodo que remete a uma fazenda. Fabiane, deitada em uma cama apenas de
lingerie, passa as mados pelo préprio corpo e introduz um dedo em sua vagina. Depois de
alguns minutos se acariciando a campainha toca e ela abre a porta para dois homens que ja
chegam lhe agarrando pelos cabelos e lhe beijando até que um diz para o outro: “Pode ficar a
vontade, Cowboy, ela é safada e é toda nossa”. Esse discurso evidencia uma relagdo de posse

do homem sobre a mulher.
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O trio inicia essa sequéncia com sexo oral e posteriormente 0s rapazes beijam a
vagina, peitos e anus de Fabiane. Depois de acaricia-la eles retiram suas roupas e Fabiane
coloca o pénis deles em sua boca. O sexo oral acontece por longo tempo até que dao inicio ao
sexo vaginal. Um dos rapazes introduz seu pénis na vagina dela enquanto ela faz sexo oral no
outro ator. Em seguida eles trocam de posi¢do e 0 outro inicia 0 sexo vaginal, comecando com
uma dupla penetracéo, ou seja, sexo oral e vaginal ao mesmo tempo. Nesse momento Fabiane
parece sentir dor e pede para que eles introduzam devagar, mas eles negam dizendo: “Nada de
devagar. Aqui é a gente que manda e vocé s6 obedece, sua vaca”. Nesse discurso é possivel
notar o quanto a mulher se torna submissa ao ser dominante, que é o homem. E a figura
masculina que possui o dominio de situacdo, do que pode ou ndo ser feito. O homem é quem
coordena, quem instrui e organiza o sexo & sua maneira tendo em vista seu proprio prazer.
Poucos minutos e a cena termina com os homens ejaculando no rosto de Fabiane, um de cada
vez.

A sequéncia seguinte é de sexo léshico com Anny Castro e Nicole Gaucha. Elas
comecam exibindo seus corpos para as cameras em uma praca. Em seguida elas dao inicio ao
sexo oral vaginal, trocando muitas caricias até ficarem completamente nuas nesse espaco, que

é publico, porém esta vazio.

Figura 6 - Anny Castro introduz brinquedos sexuais em Nicole Galcha em uma praca.

FoERSY - = : 3

Fonte: membros.brasileirinhas.com.br/filmes/to-estourada (2014)

8 Site que aborda assuntos que geralmente séo tratados nos atendimentos do individuo ou do casal com queixas
no relacionamento sexual.
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As duas gemem o tempo todo e usam “brinquedos” para introduzir na vagina € no
anus. Embora as duas sejam mulheres, percebe-se que Anny assume o papel do homem que
aparece nas cenas anteriores, ao agir como eles. Ela é quem introduz os objetos na parceira, é
quem da ordens, quem segura a companheira pelos cabelos, dentre outros gestos. E a cena s
termina com fortes gritos de prazer de Nicole e falas de Anny dizendo “Isso, goza gostoso pra
mim, vai. Vai, cachorra!” S6 que ndo fica evidente se de fato houve orgasmo em cena. Os
gemidos sdo muito artificiais e exagerados, assim como em todos os filmes analisados, s6 que
com mais intensidade. E algo proximo do teatral, do exagero das acdes.

A sequéncia quatro acontece em uma banheira, mas diferente de muitos filmes, a
banheira é bem simples e sem todo o luxo das banheiras comuns em filmes tanto do género
aqui trabalhado como em outras producBes cinematogréaficas, televisivas e multimidia em
geral. Lorena Aquino, personagem principal, comeca a histéria com um strip-tease para um
homem que estd nu dentro da banheira. Ele fica apenas admirando enquanto ela retira a
lingerie lentamente. Depois de ficar completamente nua ela se aproxima do homem que lhe
faz sexo oral vaginal.

A sequéncia continua quando ele sai da banheira e coloca seu pénis na boca de Lorena
ordenando que ela faca sexo oral nele. Depois de muito tempo fazendo sexo oral, eles dédo
inicio ao sexo vaginal. Lorena fica em vérias posi¢des que também sdo definidas por ele. Em
seguida eles se deitam no chdo e fazem sexo anal enquanto ela massageia sua vagina. A
sequéncia termina com Lorena ajoelhada pedindo ao homem que ejacule em sua boca. O
homem nega, ela entra em desespero e implora para que ele faca o que ela esta pedindo.
Depois de exigir que ela peca mais algumas vezes ele ejacula em sua boca.

Para encerrar o filme, Nicole Galcha prepara uma sequéncia muite envolvente. A atriz
danca e faz um strip tease no pole dance enquanto o homem de cueca a observa. Depois de
ficar apenas de calcinha fio dental, ela vai para a cama do rapaz e passa a mao por cima da
cueca dele. Em seguida comegam o sexo oral. Ele beija seus seios e passa a mao por dentro da
sua calcinha, enfiando os dedos na sua vagina. Ele coloca a mulher de quatro e faz sexo oral
anal. Nicole geme de prazer. Sdo longos minutos de muito sexo oral anal e vaginal até que ele
coloca seu pénis na boca da atriz, que faz um sexo oral consideravelmente intenso.

O préximo passo é o0 sexo vaginal, que dura apenas alguns minutos, pois 0 homem lhe
pede para ficar de quatro para que ele introduza o pénis em seu anus. Depois de alternar por

varias vezes entre 0 sexo anal e vaginal o homem ejacula na boca de Nicole.
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O filme “Arrombando as Portas dos Fundos” foi produzido e dirigido pelo humorista
Mauricio Meirelles. Em entrevista concedida ao site UOL, apds gravacao do filme, Mauricio,
notoriamente conhecido por seus trabalhos de stand-up e programas de TV, diz que se sentia
indignado por nunca ter recebido nenhum convite para participar do cinema nacional e
procura uma produtora tradicional chamada Brasileirinhas para revolucionar o mercado
nacional de filmes adultos.

As atrizes porn0s Anita Peron, Gabriela Portiolli, Andressa Meirelles, Alana Freitas e
Samirra Summer séo as estrelas do filme que dura pouco mais de 2h. O filme se divide em
quatro sequéncias, sendo que em todas elas ha sexo anal.

A primeira sequéncia inicia-se com duas mulheres, sendo que a argentina Anita Peron
e Gabriela Portiolli estdo sentadas em uma mesa seminuas e o ator Alex Ferraz estd em uma
churrasqueira. As mulheres o provocam até que ele ndo resista e vai para cima das duas com
beijos e caricias.

Ao0s poucos 0s personagens vao se despindo e ddo inicio ao sexo. Depois de 15
minutos de sexo oral, Alex ordena que Gabriela fique posigdo de “cachorrinho” para que ele
introduza seu pénis em sua vagina, enquanto Anita lhe da beijos pelo corpo. Em seguida ele
introduz o pénis na vagina de Anita e comeca 0 sexo vaginal.

Todas as vezes que o ator conversa com as atrizes ele as trata por “vagabundas” e
“putas”, e elas o chamam de “patrdao”. Isso porque ¢ ele quem da as ordens de qual posi¢ao
elas devem ficar e 0 que fazer na cena. E o vagabundas e putas?

Depois de 22 minutos praticando o sexo vaginal, Alex inicia o sexo anal com Gabriela
em cima de uma mesa. Nesse momento Anita excita sua companheira com frases do tipo:

b 1Y

“Isso, geme mesmo”, “Que gostoso. T4 levando rola no rabo” e outras.
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Figura 7 — Anita excita Gabriela que é introduzida pelo pénis do ator.

Fonte: membros.brasileirinhas.com.br/filmes/arrombando-as-portas-dos-fundos (2014)

A sequéncia vai terminando quando Alex ejacula na boca de Gabriela, que
compartilha o esperma na boca de Anita.

A segunda sequéncia acontece no sofa da sala e narra a histéria de um ando que
surpreende as mulheres pelo tamanho do seu pénis. Andressa, quem protagoniza a historia,
pergunta: “Cadé o ando que disseram que estava esperando por mim?”. Ela se aproxima do
homem apenas de calcinha e sutid e o beija calorosamente. Nesse comeco percebemos que
Andressa domina o homem, mas isso s6 acontece porque ele permite, ao dizer “Agora ¢ vocé
que manda! Faca o que quiser!”

Essa sequéncia comeca muito diferente das outras, pois nela o pénis do ator ndo esta
ereto. Para que isso aconteca Andressa teve que fazer sexo oral para enrijecer e endurecer
ainda mais o pénis.

Os atores ficaram por bastante tempo no sofé praticando apenas o sexo oral, até que
Andressa pede para que o ando deite-se no chdo para que ela se sente em seu pénis. A atriz
comeca a dar pulos e muitos gritos enquanto pratica o sexo anal. A partir dai o ator assume e
comeca a dar ordens de qual posicéo ficar e 0 que a protagonista deve fazer. A cena termina

com a atriz ajoelhada implorando para que ele lhe dé esperma na boca. Depois de insistir por
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1 minuto e 16 segundos, Andressa ganha um forte puxdo de cabelo que a joga no chédo e o
ando ejacula em seu rosto. Ha também nesse caso um ponto interessante: a atriz precisa
repetir exaustivas vezes que quer gozo em seu rosto e sd consegue isso apés implorar. A
mulher entdo, de acordo com o propo6sito do filme, precisa se humilhar para ter o que pede e
cabe ao homem escolher se ela merece ou ndo, em seu tempo e vontade.

A terceira sequéncia do filme, com duracdo de 27min, se inicia com Alana Freitas no
jardim admirando as plantas quando é surpreendida por Alex Ferra. O ator j& chega agarrando
Alana e tirando sua roupa. Em seguida ele comeca a passar a lingua em sua vagina. Nesse
momento a camera foca em dois lugares, sendo a vagina e a boca de Alana.

Por muitas vezes a atriz leva fortes puxdes de cabelo e tapas na cara enquanto faz sexo
oral de joelhos. Depois de alguns minutos de sexo oral, os atores vao para uma sala de jogos e
em cima de uma mesa de bilhar a protagonista fica de quatro e é penetrada, gemendo o tempo
todo. Eles trocam de posicdo, e ela senta, rebola, de frente, de lado até fazerem sexo anal.
Alana Freitas geme até que Alex interrompe o sexo anal e ejacula nos seios dela.

A (ltima sequéncia comega com um homem sentado no sofa de sua casa tomando um
whisky escocés, até que a campainha toca. Ao abrir a porta ele € surpreendido pela estudante
Samirra Summer, que diz ter “matado aula para dar para algum marmanjo”. O ator nega
querer se relacionar com a estudante, pois a sequéncia é trabalhada para que a personagem
pareca menor de idade. Ela insiste e 0 provoca com caricias, até que ele a puxa para dentro e
comeca a beija-la compulsivamente. Ha nesse caso indicios de relagdo do filme com a histéria
de Eva e Adao. De acordo com a Biblia, no Livro de Génesis, e o Alcordo, Eva provocou
Adio até que ele comesse o fruto proibido no Jardim do Eden e por isso a humanidade passou
a ndo ter vida eterna e perfeicdo. Entéo é possivel ver que o filme usa dessa ideia ao colocar a
mulher como culpada por provocar o homem. Se ele comete um crime, como é o caso, €
porgue ndo tem controle sobre seus impulsos diante da mulher que o provoca.

Lentamente o ator tira a roupa de Samira e a coloca de quatro no sofa da sala para
fazer sexo oral anal e vaginal. Nesse momento a atriz d& fortes gritos de prazer e pede para ser
“devorada” pelo homem. Atendendo aos pedidos dela, ele inicia o sexo anal.

Samira provoca o ator o tempo todo dizendo que ele esta muito fraco e que ela gosta
de homem bruto. Nesse momento ele aumenta a intensidade das penetragOes e a faz gritar de
dor. Do sofé para o chdo, os dois fazem sexo sem parar, até que o ator manda Samira fazer
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sexo oral nele para que ele ejacule em sua boca. A sequéncia termina com a atriz engolindo o
esperma do ator.

O filme “BrasiBelezas” (2014), dura aproximadamente 1h48min e ¢ dividido em
quatro sequéncias. Nesse filme as protagonistas sdo Cris Lira, Monique Carvalho e Mila
Albuquerque, as mulatas do carnaval. Esse filme faz uma alusdo ao carnaval, tanto que em
todas as cenas as atrizes atuam com 0s corpos pintados e em algumas cenas o samba é a
musica de fundo.

A sequéncia 1, por exemplo, se inicia com duas amigas em casa estudando, até que
uma delas comeca a olhar fixamente para a boca de sua colega, nesse momento a camera foca
no olhar e na boca das atrizes, elas comecam a trocar elogios e em sequéncia se beijam. Dai
para a frente hd muito sexo oral vaginal entre elas. Quase no final da sequéncia elas usam os
brinquedos erdticos para provocar o orgasmo de uma delas.

Nas sequéncias 2 e 4, o enquadramento da camera mais uma vez fica nas atrizes.

Figura 8 - Cris Lira lambe a vagina da sua parceira para que ela sinta prazer.
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Fonte: membros.brasileirinhas.com.br/filmes/brasibelezas (2014)

Embora ha homens na histéria, mais de uma mulher contracena. E notavel que em
ambas as cenas 0S atores mais observam as atrizes do que participam do sexo. Nessas,
também ha longos minutos de sexo oral entre elas, e apenas ao final eles participam
ativamente até atingirem o orgasmo. Depois disso as sequéncias terminam sem que as atrizes

atinjam o orgasmo.
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4.2 Objeto do olhar

E notavel que a todo instante, durante todas as cenas, as mulheres sempre estdo em
foco. Séo elas o do olhar. H& uma necessidade de sempre mostrar o corpo feminino; seja em
plano fechado ou aberto, elas sempre estdo no meio, em foco. No filme “Patyficacdo” isso
fica evidente. E uma producio na qual a protagonista se tornou conhecida por evento anterior
e por isso ela é quem estd em destaque. Mesmo assim ha um excesso, por assim dizer, da
imagem da atriz ao longo do filme. Num dado momento um dos atores chega a dizer para a
atriz: “Abre bem a bunda assim, pra mostrar bonito pra cimera”. Ha uma anti-encenac¢ao no
filme, que se assume como encenacdo e ndo como ficcdo, ao contrario de uma narrativa
tradicional.

Em “AtracOes e prazeres visuais em um pornd feminino” (2015), Mariana Baltar
discute sobre as politicas de excesso e narrativas do corpo. O pornd exerce um papel de
instruir o espectador sobre um determinado tipo de relagdo corporal e sexual. Nos filmes
analisados, por exemplo, hd uma necessidade em reafirmar o estereétipo de que a mulher é
um corpo sexuado condicionado aos desejos do homem. Baltar argumenta exatamente sobre
essa necessidade da pornografia em se centrar como uma espécie de pedagogia pautada pela
“eficacia da mobilizagdo das afetagdes corporais, como uma espécie de “re-educacdo dos
desejos” que se da através da “producgdo de um saber corporal do corpo™”. Essa pedagogia, de
acordo com Baltar, é que ordena os afetos, com ensinamento pelo corpo, com o corpo, a partir
de uma mobilizagéo sensorial (BALTAR, 2015, p.132).

A primeira sequéncia do filme “Patyficacdo - Foda dada ¢ foda cumprida” (2014) se
inicia com Paty sentada em um sofa sendo entrevistada pelo personagem que se diz diretor do
filme. Ele ndo aparece fisicamente em cena. Apenas sua voz pode ser ouvida em
determinados momentos. Visivelmente nervosa, talvez por essa ser sua primeira experiéncia
como atriz de filmes pornd, Paty responde entre outras coisas sobre a origem de seu apelido e
sobre 0 motivo que a levou a atuar em um filme do género. Ela ndo consegue responder e é
interrompida pelo diretor, que por sua vez menciona que Paty possui uma tara por policiais,
afirmacéo respaldada pela atriz logo na sequéncia. Ela esta caracterizada com elementos que
se assemelham as vestimentas de policiais. Quando perguntada pelo diretor sobre o que
prefere em uma transa, Paty responde, passando a lingua nos labios, que gosta de tudo. O

diretor a pergunta se esse “tudo” inclui sexo anal e vaginal. Ela diz ndo curtir sexo anal, mas
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que todo o resto a atrai. Vale ressaltar que a todo instante fotografias séo feitas, pois é
possivel ver e ouvir o flash da camera.

Sendo Paty o elo central de todas as sequéncias do filme, com seu corpo
exaustivamente explorado e focalizado em todas as partes sexualizadas, é possivel
compreender o ponto de debate sobre as possibilidades de expressdo do corpo nos filmes. A
mulher nada mais é do que um mero objeto em cena. E preciso entender que a nocéo de corpo
produz um questionamento central, onde ele e sua concepgédo se tornaram objeto de estudo,
tendo em mente que a espécie humana, muito antes da polis grega, potencialmente ja havia
construido algum tipo de conhecimento sobre o corpo. O conhecimento moderno que surgiu
com a crise no feudalismo e com a Revolucdo Cientifica dos séculos XVI e XVII é um marco
referencial da discussdo em busca da corporeidade (LE BRETON, 2006, p.10).

Por que o corpo da mulher é o objeto do olhar? Por que é interessante explorar esses
COrpos a0 maximo em sequéncias audiovisuais que possuem outros varios elementos? E fato
que o corpo feminino esta presente na grande maioria das cenas e € mostrado das mais
variadas formas. Tudo acontece em torno das atrizes. E como se o corpo desses seres fosse 0
palco do prazer. Sem esse mecanismo, os filmes adultos da Brasileirinhas talvez néo
existissem, porque do comeco ao fim € necessario mostrar, revelar, retomar e sentenciar que
para haver o prazer a mulher tem que estar a mostra e ser explorada pelos personagens
masculinos ou por atrizes que assumem o papel da figura masculina.

O corpo da mulher € subjugado nos filmes pornogréaficos analisados. Os discursos de
ordem, o percurso das cameras, as ac¢Oes: tudo é pensado para colocar o corpo feminino em
voga e desfrutad-lo como uma mercadoria. A existéncia corporal esta impregnada no contexto
social e cultural, o canal pelo qual as relagdes sociais sio elaboradas e vivenciadas. E ai que
entra a sociologia. Ela € um campo onde existem varias possibilidades de pesquisas. Um
exemplo disso sdo as pesquisas investigativas em torno do imaginario e das representacdes
que as pessoas criam acerca do corpo. H& uma preocupagdo com as representacGes dos
individuos e o corpo observado e pesquisado na dimensdo social e cultural, em que “o
processo de socializacdo da experiéncia corporal é uma constante da condicdo social do
homem” (LE BRETON, 2006, p. 8).

Na primeira sequéncia do filme “Patyficagdo” ha um momento em que acontece dupla
penetragdo. Dentre varios xingamentos, os atores chegam a chamar a atriz de “cachorra”,

“vadia”, “puta”, assim como afirmam que ela gosta daquilo dizendo “eu sei que vocé
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aguenta”, “é isso que vocé queria”. Ha até um didlogo curioso, no qual um dos atores ordena
que a atriz peca pra ser “fodida” e, ao que ela responde que ja estd sendo “fodida”; ele retruca
e ordena que ela peca mesmo assim. Entdo ela, rindo, diz: “Fode meu cu, fode”. A sequéncia
se encerra com os policias ejaculando na cara de Paty.

E importante entender que as mudangas nas representacdes midiaticas do sexo revelam
uma necessidade da industria porné em se adequar a uma demanda que ela prépria fomentou.

Baltar trabalha em torno dessa mudanga na pornografia ao considerar que:

As mudancas na reflexdo e praticas do campo pornogréafico séao
impulsionadas pela revolugcdo tecnoldgica, pela reconfiguragdo do
capitalismo contemporaneo (pautado numa ldgica pés-massiva e de
producdo e consumo por nichos de mercado), pelas préaticas politico-
culturais dos movimentos sociais e, sobretudo, pela expansdo e
diversificacdo da circulacdo de narrativas englobadas pelo proprio termo
pornografia. Ao analisar este novo paradigma dos estudos de pornografia,
Attwood também ressalta o impacto das mudancas nas representagdes
midiaticas do sexo e da sexualidade nos ultimos 20 anos, indicando como as
fronteiras que delineam a pornografia em relacdo a outras formas de
representacdo do sexo sdo menos demarcadas que no passado. Nesse sentido,
obras e produtos que historicamente e usualmente eram classificados como
pornografia, sdo hoje parte “regular ¢ corrente” da cultura popular-massiva.
A tarefa de definir pornografia, no contemporaneo, é, mais que nunca, uma
questdo de regulagéo social de espacos de consumo e de praticas discursivas
que desejam se nomear enquanto pornogréaficas, e assim, disputar os sentidos
desse desejo e dessa filiagdo de campo. (BALTAR/ 2015, p. 133)

As relagdes com o corpo véo além da dimensdo bioldgica circunscrita nesta tematica.
E através da corporeidade que as interagdes e os rituais entre os atores sio elaborados: “A
percepg¢do dos inumeros estimulos que o corpo consegue recolher a cada instante é funcéo do
pertencimento social do ator e de seu modo particular de inser¢do cultural” (LE BRETON,
2006, p. 56). Nesse sentido, até mesmo a dor € vista como uma construgéo social e cultural,
em que as percep¢oes sao individuais, mas também coletivas.

Aos quatro minutos da ultima sequéncia do filme “Patuficagdo” o pénis do ator Pitty
estd exposto e Paty comeca a fazer sexo oral. Em todas as sequéncias ela foi a passiva das
acoes sexuais. Ela é o foco, mas ndo agente. Ela é quem entrega seu corpo para consumo e
prazer alheio. “Chupa esse pauzio, vai”, “delicia assim, vai”, diz Pitty conduzindo a relacéo
sexual. A maioria das falas é ordem para Paty. Como nas sequéncias anteriores, 0 Sexo

termina com gozo na cara da mulher.
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Sexualizar o corpo feminino e usa-lo para atrair a aten¢do do publico é um artificio
usado pela industria do entretenimento em geral. Esse tipo de construcdo imagética acaba por
agravar e consolidar os valores patriarcais, aqueles que reforcam o discurso de que a mulher
precisa do homem para ser plena e segura, para se sentir bem.

O filme “Pode chegar e ndo para” comega com a atriz Suzan Motta se exibindo ao som
de uma mdasica instrumental com melodias fortes, ao estilo dark alternative. Ela tira a roupa
lentamente e vai revelando seu corpo as cameras até ficar nua e de salto alto. Na cena seguinte
ela ja estd num quarto, subindo na cama onde estd o ator Ed Janior. Ela entdo comeca um
sexo oral com menos de dois minutos de sequéncia. Enquanto realiza o sexo oral, a camera
posicionada de frente, em plano aberto, capta a acdo ao passo que também mostra a bunda da
atriz empinada. “Engole esse caralho”, “bate a piroca na cara, bate”, diz o ator.

O corpo da atriz Suzan é explorado logo nos segundos iniciais da sequéncia citada
acima e € uma evidéncia de que o corpo em si, dentro da sociedade, se tornou um simbolo
muito além do que a matéria. Ha rotulos, esteredtipos e valores empregados nos corpos das
pessoas. No caso da mulher, a sexualizacdo do corpo € demasiadamente trabalhada e
enaltecida pelos homens e pela midia. A ideia patriarcal que se cultua ao longo dos tempos
bem como os grandes veiculos midiaticos cultuam o corpo feminino como objeto sexuado; de
desejo, e por conseguinte a sociedade entra com o papel de considerar um corpo aceitavel, ou
n&o, dentro da cultura das mais variadas estruturas sociais.

Suzan recebe sexo oral na primeira sequéncia do filme “Pode chegar e ndo para”
enquanto esfrega as maos nos seios, quando Ed, o ator, pergunta: “Quer pica, quer?”. Isso em
7 minutos de sequéncia. “Mete, caralho”, “mete, filho da puta”. “Vocé ndo queria muito
minha buceta?”, grita a atriz. Enquanto isso Ed geme e grita: “Caralho”. O sexo anal ¢
interrompido quando o ator decide fazer sexo oral anal e logo na sequéncia volta a introduzir
seu pénis no anus de Suzan. “Senta na pica, sua cachorra”, ordena Ed enquanto a introduz
com violéncia seu pénis na vagina da atriz. E esse sexo hardcore® é distinguido de outros
produtos e obras da pornografia, de acordo com Baltar, pelas marcas trabalhadas na
sequéncia, a fim de fazer parecer que essa contemplacdo de deleite e excitacdo do sexo
explicito e violento é real, como se encenacdo deixasse de existir e as cenas fossem fruto de
algo que de fato ocorreu. E um artificio do enredo. (BALTAR, 2015, p.137)

9 Feito ou executado de forma extrema.
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A prépria mulher tem que se reconhecer no espacgo que a ela cabe nos filmes adultos.
Nos filmes analisados as atrizes correspondem aos xingamentos e as ordens como se fossem
uma obrigacdo, um ritual para que tudo esteja dentro de uma norma. O individuo é visto
através de uma lente cultural. Ha uma idealizacdo da imagem corporal como padrdo que
devera ser seguido. A imagem do corpo é tomada como importante fator de identidade e de
comunicagéo.

A técnica corporal, a gestualidade, a etiqueta corporal, a expressdo dos sentimentos e
as percepcgdes sensoriais revelam que as relagdes com o corpo vdo além da dimensao
bioldgica circunscrita nessa tematica. Os rituais entre os atores e as interacfes sdo elaborados
através da corporeidade. Inclusive a dor € vista como uma construcdo social e cultural, em que
a construcdo das percepcles é tanto individual como coletiva. “A percep¢do dos inimeros
estimulos que o corpo consegue recolher a cada instante é funcéo do pertencimento social do
ator e de seu modo particular de insercao cultural” (LE BRETON, 2006, p. 56).

4.3 Hierarquia do prazer

Sendo o corpo da mulher o objeto do olhar das cdmeras, da construgdo imagética que
se realiza com as producdes pornograficas em questdo, um ponto de debate surge: por que ha
uma hierarquia sexual na maioria dos filmes adultos?

O questionamento acima é respaldado e se faz necessario por uma série de fatores
presentes nos filmes analisados. Isso pode ser visto no que se refere a disposicdo das
personagens nas cenas, colocando a mulher como o corpo sexuado e objetificado. Pode-se ver
uma hierarquizacao no direito de fala; no dominio de situacao; no discurso (falar/calar). E no
gozo, quando o prazer do homem é mostrado como sendo suficiente para concluir a
sequéncia, reproduzindo uma ideia machista de que o sexo acaba quando o homem goza. Até
mesmo nas cenas de sexo lésbico um padréo heteronormativo é explorado, colocando sempre
uma atriz como a passiva das acoes, a que é alvo das ordens, e a atriz que desempenha um
papel que nas sequéncias restantes é ocupado por homens. Essa por sua vez assume o dominio
de cena, o poder de fala. Ela é quem conduz o discurso e d& margem para as respostas da atriz
que € penetrada e que corresponde aos estimulos e a¢Oes transmitidos pela atriz penetradora.

Ao trabalhar sobre o conceito de poder, Foucault afirma que as pessoas pensam em

estrutura politica, um governo, uma classe social dominante quando se fala em poder. Mas
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para ele, o poder nada tem de relacdo com essas associacOes. As relacdes de poder, para ele,
estdo presentes em todas as relagdes humanas, através da comunicacdo verbal ou relacdes
amorosas, institucionais e econdémicas. Existem, de acordo com Foucalt, diversos niveis nos
quais as relacdes demostram o exercicio do poder. Basta um individuo querer dirigir a
conduta de outro que o poder ja estd em exercicio (FOUCAULT, 2001, p. 1538).

Mesmo sendo em cena de sexo léshico € possivel ver qual atriz exerce poder sobre a
outra. Quem manda; quem obedece. E Foucault explica como o poder chegou ao status do

entendimento atual da palavra.

Nao, as relacdes entre individuos sdo, eu ndo diria antes de tudo, mas sdo em
todo caso, também relacbes de poder. E eu creio que, se ha algo de polemico
dentro disso que pude dizer ou escrever, é simplesmente isto. E que, tanto de
um lado como do outro, eu creio, foi demasiadamente conduzido a n&o se ter
em conta a existéncia destas relaces de poder. Quando eu digo de um lado e
do outro, eis a qual precisamente eu penso: houve a filosofia tradicional,
universitaria, espiritualista, como queira, na qual as relagdes entre individuos
eram consideradas essencialmente como relacGes de compreensdo, relacdes
de tipo dialogal, de tipo verbal, de tipo discursivo: compreende-se ou ndo se
compreende. E seguidamente tem a analise de tipo marxista, que tenta
definir as relacBes entre as pessoas essencialmente a partir das relacdes de
producdo (FOUCAULT, 2001, p. 1666).

Algo que ndo € possivel deixar de observar é que mesmo sendo uma sequéncia de sexo
1ésbico, as cenas da segunda sequéncia do filme “Patyficagdo” sdao bastante similares as outras
sequéncias do filme. Ha uma normatizacdo do sexo em torno das atrizes, sendo que uma
(Paty) permanece como corpo feminino heteronormativizado e a outra (Bruna) desempenha
acoes e falas que sdo similares aos dos atores das demais sequéncias. Uma das personagens,
no caso a atriz Bruna Ferraz, assume o papel que nas sequéncias restantes € ocupado por
figuras masculinas. Aproximadamente na metade do tempo total referente a sequéncia, Bruna
veste uma calcinha com pénis de borracha anexo. “Da pra minha pica, d4”, “Vem céa que
agora eu sou a policial”, “D4 pra mim fica de quatro, assim”. Um momento que revela a
afirmacdo de que ha um padrdo heteronormativo mesmo em uma cena de sexo léshico. As
acoes, como segurar Paty a forca, ordens, controlar a atriz penetrada como uma marionete,
mostram que h& uma necessidade de ter nas sequéncias uma personagem gue se aproxime o
maximo possivel do padrdo ficcional criado para o homem nesses filmes: o de mandar e

dominar.
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Enquanto Paty ndo se comunica verbalmente, Bruna fala a todo instante, entre gritos,
sussurros e gemidos. Paty é a mulher na relacdo sexual e ela ndo fala; isso tem a ver com
poder, dominio da linguagem; quem tem o poder de fala e de ordenar as agdes. Bruna assume
o papel do homem - segura o falo e o pénis - e ela fala. Da metade da sequéncia até o fim o
que se pode ver é Bruna conduzindo o sexo e repetindo as mesmas falas, 0 mesmo discurso de
poder, de ordenacdo, da relagdo do poder falar e do ter que calar. “Safadinha”, “abre a
bucetinha”, “da pra mim”. A cena termina com 0 orgasmo das duas. A problematica esta na
forma como isso é conduzido. Em nenhum dos dois orgasmos sugeridos na sequéncia a
camera dé close no gozo ou em potenciais evidéncias de um orgasmo de fato, como acontece
no caso da ejaculacdo de todos os atores nas demais sequéncias. As cameras sequer captam o
corpo delas para além dos rostos e das sensacOes por eles expressadas.

E interessante observar a relagio de poder que se estabelece na primeira sequéncia do
filme “To Estourada”. E o homem que conduz a histéria. Ele define quais as posi¢des que
Marcelinha deve ocupar, assim como o que ela deve fazer. Por varias vezes ele Ihe segura
pelos cabelos e lhe dd ordens como “me chupa”, “senta na minha pica”, “fica de quatro”,
“vem por cima”, e ela obedece sem contestar. A cena sé termina quando o homem chega ao
seu limite de prazer e ejacula nos seios de Marcelinha.

As sequéncias do filme “To Estourada” s6 terminam quando os homens ejaculam e
séo eles que definem qual a posicdo em que as mulheres devem ficar. Na maioria das cenas,
as mulheres apenas gemem e quase ndo falam e muitas vezes elas olham para as cAmeras com
um olhar envolvente. Nota-se também que em muitos enquadramentos a camera ndo pega o
rosto do homem. J& o da mulher é o foco por muitas vezes.

O homem esta no controle em todas as sequéncias analisadas. Sempre se percebe essa
hierarquia da figura masculina sobre a mulher. Os atores exercem poder durante todas as
cenas. Eles dominam; fazem o que querem com as atrizes e cabe a elas serem submissas,
praticamente discipulas do homem. E o poder possui, de acordo com Foucault, uma dimenséo
potencial.

O poder néo é onipotente, onisciente, pelo contrario! Se as relacdes de poder
produziram formas de inquérito, analises dos modelos de saber, é
precisamente porque o poder ndo era onisciente, mas que ele era cego,
porque ele se encontrava dentro de um impasse. Se a gente assistiu ao
desenvolvimento de tantas formas de vigilancia, é precisamente porque o
poder continuava impotente (FOUCAULT, 2001, p. 629).
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Em entrevista ao site UOL o proprietario da produtora de filmes adultos
“Brasileirinhas”, Clayton Nunes, disse que a média de idade das atrizes fica entre 20 e 30
anos. Ja a faixa etaria de homens no ramo pornd é de 30 a 42 anos em média. Isso revela uma
necessidade de expor o corpo da mulher jovem, sem muitas imperfeicdes adquiridas com o
avanco da idade. A mulher tem que parecer perfeita no video. Tem que ter um corpo gue seja
objeto de desejo do pulblico. Mas ndo pode ser qualquer corpo. E sempre algo dentro do
estere6tipo criado para o que € uma mulher bonita e desejavel para a sociedade.

Diferente dos outros filmes analisados, nota-se no filme BrasiBelezas que na maioria
das cenas sdo duas ou mais mulheres contracenando, e mesmo quando ha homens na historia,
a camera foca mais nas atrizes. Um ponto importante para destacar nesse filme é que a maior
parte dele exibe mais cenas de sexo oral do que penetracdo, seja do pénis ou com brinquedos
eréticos que geralmente as mulheres usam nos filmes.

O corpo feminino em evidéncia sendo explorado de variadas formas pelo homem € o
gue pode ser visto nas producdes analisadas. Ha relacdo de poder entre os personagens. E o
poder é visto em cada detalhe: seja nas falas do atores que ordenam o que as atrizes devem
fazer. Seja na hierarquia do prazer; quem tem direitos na relacdo sexual; quem pode gozar;
qguando gozar. Seja também no roteiro, no angulo das imagens capturadas, na selecdo de
cenas. Seja pelo olhar do diretor enquanto sujeito homem, que constr6i uma narrativa
machista, na qual a mulher € um elemento para consumo. Tudo isso denota o poder. Foucault

fala desse aspecto do poder ao concluir que:

Fazendo do poder a instancia do ndo, se é conduzido a uma dupla
‘subjetivacdo’: do lado onde ele se exerce, o poder ¢ concebido como
uma espécie de grande Sujeito absoluto - real, imaginario, ou
meramente juridico, pouco importa. [...] Do lado onde o poder é
sofrido, se tende igualmente a o ‘subjetivisar’, determinando o ponto
onde se faz a aceitacdo da proibigdo, o ponto onde se diz ‘sim’ ou
‘ndo’ ao poder; e assim, para se dar conta do exercicio da soberania se
supOe seja a renuncia aos direitos naturais ou do contrato social ou ao
amor do mestre (FOUCAULT, 2001, p. 423).

Toda essa hierarquia acaba por desapontar o gosto de muitas mulheres que assistem
aos filmes pornogréaficos. Em entrevista ao site UOL, Mulheres contam o que gostam de ver
na pornografia, produzida em 2015, a cabeleireira Vanessa Cardoso, 26 anos, disse que 0

unico tipo de pornd que ela gosta é com sexo entre mulheres. Ela disse que quanto mais
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natural o filme, com mulheres fora do padrdo, sem maquiagem e aderecos, mas atraentes e
sexies ela considera as sequéncias. “De preferéncia com bastante sexo oral e uso dos dedos,
nada de brinquedos. Nada me deixa com mais tesdo do que ver uma mulher dando prazer a
outra, explorando todo o corpo sem pressa”, revela a jovem.

Vanessa ndo € a unica que prefere pornds sem os artificios mecanicos e machistas dos
filmes pornogréficos convencionais. A produtora Jeosanny Lino da Silva, 27 anos, disse
também em entrevista ao site UOL que gosta dos filmes de Erika Lust, uma diretora sueca que
trabalha o porndé de uma otica realista, enfatizando o prazer feminino. “Gosto de historia
também, serve para contextualizar o momento e instigar a imaginacdo de quem esta
assistindo. Aprecio de tudo um pouco, gosto tanto de pornografia hétero quanto de gay",
conta Jeosanny.

Por falar em Erika Lust é importante destacar seu papel no cinema porné. Ainda mais
quando o assunto é hierarquia do prazer. Feminista, ela resolveu criar uma produtora
audiovisual, a Lust Films, e uma das primeiras producdes dirigidas por ela, com nome de Five
Hot Stories for Her, (em portugués “Cinco Historias Quentes para Ela”) foi premiada em
varios festivais internacionais em 2007. Os filmes de Lust se caracterizam por uma selecéo
criteriosa de atores e uma linha de producdo pouco usual no mundo de cinema para adultos.
Para a diretora, o cinema pornografico pode ser um instrumento educativo, além de prazeroso,
e que pode auxiliar o publico de filmes eréticos a descobrirem mais sobre a sexualidade
humana, viver com maior além de colaborar para o individuo se ver liberdade e pleno para
explorar seus desejos de forma organica. Com seus filmes, Lust busca ajudar a mudar a
percepc¢do de género e 0s papeis sexuais estereotipados.

Desde 2013 Lust iniciou um projeto no qual produz curta-metragens explicitos para
adultos através da plataforma XConfessions. Basicamente, as usuarias da plataforma séo
convidadas a enviar suas historias ou fantasias eroticas anonimamente. Os relatos ficam
publicados no site do projeto e todos 0s meses Lust escolhe duas historias e as transformam
em curta-metragens artisticos. O projeto é uma forma das mulheres se sentirem representadas
com os enredos pornograficos, e ndo apenas continuar a ver o corpo feminino ser explorado
COMO um acessorio.

Ao contrario do ideal proposto por Lust, os filmes pornogréaficos nacionais analisados
nesta pesquisa ndo se preocupam em ter uma representacdo do prazer feminino em cena.

Todas as sequéncias se encerram com 0 gozo do ator ou no rosto ou no corpo da atriz. O
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prazer da mulher se restringe aos gemidos. E a tnica coisa que a mulher pede é para 0 homem
gozar nela — ou seja, o desejo dela € o dominio masculino. A camera ndo foca o corpo da
mulher no momento de seu orgasmo. N&o fica claro para o publico se a atriz de fato teve
orgasmo. As sequéncias simplesmente se encerram com 0 gozo masculino e tudo é passado de
forma muito natural.

Os filmes trabalham com conceitos do cotidiano. Os papéis destinados aos diferentes
personagens; a sexualizacdo demasiada do corpo feminino. As produgdes séo uma encenagao
do real e do convencional social. Uma representacdo do poder no cotidiano que Foucault ja

aborda em sua obra:

Parece-me que existe, tdo fundamentais como as rela¢fes de compreenséo ou
as relagoes discursivas, tdo fundamentais como as relagdes econémicas, as
relacBes de poder que tramam absolutamente a nossa existéncia. Quando se
faz amor, se pGe em jogo relacBes de poder; ndo ter em conta estas relagdes
de poder, as ignorar, as deixar jogadas a um estado selvagem, ou as deixar ao
contrario confiscar por um poder estatico ou um poder de classe, € isto, eu
creio, que é necessario tentar de evitar. Em todo caso, é contra isso que é
necessario polemizar. Fazer aparecer as relagbes de poder, é tentar, dentro da
minha concepcdo, em todo caso, de as entregar em certa medida, entre as
maos destes que as exercem (FOUCAULT, 2001, p. 1667).

Ao longo do tempo as mulheres ganharam status de corpos reprodutores a partir dos
regimes que estabelecem as relagdes sociais e isso possibilita compreender um pouco do que
pode ser visto nos filmes analisados. As producgdes trazem atrizes definidas pela sinopse como
safadas e com um desejo incansavel por sexo. Mas 0 que é encontrado nas sequéncias se
difere muito disso. As mulheres pouco exercem alguma influéncia nos filmes. Elas séo
conduzidas, instruidas a fazerem determinadas agdes. Elas seguem ordens, seja do ator em
cena ou da figura que se diz diretor. Seus corpos sdo mecanismos do prazer, do consumo.

Como dito anteriormente nesta andlise, a sexualidade beneficia os homens, enquanto
as mulheres séo controladas; vigiadas. E nos filmes essa afirmacéo fica evidente. As a¢des s
acontecem sob coordenacéo dos atores. Eles dominam todas as sequéncias, fazem o que bem
guerem, escolhem o melhor momento para cada posicdo. O final da relacdo sexual também €
definido por eles, a partir de suas necessidades. Quando o prazer masculino culmina no gozo,
a sequéncia se encerra. Mas quem estabeleceu que o sexo acaba com a ejaculagdo do homem?
Por que o prazer da mulher é deixado de lado? Qual o motivo para que a mulher seja

secundaria em cada uma das cenas das sequéncias? A resposta esta intrinseca: 0 homem, de
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fato, possui uma série de vantagens em relacdo a mulher. 1sso pode ser visto desde o regime
vitoriano e esses privilégios sociais e politicos do homem se estenderam a intimidade, ao

SEeX0.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O conceito fundamental de cena de enunciagdo, proposto por Maingueneau, pode se
constituir juntamente com um conceito amplo de discurso, em eixo bastante consistente para a
ampliacdo do potencial tedrico da analise do discurso. O fato de a mulher ter se tornado mais
independente e autocratica, apos anos de luta feminista, ndo muda a realidade de outras que
ainda sdo submissas ao sexo masculino, seja por medo ou por acreditar que deve ser assim. A
partir dos estudos pode-se concluir que os filmes analisados reproduzem os esteredtipos
disseminados na sociedade brasileira.

O desejo como parte do discurso pornografico revela que os filmes estdo bastante
voltados para o publico masculino, para seu prazer. A principio, é possivel classificar o prazer
e o desejo nos filmes adultos a partir da relacdo entre realidade e ficcdo, com as cenas
estruturadas com finalidade principal de proporcionar satisfacdo, tendo o gozo das
personagens como climax, e com interesse em obter o gozo do publico. Em outras palavras:
0s atores procuram juntos maneiras de atingir o prazer para que o publico se excite através das
expressoes usadas. Basta observar a forma como alguns filmes usam a cenografia, o discurso
dos atores, os enguadramentos, para passar um esteredtipo da cultura que estd sendo
trabalhada.

Todos os filmes analisados foram dirigidos por homens. Numa perspectiva de anélise
dos resultados, é possivel concluir que os filmes estdo carregados de estere6tipos justamente
por terem um olhar masculino por tras. E o homem criando um material audiovisual para
satisfazer os outros. A preocupacdo em manter o homem atento € clara, haja visto que as
sequéncias estdo amparadas pelo ideal machista do que é sexo. O homem precisa se satisfazer;
é 0 homem quem manda. E o prazer do homem é o bastante para a concluséo das sequéncias.
As cameras focalizando o corpo das atrizes, o discurso entoado pelos atores. Tudo é muito
Obvio, repetitivo e valorativo.

Através das analises € possivel notar um ponto interessante: a necessidade de ter cenas
de sexo léshico em todos os filmes. De certa forma a “Brasileirinhas” esta acompanhando o
cenario atual do mundo pornd. E que a industria de filmes léshicos esta crescendo. Um
relatério de 2014 do site de pornd gratuito Pornhub, em colabora¢do com o Buzzfeed, uma
empresa norte-americana de midia de noticias, revelou que a categoria de filmes "lésbicas" era

a categoria mais visitada pelas usuarias mulheres que se dizem héteros, assim como o termo
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mais usado nas buscas. Esse relatério explica que, de acordo com entrevistas, as mulheres
preferem filmes dessa categoria por exibirem, na maior parte dele, cenas de sexo oral que
penetracdo, seja do pénis ou com brinquedos eroticos que geralmente as mulheres usam nos
filmes.

Outra evidéncia é o crescimento nas buscas pelo filme "lésbica seduz menina hétero”,
gue aumentaram 328% entre 2013 e 2014, segundo os dados internos do Pornhub. Ainda de
acordo com o relatério, para muitas mulheres, o porné homossexual oferece uma
oportunidade de imaginar como seria estar com outras mulheres, mesmo que elas se
considerem estritamente heterossexuais. Para elas, a pornografia lésbica é puramente uma
fantasia, ndo um desejo de torna-la realidade. Para outras mulheres, o apelo é um pouco mais
complicado, permitindo que elas expressem uma parte da identidade sexual que poderia ficar
reprimida.

A pesquisa evidencia que se o pornd hétero mostrasse mais o que as mulheres
procuram, preliminares, sexo oral e mulheres que parecem estar tendo orgasmos reais, em vez
de apenas gritar , elas poderiam se interessar mais.

Guacira Lopes Louro, em “O corpo educado” (2000), argumenta que:

A histéria da sexualidade é, para Foucault, uma histéria de nossos discursos
sobre a sexualidade, discursos através dos quais a sexualidade é construida
como um corpo de conhecimento que modela as formas como pensamos e
conhecemos o corpo. A experiéncia ocidental da sexualidade, ele sugere, ndo
é a da repressdo do discurso. Ela ndo pode ser caracterizada como um
"regime de siléncio", mas, ao contrario, como um constante e historicamente
cambiante incitamento ao discurso sobre o sexo. Essa explosdo discursiva
sempre em expansdo € parte de um complexo aumento do controle sobre os
individuos, controle ndo através da negagdo ou da proibi¢do, mas através da
producéo; pela imposicdo de uma grade de definigcdo sobre as possibilidades
do corpo, através do aparato da sexualidade (LOURO, 2000, p. 35)

Impor um modelo de relacdo sexual é ditar regras e valores. E colaborar para a
permanéncia da mulher como individuo inferior ao homem. E desvalorizar o corpo feminino
como um instrumento de prazer que também necessita do prazer - sujeito do prazer. E por isso
que a pornografia deveria ser revista em relacdo a seu papel para a sociedade.

Nos filmes analisados nota-se que algumas coisas se diferenciam da maioria dos
filmes pornograficos, como por exemplo os corpos das atrizes. As mulheres se apresentam

numa ansiosa busca por se expor de forma sexy, desejavel, incitando o prazer dos olhares
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alheios. No entanto, seus corpos estdo longe dos esteredtipos da artificialidade das estrelas
pornds atuantes na pornografia mainstream®. Os filmes ndo apresentam, em sua maioria,
mulheres muito magras, loiras, com nadegas e seios firmes e grandes. Ao contrério, em geral
trazem mulheres morenas, gordinhas, e todas as supostas “imperfeicdes”, como celulite e
estrias, que as estrelas pornds parecem esconder, disfarcar ou eliminar por completo. As
atrizes tém corpos que desafiam o padrdo de beleza hegeménico da industria porné e também
da industria midiatica em geral.

A pornografia é consumida em todo mundo, por esse motivo em muitos lugares estéo
em verdadeiro combate ao pornd. Em abril de 2016 o estado de Utah esta em plena batalha
para combater o "problema de salde publica” que a pornografia representa para esta

conservadora regido dos Estados Unidos, que é a que mais consome contetdo adulto no pais.

10 pensamento ou gosto da maioria da populacéo.
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