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Qual a importancia das artes na escola publica para a formacéo cidada?

Resumo: O artigo tem por objetivo pensar a importancia das aulas de artes no Ensino
Médio para uma formacdo cidada, como objetivam as leis da educacdo brasileira.
Comparo o que propde a Base Nacional Comum Curricular e as minhas experiéncias de
estagios dentro da escola, na qual pude observar grande desinteresse e uma falta de
clareza dos conteudos artisticos como ferramenta de leitura de mundo transformadora.
Para este debate, busco apresentar duas nocdes de critica tomadas, respectivamente, da
pedagogia histdrico-critica de Dermeval Saviani e a de critica politica de Danielle Avila
Small, como possibilidade de mediacdo entre os conteudos de artes e sua relevancia
como parte fundamental da formacéao desses sujeitos.

Palavras chaves: Importancia educacional das artes, formacdo cidada, Pedagogia
historico critica e critica politica.

¢ Cual es la importancia de las artes en las escuelas publicas para la educacion

ciudadana?

Resumen: El articulo piensa la formacion ciudadana por entremedio de las clases de
artes en la ensefianza media. Hago una comparacion con lo que dice la Base nacional
comum curricular junto de mis experiencias de estagio, donde fue posible notar el
desinterés por parte de los estudiantes, bien como, la obscuridad delante de la disciplina
como herramienta de transformacion del mundo. Para hacer este debate presento dos
nociones de critica, que son, respectivamente, pedagogia historico-critica de Dermerval
Saviani y la ideia de critica politica de Daniele Avila Small. Creo que esas dos ideias
permiten una mayor possibilidade sobre la mediacion de los contenidos de artes y su

importancia para la formacion de los jovenes.

Palabras clave: Importancia educativa de las artes, educacion civica, pedagogia
historica critica y critica politica.



Introducéo.

Este texto ndo tem como intencdo responder a pergunta formulada em seu
titulo, mas pensar na questdo a partir de seus desdobramentos para a compreensdo do
entrelacamento vivido entre praticas de ensino, conteddos curriculares e politicas
publicas no &mbito dos meus estagios como professor de artes na Escola Estadual Dom
Pedro 11, localizada em Ouro Preto - MG, experiéncia ligada a minha graduagcdo no

curso de Artes Cénicas — licenciatura pela Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP).

Durante os meus estagios, percebi um grande desinteresse dos (as) alunos (as)
para com os conteudos escolares, principalmente quando estdo relacionados a disciplina
de artes. Diante dessa constatacdo, me perguntava se esse desanimo para as aulas de
artes estava ligado a falta de clareza dos (as) discentes, e/ou do professor ou minha,
como estagiario, acerca da funcdo ou da importancia formativa da disciplina de artes
dentro do curriculo da Educacdo Basica na escola publica. Sera que os contetdos
abordados eram distantes da realidade daquelas (es) alunas (0s)? A problematica estaria
na abordagem do professor ou numa questdo histdrica e politica do reduzido espaco
destinado a area do conhecimento das artes nas escolas? Talvez, diga respeito ao

entrelacamento dessas trés dimensdes que pretendo investigar neste texto.

Inicio o desenvolvimento do meu texto apresentando as diretrizes gerais da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documento do Estado que serve de
parametro basico a ser seguido pelas escolas e pelas (0s) professoras (es) para a
formulacdo dos projetos pedagogicos, identificando sua estrutura e o espago reservado
para as competéncias e habilidades a serem desenvolvidas com os saberes culturais e
artisticos. De antemao, parto da hipotese de que as divergéncias sentidas e percebidas
entre a legalidade e a realidade na educacdo em artes, a nebulosidade acerca dos
conteddos a serem abordados em sala de aula, dizem respeito, de forma mais ampla, ao
contexto neoliberal no qual a legislacdo foi elaborada, pois constato que ela néo
apresenta, de forma concreta, ferramentas para conceber o ensino de artes objetivado

para a formacéo cidada.

A comparacdo entre o que delimita a Base Nacional Comum Curricular e a
realidade educacional emerge da minha vivéncia nos estagios e procuro, dessa forma,
descrever como as aulas de artes eram administradas, pensadas e organizadas pela

escola e o desinteresse dos (as) alunos (as) para com as atividades propostas. Essas
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atividades estavam ligadas a uma questdo/tema critica de arte que propus como
contetido a ser abordado durante as aulas, questionando sobre o que seria fazer critica de

arte, que acdo seria essa e qual a sua importancia.

Para tanto, partimos do conhecimento delas e deles acerca da nocéo de critica e,
a partir dessa primeira aproximacao, foi possivel perceber que ela era tida como uma
acdo “negativa” e voltada a “maldizer”. Era preciso, antes de tudo, apresentar outras
possibilidades de entendimento do “fazer critica”. Utilizei a ideia de “critica politica”
que “(...) é aquela que faz perguntas, provoca deslizamentos, opera reconfiguracdes,
aponta como abrir caminhos e ndo qual ¢ o caminho” (SMALL, 2008). A nogdo era
estratégica, pois visava aproximar a turma das artes abrindo a possibilidade de sua
participacdo nas aulas, uma forma de fazer frente a apatia dentro de sala de aula na
intencdo de proporcionar uma abertura de debate, indagando a respeito da importancia
da arte na educacéo e para a vida daquelas (es) estudantes.

Tendo em vista que a BNCC apenas dificulta uma chance de resposta, procurei
me cercar de outra no¢do de critica, que, dessa vez, encontrei no campo pedagogico em
torno do conceito da “pedagogia historico — critica” do professor Dermeval Saviani
(2011). Portanto, apresento de forma sintética o seu método e busco circunscrever o0s
principais significados da nocdo de critica implicados tanto nessa concep¢do, como na
proposta de “critica politica” da ja citada Daniele A. Small (2008), articulando o que 0s
autores compreendem por critica e de que maneira isso pode auxiliar uma abordagem
dos contetdos de artes para uma formacdo cidadd. Percebo uma semelhanca nas
perspectivas dos autores, que propdem uma articulacdo de pensamento de forma
dialética, com o intuito de se construir, atraves de perguntas e debates, uma consciéncia
critica.

A concepcdo pedagdgica de Saviani tem a funcdo de mediacdo dos contetdos
escolares com a préatica social dos individuos, assim como a critica politica da Small se
refere & atividade critica como uma acdo que interfere na elaboragdo dos sentidos, na
mediacdo entre obra, artista e publico, criando pontes entre eles e um gesto politico.

Para tanto, num primeiro momento vou deter minha atencdo na apresentacdo e
discussdo da BNCC, retomando as linhas gerais de seu regramento para salientar sua
omissdo no que diz respeito ao objetivo da formacgédo cidada pelas escolas, sobretudo,
nas da rede publica de ensino. Num segundo momento, procuro contrapor o que
determina a legislacéo e os meios disponiveis nas instituicdes de ensino para atender aos
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propdsitos previstos para a educacdo brasileira a partir de meus estagios realizados
durante a graduacao que, por sua vez, me levou a refletir sobre uma consciéncia critica

do ensino-aprendizagem das artes nas escolas.

1. O espaco das artes na BNCC e seus entraves.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), homologada no ano de 2018 e
que vem sendo estruturada desde 2015, € uma referéncia a ser seguida de forma
obrigatoria na construcdo dos curriculos escolares a partir de 2022. Como diz o préprio
nome, o documento define os conteddos minimos previstos para a Educacdo Basica
brasileira, de acordo com o que rege a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil:
“Art. 210. Serdo fixados conteidos minimos para o ensino fundamental, de maneira a
assegurar formacdo basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais
e regionais” (BRASIL, 1988). O artigo pressupde uma organizacdo de conhecimentos
comuns para todos os estudantes sistematizados na BNCC para cada ano do Ensino
Infantil e Fundamental. No Ensino Médio, a organizacdo desses conhecimentos é
colocada para a etapa como um todo e ndo anualmente. Vale ressaltar que esse
documento esta pautado na Constituicdo Federal, além de outros documentos do Estado
Brasileiro como a LDB n° 9394/96% (BRASIL,1996), os PCN® (BRASIL, 1999) e o0s
DCN* (BRASIL, 2013).

Na Base Nacional para o Ensino Médio, os conhecimentos comuns estdo
separados em quatro areas: Linguagens e suas tecnologias, Matematica e suas
tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas tecnologias e Ciéncias Humanas e Sociais
aplicadas, além de propor uma formacéo Técnica e Profissional. As artes se enquadram

como um dos componentes curriculares da area das Linguagens e suas tecnologias.

1 A BNCC etapa Ensino Infantil e Ensino Fundamental, foi homologada no ano de 2017, mas o
documento para a etapa do Ensino Médio aconteceu em 2018.

2 Lei n° 9.394, de dezembro de 1996: estabelece diretriz e bases da educagdo nacional.

3 Parametros Curriculares Nacionais, referencial de orientagdo pedagdgico ndo obrigatério, os PCNs do
ensino fundamental sdo divididos por disciplinas e foram concluidos em 1997. Os PCNs do Ensino Médio
sdo divididos em areas do conhecimento, concluidos no ano de 1999.

4 Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica: documento que estabelece diretrizes para a
construcdo da Base Nacional Comum Curricular.



Dentro de cada area do conhecimento, o documento delimita um conjunto de
competéncias e habilidades a ser desenvolvido e/ou alcangado ao final do processo de
aprendizagem daquele segmento, contudo, apenas Lingua Portuguesa tem suas
habilidades especificas detalhadas, pois, junto da area do conhecimento de Matematica
e suas tecnologias, apresentam-se como obrigatorias para os trés anos do Ensino Médio,
como diz a Lei 13415/17°: “§ 3° O ensino da lingua portuguesa e da matematica sera
obrigatorio nos trés anos do ensino médio, assegurada as comunidades indigenas,
também, a utilizagdo das respectivas linguas maternas.” (BRASIL, 2017, [s.p.]). Do
ponto de vista do ensino de artes, a legislacdo deixa em aberto a obrigatoriedade da
frequéncia, permitindo que as escolas organizem de forma autdbnoma os seus curriculos,
podendo ser ofertada alguma disciplina especifica de artes em apenas um dos trés anos
do Ensino Médio.

O documento ndo propbe um curriculo, apenas organiza competéncias
especificas para cada area do conhecimento e, em cada competéncia, associa as
habilidades a serem alcancadas por curriculos: “Na BNCC, competéncia é definida
como a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades
(praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas
complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho”
(BRASIL, 2017, p. 8).

“Demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do
mundo do trabalho” precisam ser atendidas ou satisfeitas pelo ensino, porém, o proprio
documento ndo as define. Portanto, cabe as equipes escolares, ao elaborar os projetos
pedagdgicos, a compreensdo de que os contetdos em si ndo representam o objetivo final
da formacao e sim o caminho, o meio, para se chegar ao “pleno exercicio de cidadania”.
Depende de cada grupo escolar reservar um espago adequado para 0 ensino de artes,
reconhecendo sua importancia na formacdo desses jovens. Os (as) professores (as) de
artes deverdo defender e propor um curriculo que consiga, através dos conteldos,
alcancar o desenvolvimento dessas habilidades com o intuito de uma transformacéo
social e de mudanca de status quo.

Nesse sentido, € preciso observar que uma das minhas inquietacdes diz respeito

ao seu alcance na pratica escolar e ao fato do documento propor a estrutura dos

5 Lei n® 13415, de 16 de fevereiro de 2017. Define diversas reformas para o Ensino Médio Brasileiro.



curriculos através de competéncias e habilidades por areas do conhecimento e ndo por
disciplina. Sendo assim, os contetudos de artes devem atuar de forma interdisciplinar,

ndo aparentando ter um espaco especifico a eles, conforme salientou Guilarduci:

(...) a Arte na BNCC deve atingir objetivos que estdo necessariamente fora
dela: assegurar o desenvolvimento de determinadas competéncias por parte
dos alunos e essas competéncias devem ser comprovadas no componente
Lingua Portuguesa. Portanto, conforme a legislagdo, a partir do ano de 2020
0 componente Arte na Educacdo Basica estara limitado a um instrumento
pedagdgico que objetiva atender habilidades e competéncias de outros
componentes. (GUILARDUCI, 2019, p.12)

Por essa estrutura interdisciplinar, as horas destinadas as aulas de artes
propriamente ditas ficam em aberto, como mencionei acima, e os profissionais da arte-
educacdo precisam acumular muitas turmas sob sua responsabilidade, levando-os,
muitas vezes, ao esgotamento que pode refletir no seu desempenho profissional. Além
disso, a nova proposta pode acarretar numa reducdo das vagas de emprego para
profissionais licenciados em artes, dificultando ainda mais a docéncia na area.

Um segundo desconforto diz respeito a educacao integral, conforme a proposta
apresentada pela Lei n° 13415/17 (BRASIL, 2017), reforcada pela BNCC, que prevé o
aumento da carga horaria para o Ensino Médio, transformando-o em uma etapa de
ensino integral. Entretanto, ndo se apresenta nenhum plano de financiamento para
contemplar essa mudanca, logo, de onde virdo 0s recursos para 0 pagamento de
funcionarios ou para 0 aumento dos espacos de convivéncia? Afinal, o (a) aluno (a)
ficando mais tempo dentro da escola, necessitaria de um ambiente de estudos mais
adaptado ou apropriado ao seu desenvolvimento. No contexto da minha area de atuacao,
seria necessario pensar em espacos especificos de aprendizagem para as aulas de danca
e teatro, nos quais se possa fazer barulho, possibilitando uma movimentacdo mais
ampla. Além disso, as escolas deveriam contar com materiais para aulas de artes visuais
e até instrumentos musicais.

A ideia de educacéo integral parece ser interessante, pois poderia proporcionar
tempo habil para a oferta de varias linguagens artisticas, contudo, tendo em vista a
realidade econémica do pais, alguns (as) alunos (as) do Ensino Médio trabalham no
contraturno das aulas. Essa é uma realidade presente entre os jovens brasileiros que
precisam complementar a renda familiar. Como esses sujeitos irdo compatibilizar a
educacéo integral com o trabalho? N&o seria mais uma dificuldade na continuidade de

formagéo dos (as) estudantes?



Outro aspecto problematico que identifico na legislacdo, esta relacionado as
avaliacOes pautadas na estrutura de competéncias e habilidades que, por sua vez, se
baseia em procedimentos internacionais de afericdo da aprendizagem escolar: “E esse
também o enfoque adotado nas avaliacbes internacionais da Organizacdo para a
Cooperacdo e Desenvolvimento Econémico (OCDE), que coordena o Programa
Internacional de Avaliagdo de Alunos (Pisa, na sigla em inglés)” (Brasil, 2017, p.13). O
professor Thiago Cruvinel alerta para as dificuldades desse tipo de avaliagéo,

especialmente no ensino das artes:

Cada vez mais as avaliacfes sdo medidas pela capacidade dos(das) estudantes
de resolverem problemas complexos, como o PISA, que avalia apenas o
ensino de matemética, leitura e ciéncias. Nesse sentido, um jovem dito
inteligente seria aquele que resolve o maior nimero de problemas de maneira
consciente e rapida. Tal abordagem contraria a légica do pensamento
complexo que envolve o processo de criagdo em Arte. Quando se pensa em
termos de Arte, esse aspecto pode ndo funcionar. Se estudarmos o
desenvolvimento do pensamento complexo apenas pela via cognitiva,
racional, e nos esquecermos dos aspectos subjetivos que estdo em outra
esfera, a ndo racional e o campo sensivel, os resultados da qualidade da
educacdo e da eficiéncia do ensino, especificamente em Arte, podem néo
aparecer nos numeros retratados nas avaliacdes do Pisa. Ndo temos ainda, no
Brasil, nenhuma metodologia de ensino para o processo de avaliagdo em
Arte, que seja amplamente divulgada, que conseguiria transformar a
experiéncia subjetiva do estudante em dados numéricos. (CRUVINEL, 2021,
p. 13 e 14).

A abordagem adotada nas avaliacdes acaba tornando indiferentes os diversos
sujeitos, contextos, contetdos curriculares, dentre outros fatores da educacdo. Na sua
vinculacdo entre diferentes &reas do conhecimento, subordina as artes a
interdisciplinaridade que, assim, deveria visar desenvolver as mesmas competéncias e
habilidades das demais areas visando a “eficiéncia do ensino”, que termina sendo
medida de maneira uniforme. Esse modelo de avaliagdo, pensado unicamente para as
ciéncias duras que transforma possiveis conhecimentos adquiridos em um numero, é
estruturado em vias meritocraticas. Aliés, as areas do conhecimento de carater mais
subjetivo, como é o caso das artes que, desta feita, requerem estruturas avaliativas
diferentes, ndo sdo pensadas e vistas com relevancia pela BNCC. Outro aspecto da lei

que impacta negativamente as aulas de artes € a ideia de curriculos autbnomos:

BNCC e curriculos tém papéis complementares para assegurar as
aprendizagens essenciais definidas para cada etapa da Educacdo Béasica, uma
vez que tais aprendizagens s6 se materializam mediante o conjunto de
decisbes que caracterizam o curriculo em agdo. S8o essas decisdes que vao
adequar as proposigdes da BNCC a realidade local, considerando a
autonomia dos sistemas ou das redes de ensino e das instituicGes escolares,
como também o contexto e as caracteristicas dos alunos. (BRASIL, 2017, p.
16).
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Contudo, o que se firmou como “aprendizagens fundamentais” é resultado de
um processo historico de apagamento e violéncia, inclusive a ideia de cidadania tdo dita
como objetivo da educacdo se transformou ao decorrer dos séculos. Ao debrucar sobre o
que os documentos legais querem dizer com formacdo cidada, é possivel compreender
que se trata da formacdo de individuos criticos, participativos, conscientes de seus
direitos e deveres, que conhecem as historias da humanidade, que desenvolvam suas
identidades e alteridades, capazes de compreender estruturas sociais e politicas para
que, dessa forma, seja possivel transforméa-las. Nesse sentido, as artes sdo tédo
necessarias quanto as demais disciplinas, pois, através de suas construcfes estéticas, é

possivel assimilar ideias, conceitos, principios de uma época e de um povo:

A Arte contribui para o desenvolvimento da autonomia criativa e expressiva
dos estudantes, por meio da conexdo entre racionalidade, sensibilidade,
intuicdlo e ludicidade. Ela €, também, propulsora da ampliacdo do
conhecimento do sujeito relacionado a si, ao outro e ao mundo. E na
aprendizagem, na pesquisa e no fazer artistico que as percepcdes e
compreensdes do mundo se ampliam no &mbito da sensibilidade e se
interconectam, em uma perspectiva poética em relagdo a vida, que permite
aos sujeitos estar abertos as percepcdes e experiéncias, mediante a capacidade
de imaginar e ressignificar os cotidianos e rotinas. (BRASIL, 2017, p. 474).

O documento parece defender a importancia das artes nos curriculos escolares,
tendo em vista uma aplicacdo concreta na vida desses sujeitos, entretanto, a legislacao
se exime de definicBes mais claras a respeito de sua institucionalizacdo, como também
ndo tem sido acompanhada de politicas publicas capazes de assegurar as condicGes
necessarias ao aprendizado de tais matérias. Sendo assim, ndo acredito que a BNCC
compreenda de fato a relevancia desses saberes, pois ndo destina um espaco especifico
para o desenvolvimento dos conteldos artisticos no curriculo escolar.

Observando o contexto historico em que o documento foi elaborado, € possivel
compreender algumas das suas omissfes com relacdo ao ensino-aprendizagem das artes
nas escolas. A primeira versio da BNCC (2015)%, apresenta objetivos de aprendizagem
especificos a area de artes, ndo tem uma proposta de formacdo técnica e ndo utiliza os
termos de competéncias e habilidades. Da primeira versdo para a versao atual,
ocorreram mudancas significativas e de forma acelerada. Essas mudancas s&o
contemporaneas do processo de impeachment “Apos a destitui¢ao da presidenta Dilma,

no entanto, aceleram-se 0s processos decisorios, reduzem-se 0s espagcos de

® Em 16 de setembro de 2015 a 12 versdo da BNCC é disponibilizada. Acesso em 17 de junho de 2021.
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/relatorios-analiticos/BNCC-APRESENTACAO.pdf
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comunicacgdo, garantindo-se sua homologacdo na versdo final em pouco mais de um
ano, com insignificante numero de debates” (CORREIA; GONCALVES e
MACHADO, 2020, p.343). A falta de espaco para discussdes somadas com: a reforma
do Ensino Médio (Lei n° 13415) e a emenda constitucional de congelamento de gastos
(EC 95/2016)7, se vinculam a ampliacéo das politicas neoliberais no Brasil, pensando e
organizando a educacdo de forma mercadoldgica e puramente econdmica.

O documento se intitula como uma base nacional, organizando o0s
conhecimentos minimos para cada etapa do ensino. Desse modo, ao delegar autonomia
as institui¢bes na construcdo dos curriculos sem garantir as condi¢des fisicas e humanas
necessarias a oferta de determinadas competéncias e habilidades, é nitidamente pautado
para uma formacdo produtivista, mercadoldgica e neoliberal. Esse sistema legal ndo
apresenta uma abordagem de pedagogia critica para a formacdo cidada e pode acarretar
uma marginalizacdo maior do ensino-aprendizagem das artes ou de algumas de suas
modalidades.

Portanto, tenho pensado em uma abordagem pedagogica critica e politica e,
para definir melhor o que estou querendo dizer com isso, vou me encaminhar para um
relato descritivo da minha vivéncia como professor estagiario nas aulas de artes na
Escola Estadual Dom Pedro I, comparando as estruturas legais acima apresentadas com

uma realidade experimentada.

2. Os estagios, os problemas e a critica.

Os meus estagios foram realizados na Escola Estadual Dom Pedro I,
localizada no centro da cidade de Ouro Preto — MG, instituicdo inaugurada no ano de
1909. A escola oferta educacdo para os trés anos do Ensino Médio durante o periodo
matutino e vespertino, e no noturno, aulas para o EJA%. Por se tratar de uma escola
antiga e ter uma localizacéo privilegiada, é vista pela comunidade escolar® como sendo

uma “boa escola”, tendo professoras (es) para todas as disciplinas e uma estrutura fisica

" Emenda constitucional de 15 de dezembro de 2016, altera os investimentos pulblicos em salde e
educagdo. Acesso me 19 de julho de 2021.
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/emendas/emc/emc95.htm

8 A educagdo de jovens e adultos serd destinada aqueles que ndo tiveram acesso ou continuidade de
estudos nos ensinos fundamental e médio na idade prdpria e constituira instrumento para a educacao e a
aprendizagem ao longo da vida (BRASIL. http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/[9394.htm)

% Estou chamando de comunidade escolar: professoras (es), alunas (0s), pais e sociedade ouro-pretana.
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adequada para a quantidade de estudantes, em comparagdo com outras escolas publicas
da cidade.

Trabalhei com seis turmas dos 2° anos do Ensino Meédio e cada turma tinha
uma aula de 50 minutos por semana, pouquissimo tempo habil para abordar os
conteidos e limitando as possibilidades de desenvolver atividades mais praticas e
processuais, junto a isso, o professor titular da disciplina de artes, Samir Antunes
Filho', para completar sua carga horaria como professor do estado, era obrigado a dar
aulas em muitas turmas, aumentando sua carga de trabalho e responsabilidade.

A experiéncia ocorreu durante os meses de abril e maio de 2019 com o estagio
supervisionado de observacdo. Durante o periodo, acompanhei como observador as
aulas do professor Samir. Nos meses de agosto a novembro do mesmo ano, fiz o estagio
supervisionado de regéncia com as mesmas turmas, a diferenca € que dessa vez eu
ministrava as aulas e o professor me acompanhava e orientava.

Cada turma era composta, em média, por 32 discentes, em sua maioria alunas
(0s) negras (0s) moradoras (es) de bairros periféricos da cidade. Alguns bem distantes
do centro histérico de Ouro Preto tinham entre 14 e 18 anos. Grande parte das (0s)
estudantes fez seu trajeto da Educacédo Basica em escolas publicas.

A avaliacdo das (os) alunos (as) era feita bimestralmente quando sé&o
distribuidos 25 pontos para cada bimestre (sdo quatro), e a (0) aluna (0) deve alcancar
e/ou ultrapassar o valor de 60 pontos ao concluir 0 ano letivo para ser aprovada (0) na
disciplina. Entretanto, em artes a nota final de cada bimestre é dada através de conceitos
(Muito bom, Bom, Regular e Insuficiente). Esse tipo de avaliacdo é destinado
unicamente para as disciplinas de artes e educacdo fisica. Para as outras matérias do
curriculo, as (os) alunas (0s) recebem a nota de valor numérico. O conceito nessas
disciplinas ndo consta para a reprovacdo da (o) discente, diferente das outras areas
avaliadas com os valores numéricos.

Durante minha estada na escola, ouvi por diversas vezes alunas (0s) dizendo
coisas do tipo “ndo vale nota, ndo vou fazer”, “esta matéria ndo reprova, ndo vou
participar”. Observava como as (0s) estudantes relacionavam a importancia dos
conteddos com as notas dos boletins escolares. De certo modo, compreendia a logica

delas (es), pois, se existe um tratamento avaliativo diferente para essa disciplina, melhor

10O professor titular da disciplina é o Samir Antunes Filho, graduado e mestre em Artes Cénicas pela
Universidade Federal de Ouro Preto.
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dizendo, se ndo existe essa avaliacdo quantitativa que ira constar no boletim, por que se
deve estuda-la? Gostaria de deixar claro que néo estou fazendo uma defesa desse tipo de
avaliacdo numeérica, como faz, indiretamente, a prépria BNCC, ainda mais no campo
das artes, que, friamente transforma os possiveis conhecimentos apreendidos em
numeros, mas apresento uma diferenca de tratamento da escola para com as aulas de
artes, diferenca essa, percebida pelas (os) alunas (0s) que vao dando prioridade para os
contetdos avaliados.

Quanto aos contetdos, o professor Samir abordou durante o meu estagio de
observagdo algumas intervengOes artisticas urbanas como: Teatro invisivel'!,
Performance Arte!?, Flash Mob."® e Grafite'4, sendo essa Ultima o Gnico tema de
interesse das turmas, expressdo artistica comumente marginalizada, mas conhecida
pelos (as) jovens, tendo até alguns grafiteiros em sala. Para moradores (as) de uma
cidade onde nada se pinta sem autorizacdo das autoridades locais por conta do
patrimonio®®, pareceu ser um assunto proximo e de interesse daqueles ouro-pretanos.

O descontentamento e apatia com as atividades escolares era muito perceptivel,
com excecdo dos conteudos mais proximos e reconhecidos pelos (as) discentes, como
exemplo o grafite citado acima. Esse desinteresse ndo era apenas com as aulas de artes,
mas com o estudar como um todo, entretanto, os (as) alunos (as) faziam atividades de
outras disciplinas durante as aulas de artes, ndo porque gostassem, mas pareciam estar
preocupados com notas e prazos, 0 que ndo ocorria com as propostas pelo professor de
artes. A observacao dessa situacdo era assunto frequente nas minhas conversas com o

professor Samir, nascendo dai a ideia de abordar a tematica da critica de arte, assunto

11 £ uma das ferramentas metodoldgicas que compdem o Teatro do Oprimido desenvolvido por Augusto
Boal (1931-2009), consiste em uma cena/peca apresentada em local publico, sem com que o0s
espectadores tenham conhecimento de que se trata de uma cena de teatro.

2. A performance ou performance art, expressio que poderia ser traduzida por "teatro das artes visuais",
surgiu nos anos sessenta (ndo é facil distingui-la do happening, e é influenciada pelas obras do compositor
John Cage, do coredgrafo Merce Cunningham, do videomaker Name June Park, do escultor Allan
Kaprow). Ela chega & maturidade somente nos anos oitenta. A performance associa, sem preconceber
ideias, artes visuais, teatro, danca, musica, video, poesia e cinema. (PAVIS. 2008. p. 284)

13 £ uma intervencdo artistica em que pessoas se apresentam (dancam/canta) em locais publicos sem que
esse ato seja anunciado previamente.

14 Um tipo de arte urbana, que intervém esteticamente, geralmente em grandes cidades, existem discussdo
acerca de distingOes entre pichacéo (vandalismo) e grafite (arte).

15 “Quro Preto é uma das primeiras cidades tombadas pelo Iphan, em 1938, e a primeira cidade brasileira
a receber o titulo de Patrimonio Mundial, conferido pela Unesco, em 1980.” Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/373/. Acesso em 20 de julho de 2021.
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que acabei trabalhando com os estudantes no meu estdgio como regente da turma.
Pensando a critica de arte como uma ferramenta de problematizacdo da propria arte,
talvez conseguissemos instigar algum tipo de interesse pelo assunto, tentando discutir a
importancia desse conteudo, fazendo das aulas uma conversa franca sobre o que seria

criticar uma obra de arte.

Nas primeiras aulas, procuramos ouvir o que os (as) alunos (as) compreendiam
por critica e mais especificamente por critica de arte. Ouvimos dos (as) discentes 0s
comentarios negativos sobre a acdo de criticar, relacionada, geralmente, ao ato de falar
mal de algo com a intencéo de apontar defeitos e/ou no sentido de difamar, mas alguns
(as) estudantes usaram o termo “critica construtiva®. Diante da controvérsia instalada,
salientei, a partir do estudo de Daniele Avila Small, que existiam ao menos duas
possibilidades de se fazer critica, conforme a autora aponta em seu texto “O que ¢, mais
uma vez, a critica? breve estudo sobre a critica de teatro” (2008)". As duas nogdes de

critica que a escritora apresenta sdo: a “critica policia” e a “critica politica”

A primeira é a que se pronuncia em nome de um regulamento estabelecido,
que diz se algo est4 certo ou errado, resolve impasses, responde perguntas,
desfaz os nos dos atravessamentos, explica e sistematiza, colocando cada
coisa em seu lugar. De acordo com um determinado conhecimento, ela tem
autoridade para validar ou ndo um objeto. E ela que abre o caminho (e um
caminho apenas) entre 0 espectador e a obra: o caminho certo. (SMALL,
2008).

A segunda concepcdo de critica:

A critica-politica é aquela que — em vez de constatar as formas como a
comunidade se constitui e contribuir para manter as coisas do jeito que elas
estdo — interfere na construcdo dos sentidos, exercita o discurso e, com isso,
re-traga as linhas que contornam seus limites. Ela embaralha e redistribui as
cartas no seu espago de atuacdo. Essa critica € aquela que faz perguntas,
provoca deslizamentos, opera reconfiguracfes, aponta como abrir caminhos e
ndo qual é o caminho. (idem — grifo da autora).

A intencdo de apresentar essas concepcgdes de critica era mostrar maneiras
diferentes de compreender a atividade do (a) critico (a) de arte e de como podemos nos
relacionar com a arte. Como estavamos em contexto escolar, a nocéo de critica politica
nos cabia muito bem, pois dialeticamente proporcionariamos a abertura de um espaco

de discusséo de fala para esses (as) jovens.

16 AnotagGes do meu arquivo pessoal.

17 “Questdo de critica — Revista eletronica de criticas e estudos teatrais”. Disponivel em:

http://www.questaodecritica.com.br/2008/06/0-gue-e-mais-uma-vez-a-critica/. Acesso em 20 de julho de
20109.
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No decorrer das aulas, procurei tomar como objetos do exercicio critico o stand
up 8 e o funk °, pois eram linguagens artisticas conhecidas pelos alunos, ja visto que se
interessavam mais por assuntos préximos a eles (as), criando assim uma familiaridade
com as artes. Ao tratar do stand up, conseguimos conversar sobre seu carater, muitas
vezes preconceituoso, ao usar “piadas” racistas, machistas, transfobicas, entre outras.
Nessa direcdo, uma aluna da turma observou a necessidade de uma comédia mais
inteligente ao invés de uma que seja ofensiva para grupos sociais marginalizados.
Também falamos do funk e como ele € visto por muitos como um estilo musical baixo,
ofensivo e amoral. Foi destacado que, talvez, essa aversdo ao funk esteja ligada a sua
origem: as comunidades periféricas. Outra atividade que fizemos foi analisar e criticar
duas obras artisticas emblematicas de movimentos artisticos: O nascimento de vénus® e
O Abapuru?l, Tentamos encontrar nas obras as caracteristicas que representassem 0s
movimentos artisticos a que se ligam cada uma, respectivamente: o Renascimento
europeu e o Modernismo no Brasil. Dessa maneira, discutimos sobre como as cores, as
formas e os simbolos utilizados conseguiam apresentar questdes sociais, politicas e
ideias de determinada época.

Ao escolher essas pinturas como objeto de analise, pensei que deveria ir além
do que fosse conhecido e préximo dos alunos. Ficou evidente que era muito mais facil
falar sobre o grafite e o stand up, do que das pinturas O Abapuru e O Nascimento de
Vénus. De que forma podemos compatibilizar ambos o0s conteddos artisticos?
Compatibilidade que, por sua vez, implicaria numa relacdo mais préxima entre as duas
obras e as com as realidades vivenciadas pelos (as) estudantes da rede publica de
ensino. Ou seja, como tornar acessivel as obras identificadas a cultura erudita nas
escolas? Nao seria a escola o melhor espaco para se estudar o que ndo se conhece,

restituindo o direito dos (as) discentes aos contetidos considerados classicos? que Ihes

18 Termo da lingua inglesa, traduzido significa “ficar em pé”, pois sdo Shows de comédia onde o
profissional apresenta um monologo em pé sem utilizar caracterizagdo e ou cenarios.

19 Estilo musical americano da década de 1960, mas que no Brasil adquire outras caracteristicas e costuma
estar relacionado com populages marginalizadas.

20 Pintura do artista italiano Sandro Botticelli, pintada entre os anos 1482 e 1485.

2L Pintura da artista brasileira Tarsila do Amaral, pintada em 1928, uma das principais obras do
movimento antropofagico durante o Modernismo no Brasil.

22 Estou utilizando o termo classico pensando que sdo obras artisticas bem conceituadas e consideradas
simbolos de seus respectivos movimentos artisticos por um determinado grupo de especialistas, eruditos,
dentre outras autoridades que definem os valores no campo da criacdo e da historia da arte.
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foram negados? Afinal, a formacdo cidadd prevé exatamente isto: o direito do
conhecimento de forma plena e igualitaria.

Estou chamando de obras identificaveis a cultura erudita o que o professor
Dermeval Saviani denominou de “elementos culturais essenciais” que, segundo o autor,
“precisam ser assimilados pelos individuos da espécie humana para que eles se tornem
humanos e, de outro lado e concomitantemente, & descoberta das formas mais
adequadas para atingir esse objetivo” (SAVIANI, 2011, p. 13). Né&o se trata apenas de
um problema da ordem dos conteddos curriculares, mas de garantir através do ensino
que todos e todas possam acessar as producgdes artisticas e culturais com condicdes de
codificacdo dos seus valores. “O classico ndo se confunde com o tradicional e também
ndo se opOe, necessariamente, a0 moderno e muito menos ao atual. O cléssico é aquilo
que se firmou como fundamental, como essencial.” (Idem, p.13).

O que se firmou como fundamental, como ja disse, é resultado de um processo
de luta e silenciamento, e hoje, tais obras e/ou producdes sdo usados enquanto simbolos
de um conhecimento tido como superior, da cultura erudita, de uma classe dominante e
ao ter acesso a esses saberes, esses sujeitos se empoderam de tais conhecimentos. Logo,
¢ preciso ir além da apropriacao feita para que também se coloquem como capazes de
tomar posicdo a respeito da historia da arte e seu significado para a humanidade. E
necessaria uma abordagem que articule esses contetdos de forma critica e também
historica, que, a0 mesmo tempo em que reconhecem o que esta proximo como arte,
também entrem em contato com conceitos, ideias e simbolos distintos e compreendam
o0s porqués daquela obra ser considerada emblematica/um classico, e o grafite e o funk
ainda sendo colocados na marginalidade.

As aulas se seguiram através dos debates com a turma, apresentando e
contextualizando uma obra ou uma linguagem e pensando sobre elas. Ao final do meu
periodo de estdgio, as turmas realizaram uma atividade que consistiu em: fazer uma
critica escrita, seguindo a concepcdo de critica politica, como propunha a Daniele
Small, situando o momento historico de langamento da mdsica, o género musical, o
cantor (a) e através disso, conectar com questdes sociais e politicas. Ndo sei se estava
superestimando as (0s) alunas (o0s), mas fico contente de néo ter subestimado. Eu e o
professor Samir recebemos textos excelentes sobre a relagdo do feminismo com o funk,

0 rap e o hip-hop como expresséo artistica e de luta da populacéo negra.
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Infelizmente, ndo foram todos os (as) estudantes que participaram das aulas,
permanecendo o desinteresse que observei no inicio do meu estagio, e nem todos que
estiveram presentes fizeram a atividade. Por outro lado, fiquei contente de propor aulas
que tentavam cultivar um espaco ativo de construgdo de ideias, sobretudo acerca das
caracteristicas sociais e politicas presentes nas producdes artisticas. Nesse sentido, a
proposta de inser¢do da questdo da critica de arte, possibilitou a emergéncia de um
didlogo com as alunas e alunos sobre a arte e sua importancia para o reconhecimento
das relacbes de poder que a constitui, conforme salientou Small: “A critica é o que
procura ver de outra maneira 0 que estd dado como certo. Ela se insurge contra as
verdades, as certezas e as relacOes de poder que se estabelecem com elas” (SMALL,
2008).

Apesar de ter ficado satisfeito com a realizacdo do estagio, com conquistas e
aprendizados meus e de alguns (as) alunos (as), continuava sentindo certa frustracdo
pela pouca adesdo as aulas. Parecia ser muito dificil exemplificar de forma concreta o
que estava discutindo em sala de aula sobre critica politica, especialmente de como a
autora propde um olhar questionador para as artes. O exercicio foi pensando e planejado
visando a construcdo de um olhar critico sobre as artes e suas relagdes sociopoliticas e,
assim, atendendo ao dispositivo constitucional acerca dos objetivos da educacgdo “(...)
visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania
e sua qualificacdo para o trabalho.” (BRASIL, 1988). O desinteresse estaria relacionado
a falta de clareza sobre a importancia dos contetdos artisticos no curriculo escolar?
Qual a relevancia das aulas de artes para a formacéo dos (as) alunos (as) como cidadaos
e/ou cidadas? E, talvez, o mais complexo: de que maneira poderiam mediar 0s
conteddos para essa formacdo cidada?

Para desenvolver melhor as questbes formuladas e tendo em mente que a
BNCC nédo estabelece com clareza os principios que devem orientar ou nortear o
ensino-aprendizagem dos conteudos de artes nas escolas, nem muito menos se preocupa
com uma dimensdo mais concreta e significativa do saber para os (as) alunos (as), vou
pensar o problema partindo da concepgao de “Pedagogia Historico-critica”, concebida
pelo professor ja referenciado, Dermeval Saviani, procurando analisar um possivel

caminho de mediacao dos conteudos de forma critica.
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3. Uma abordagem histdrico-critica das artes para a formacao cidada.

A pedagogia historico-critica € uma concepc¢do educacional elaborada pelo
professor Dermeval Saviani, que nomeia 0 termo no ano de 1984. Essa teoria pensa ir
além dos sistemas educacionais tradicionais, tecnicistas e novos da educacao,

compreendidos por ele como teorias ndo criticas, pois:

Falta-lhes a consciéncia dos condicionantes histérico-sociais da educacéo.
Sdo, pois, ingénuas e ndo criticas, ja que é proprio da consciéncia critica
saber-se condicionada, determinada objetivamente, materialmente, ao passo
que a consciéncia ingénua é aquela que ndo se sabe condicionada, mas, ao
contrario, acredita-se superior aos fatos, imaginando-se mesmo capaz de
determina-los e altera-los por si mesma. Eis porque tanto a pedagogia
tradicional como a pedagogia nova entendiam a escola como redentora da
humanidade. (SAVIANI, 2012, p. 63 — grifo do autor)

J& as teorias critico-reprodutivista®® da educacdo, que, por mais que sejam
criticas, ndo apresentam proposta pedagodgica, sendo observadas pelo tedrico “elas
empenham-se tdo somente em explicar 0 mecanismo de funcionamento da escola tal
como esta constituida” (idem, p. 29). Assim sendo, Saviani se viu na necessidade de

propor uma nova concepcao que fosse critica e apresentasse uma proposta pedagdgica.

Cunhei, entdo, a expressdo ‘“concepcdo histdrico-critica”, na qual eu
procurava reter o carater critico de articulagdo com as condicionantes sociais
que a visdo reprodutivista possui, vinculado, porém, a dimensdo histérica que
o reprodutivismo perde de vista. (SAVIANI, 2011, p. 61).

Portanto, a concepcdo critica da pedagogia proposta por Saviani deve se pautar
por uma dimensdo histérica dos saberes, sendo capaz ndo apenas de articular as
condicionantes sociais da educacdo, mas também o0s contextos de suas respectivas
formas de manifestacdo. Ao abordar a tematica da critica em sala de aula, foi possivel
discutir e problematizar esses condicionantes sociais, questionando o que é e/ou 0 que
ndo é considerado arte, pensando também quem faz essas determinacdes e esses
julgamentos.

Dessa maneira, a critica de sua pedagogia incide no caréater social e historico
dos conteddos. Historica, porque os conhecimentos da humanidade séo de todos e todas
e ndo exclusivamente de uma classe/grupo social que se apropria desses conteddos
como instrumento classico de dominacdo. Através do acesso, do debate, da

compreensdo e do pleno dominio dos contetdos culturais, € que 0s sujeitos podem ser

23 Dermeval ir4 citar em seu livro “Escola e democracia” trés teorias critico-reprodutivistas da educagio:
"teoria do sistema de ensino enquanto violéncia simbdlica"; "teoria da escola enquanto aparelho
ideoldgico de Estado (AIE)" e "teoria da escola dualista".
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capazes de se expressar plenamente no plano politico e artistico o que a legislacao quer
dizer por formag&o cidadd, mas néo é estruturada para esse objetivo.

Desse ponto de vista, o processo educativo deveria se preocupar com a
contextualizacdo dos contetdos, de modo a relaciona-los com os acontecimentos de sua
época e com os significados construidos por nossa sociedade. Assim, Saviani explicita

trés pontos béasicos dessa concepcao educacional:

a) ldentificacdo das formas mais desenvolvidas em que se expressa o saber
objetivo produzido historicamente, reconhecendo as condi¢cdes de sua
producdo e compreendendo as suas principais manifestacfes, bem como as
tendéncias atuais de transformacéo.

b) Conversdo do saber objetivo em saber escolar, de modo que se torne
assimilavel pelos alunos no espago e tempo escolares.

c) Provimento dos meios necessarios para que os alunos ndo apenas
assimilem o saber objetivo enquanto resultado, mas apreendam o processo de
sua producéo, bem como as tendéncias de sua transformacéo. (SAVIANI,
2011,p.8¢e9).

O autor identifica a educacdo escolar como um espaco de construgdo de
saberes sistematizados e afirma que devemos agir na escola pensando sobre o que torna
um determinado contetido prioritario ou necessario em funcdo do dominio da cultura,
segundo salientou: “constitui instrumento indispensavel para a participacdo politica das
massas” (SAVIANI, 2012, p. 66), ou seja, para Dermeval, o aprendizado de contetdos
escolares basicos relacionados as ciéncias da natureza, & matematica, as ciéncias
humanas e a lingua e suas linguagens, deveria ter por objetivo a democratizagcdo dos
saberes desenvolvidos pela humanidade, pois, tomando conhecimento deles, o individuo
tera ferramentas para participar de uma transformacdo social. O processo educativo
consiste, portanto, na compreensao e assimilacdao de conceitos, ideias, simbolos, valores
e habilidades como ferramenta de um compromisso politico. Nesse sentido, o autor ird
propor gque a abordagem metodoldgica seja dividida em cinco momentos:

O primeiro, sendo a pratica social na qual os (as) discentes tém uma
compreensdo precaria/imediata sobre determinado assunto e o (a) professor (a) um
entendimento sintético a ser aprimorado, pois o (a) docente também faz parte do
processo de ensino-aprendizado. Ao sondar essa compreensao primaria, passa-se assim,
para a problematizacdo ap0s “detectar que questdes precisam ser resolvidas (...) que
conhecimento é necessario dominar” (SAVIANI, 2012, p. 71). Em seguida, vamos para

a instrumentalizacao das teorias, conceitos e praticas, conforme ressaltou:

Como tais instrumentos sdo produzidos socialmente e preservados
historicamente (...) Trata-se da apropriacdo pelas camadas populares das
ferramentas culturais necessarias as lutas sociais que travam diurnamente
para se libertar das condigdes de exploragdo em que vivem (idem, p.71)
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O quarto passo ¢ a catarse, momento da “efetiva incorporacao dos
instrumentos culturais” (idem, p.72) e chegando a pratica social, s6 que, diferente do
primeiro passo, nesse momento o (a) aluno (a) deverd ter um entendimento mais
estruturado e proximo da compreensdo do (a) professor (a), que, teoricamente, tem
“certa articulacdo dos conhecimentos e das experiéncias que detém relativamente a
pratica social” (idem, p. 70). Ou seja, a metodologia de Saviani parte do que o (a) aluno
(@) tem por conhecimento, e através da mediacdo do professor, esse sujeito poderé

ampliar e aprofundar seus conhecimentos:

Serdo métodos que estimulardo a atividade e iniciativa dos alunos sem abrir
mdo, porém, da iniciativa do professor; favorecerdo o didlogo dos alunos
entre si e com o professor mas sem deixar de valorizar o didlogo com a
cultura acumulada historicamente; levardo em conta os interesses dos alunos,
os ritmos de aprendizagem e o desenvolvimento psicolégico mas sem perder
de vista a sistematizacdo logica dos conhecimentos, sua ordenagdo e
gradacdo para efeitos do processo de transmissdo-assimilagdo dos contetidos
cognitivos. (idem, 2012, p. 69-70)

A citacdo acima exemplifica o que tentei desenvolver no meu estagio de
regéncia, pois durante o periodo de observacdo, como ja descrevi acima, percebi um
desinteresse quase que generalizado das (o0s) alunas (0s) para com as aulas de artes.
Nesse sentido, a proposta de trabalhar a critica de arte tornou possivel a constituicdo de
um espaco de interlocucdo com as (0s) estudantes ao instiga-las (os) a desenvolver seu
olhar historico-critico a partir da analise das obras de arte. Para tanto, ao longo das aulas
fui reunindo informacdes historicas, sociais e alguns conceitos estéticos para ajudar na
fundamentacédo e argumentacdo da critica, servindo como ponte entre os contetdos e 0s
(as) estudantes, mas o principal do exercicio foi estimular uma participacdo mais ativa
dessas (es) jovens, colocando suas opinides e visdes. A ideia de “critica politica” pode
estar associada com o momento metodolégico de problematizacdo, provocando
questionamentos e crise sobre a critica de arte, mas também serviu como ferramenta de
instrumentaliza¢do, pois concebe uma possibilidade de se fazer critica de arte. “A
atitude critica € o que enfrenta estas condicGes e cria situacGes de independéncia. A
critica € o que procura ver de outra maneira 0 que esta dado como certo. Ela se insurge
contra as verdades, as certezas e as relagdes de poder que se estabelecem com elas.”
(SMALL, 2008, s. p.).

Ao trazer o conteudo de critica de arte para a sala de aula como uma
possibilidade de embate ao desinteresse das (0s) alunas (0s) e pensando na proposta da

pedagogia historico-critica, tentei apresentar a importancia das artes para a formacéo de
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um cidaddo consciente, que questione e se posicione, ndo apenas a respeito de um
quadro do século XV, mas também como as artes se relacionam com estruturas sociais e
politicas.

Pensar na concepc¢édo pedagdgica histdrico-critica que preza pela sistematizacédo
dos conteudos, mesmo que de forma a observar os modos de sua producdo e as
possibilidades de sua transformac&o, ainda é uma sistematizagdo que, se feita de forma
precipitada, pode resultar em uma leitura tedrica falaciosa, ainda mais se inserida nos
padrdes propostos pela BNCC, que normatiza a educacdo com bases meritocraticas e
neoliberais. Na busca de compreender a arte como um conhecimento a ser considerado
importante/relevante nos curriculos escolares para a formacao cidadd, estaria analisando
a arte por um viés normatizador?

Acredito que hd outra maneira de conceber o elo entre o gesto do professor
como critico e o objetivo educacional da formacdo cidada partindo do que Carminda
André se pergunta em seu texto “Escola ¢ Lugar para as artes?”, se existe um espaco

para a diferenca e para a transgress@o que a arte representa:

Os objetivos de alcancar “a responsabilidade”, “legitimar seus direitos”,
“aprender a ouvir, a acolher e ordenar opinides”, “respeitar as diferengas” e
“organizar a expressdo de grupo”, expressdes abundantes no documento,
podem ter melhor éxito em uma disciplina que poderia se chamar “cidadania”
ou algo parecido. No entanto, a atividade artistica pode nos levar para outros
tipos de experiéncias, quando ela ndo ¢ a repeticdo do ja instituido. Diante
disso, perguntamos se, de fato, o professor de sala de aula tem a permissao de

trabalhar a arte em sua especificidade. (ANDRE, 2008, p. 2)

Diferente de outras areas do conhecimento mais exatas existe, nas artes, uma
imensa possibilidade de interpretacédo, espacos de subjetividades, desenvolvimento do
sensivel e da criatividade. E claro que as artes também comportam sistemas e técnicas,
mas isso é 0 meio, ndo o fim. Seus alcances pedagdgicos ultrapassam os dominios
técnicos e/ou decorativos, pois acredito que seu carater mais especifico € o de ver/ir

além daquele “espetaculo democratico” previsto pelo documento normatizador:

Uma leitura atenta do documento normatizador?* indica-nos que a finalidade
da arte é contribuir na formac&o do cidaddo. De que sujeito se esta referindo
o documento? A nocdo classica de cidadania estd vinculada ao sujeito
participativo na vida politica. No entanto, ao observarmos a atuagdo do
cidadao contemporaneo, o que vemos é um individuo que aponta falhas nos
sistemas e, por meio de sua reivindicacdo de direitos, ajuda a melhorar a

24 No texto da autora, o texto normatizador a que ela se refere sdo os PCNs, contudo a BNCC sendo o
documento mais atual e a ser seguido obrigatoriamente por lei, também se caracteriza por ser um
documento normatizador, acredito que mais normatizador que os PCNs, que ndo eram paramentos
obrigatorios e servem apenas de apoio curricular.
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performance do maquinario social. Portanto, o cidaddo das sociedades liberal
é colaborador (espectador atento) e de fundamental importancia para a
manutenc¢do do “espetaculo democratico”. E se estamos corretos em nossas
observagdes, podemos afirmar que a “inclusdo” da arte, no curriculo escolar,
é estratégica para uma vontade de um saber-poder normatizador. (idem, p. 2)

Ao questionar a que sujeito cidaddo o documento se refere, penso no termo
“cidaddo de bem”, hoje usado comumente pela extrema direita do pais para se referir a
individuos cristdos, conservadores, heterossexuais e cisgéneros. E esse tipo de cidadio
que a Base nacional se propde a formar? A importancia das artes deve ser usada como
ferramentas para a formacao desse modelo de cidaddo? Acredito que ndo, pois nas aulas
de artes podemos construir momentos perfeitos para que o (a) aluno (a) compreenda
sistemas e estruturas politicas, sociais e estéticas, mas principalmente que os extrapole e
0s questione, inclusive os curriculos, a escola e os objetivos formativos. A escola se
dedica essencialmente aos pensamentos simbdlicos e concretos. As artes também sédo
compostas por esses pensamentos, contudo, também procedem pelo sensivel, sentido
que outras areas do conhecimento ndo atingem. Talvez aqui esteja sua importancia para
uma formacgdo de consciéncia critica e politica desses sujeitos: a capacidade de

pensar/agir sob perspectivas diferentes das l6gicas normatizadoras.

Considerac0es finais

No inicio do meu texto, expressei cautela em antecipar uma resposta a pergunta
formulada, procurando saber de que maneira ela nos conduzia por um caminho no qual
se entrelacam as praticas de ensino, os contetdos curriculares e as politicas publicas,
pois, através das experiéncias dos estagios, pude sentir e perceber essas implicacGes e
seus desdobramentos na apatia dos (as) estudantes. Sendo assim, o problema inicial era
compreender a articulacdo de trés eixos complexos: artes, educacgdo e formacao cidada.
Diante da amplitude e envergadura do tema, achei melhor partir da legislacdo vigente
e/ou da sua omissdo quanto ao direcionamento no ensino dos contetdos curriculares em
artes e da sua classificacdo pela BNCC.

Ao analisar a Base Nacional Comum Curricular, pude observar como sua
construcdo € pautada para a formagdo de bons cumpridores de papeéis sociais. N&o
consigo encontrar um carater de formacéo critica, tendo em vista sua formulagéo e

homologagéo orquestrada por um governo golpista, além do tratamento reduzido dado
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aos conhecimentos de artes a ser tratada como uma ferramenta interdisciplinar e nunca
como uma area do conhecimento que tem suas proprias estruturas de desenvolvimento.
Junto a isso, o documento ainda se objetiva a preparacdo dos estudantes para sistemas
avaliativos que ndo levam em consideragdo elementos subjetivos sensiveis de criacdo do
qual as artes se alimentam.

Esse tipo de organizacdo educacional s6 pode resultar na apatia e
distanciamento das (0s) estudantes dos contetidos escolares, principalmente para aqueles
conteddos que ndo sdo vistos como importantes nem pelo Estado. Situacdo observada
nos meus estagios na escola Estadual Dom Pedro 11, no qual tentei reverter a situacao ao
abordar critica de arte com o propdsito de aproximar as (0s) alunas (0s) e despertar
algum tipo de interesse pelas aulas de artes, vinculando expressfes estéticas
reconheciveis pelas (0s) alunas (0s) e outras um pouco estranhas ao universo cotidiano.
Tratava-se de discutir também os lugares reservados aos saberes artisticos trabalhados
em sala de aulas.

Nessa tentativa de compreender e refletir maneiras de abordar os contetidos
com esperanca de despertar, ou, melhor dizendo, reacender uma vontade de participacdo
e interesse pelas artes desencorajada devido ao sistema normatizador que a escola
costuma impor, precisei pesquisar formas de como poderia fazer essa abordagem. Foi
assim que cheguei a histérico-critica em funcdo da discussdo proposta acerca dos
saberes escolares como ferramentas de transformacéo do status quo. Porque, a0 mesmo
tempo em que defende a importancia de sistematizar os contelldos pensando no acesso
democréatico das ideias, conceitos, férmulas, e mais especificamente obras de arte
desenvolvidas pela humanidade, ndo se esquece do processo politico e historico em que
esse conhecimento foi produzido e de que forma hoje ele é usado para a reestruturacdo
de opressdes.

Nos, professores (as) de artes, devemos estar atentos em defender nossa area de
atuacdo como essencial para a formacdo de cidaddo. Defender que ela tem suas
metodologias e técnicas prdprias, que muitas das vezes vao a desencontro com a
estrutura fisica, ideoldgica, avaliativa da escolar atual, e talvez esse seja 0 maior trunfo
das artes para ser inserida na escola, pois séo elas que podem criar fissuras nesses
sistemas, questionar esse saber-poder normatizador, e talvez, poder formar ndo um
“cidadao de bem”, mas um cidaddo consciente e ativo das decisdes e transformacoes

sociais.
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