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RESUMO

Trata-se de um estudo a partir da andlise visu20dex-votos do século XVIII
produzidos na regido aurifera de Minas Gerais @& $& encontram expostos na sala
dos ex-votos do Santuario de Bom Jesus de Matasirdio Congonhas do Campo,
MG. Os ex-votos escolhidos como objeto sdo os septados através de pinturas
datadas do periodo de 1720 a 1780. Eles fazemgmenjunto de ex-votos tombados
pelo Conselho Consultivo da Secretaria do PatrimdHistérico e Artistico em
dezembro de 1980.

O estudo da sociedade colonial mineira fez-sesséc® e levou-me a trabalhar
a partir de questdes pontuais com o intuito detifilear, através das imagens retratadas
nas tabuas votivas do seculo XVIII, as relacbezdas entre pessoas e santos. Outras
guestdes se tornaram essenciais, como: quem sa@@sasas que se utilizam dos ex-
votos como recurso de dialogo com os santos cagdiEm que momentos procuram a
ajuda dos santos? Quais 0s santos invocados pdea tg@ de situacdo? Como
representam os fatos e os milagres recebidos? Entipp de ambiente acontece o
contato com o sagrado? Os ambientes e locaisadtstdizem alguma coisa sobre
essas pessoas? Qual a incidéncia dos ex-votosbeatreos e negros e entre homens e
mulheres? Ha um perfil comum que é possivel pereebe

Para o desenvolvimento deste trabalho, subdividimosestudo entre o
entendimento dos processos de formacéo da sociedémeal mineira, a significagao
da religido no seu ordenamento, estudos sobregdcafi@ para definir as representacdes
do discurso religioso, levantamento das manifes@cpopulares religiosas mais
significativas da época colonial e analise matedal documentos im-loco, sobre os

ex-votos.



ABSTRACT

This summary covers a study of 20 ex-votos [votWierings], from a visual
analysis, from the 8century produced in the auriferous region of MiGevais that
are currently exposed in the votive offerings roomthe Sanctuary Bom Jesus de
Matosinhos, in Congonhas, Minas Gerais.

The chosen votive offerings as objects are the amegpsesented through
paintings dated from the period of 1720 to 1780eyThre part of the votive offerings
group landmarked by the Art and Landmark Commis§iffice in December 1980.

The study of the colonial society from Minas Genass necessary and led me
to work on specific issues with the intention ofendifying, through the images
portrayed on the votive boards of thé"lI&ntury XVIII, the relations created between
people and saints: Who are the people that usevdhiee offerings as a dialogue
resource with Catholic saints? In what momentshdty tseek the saints' help? Which
saints are evoked for each type of situation? Howthety represent the facts and the
miracles received? In what kind of environment do@stact with sacredness occur? Do
the environments and locations portrayed descobgething about these people? What
is the incidence of the votive offerings betweeru€sians and Afro-Brazilians and
between men and women? Is there a common noticpedfite?

For the development of this work we subdivided #tedies among the
comprehension of the formation processes of theesodrom Minas Gerais, the
religion significance in its ordinance, studies oaoonography to define the
representations of the religious discourse, surgbythe most significant religious
popular manifestations from the colonial periodj amaterial analysis of documents and

in loco on the votive offerings presented in this study.
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INTRODUCAO

Este estudo faz-se a partir de uma analise visisakg-votos (ou tAbuas votivas)
do século XVIII produzidos na regido aurifera denddi Gerais que hoje se encontram
expostos na sala dos ex-votos do Santuario de BesnsJde Matosinhos, em
Congonhas do Campo, MG. Os ex-votos escolhidos auijeio séo os representados
através de pinturas datadas do periodo de 172@8@& $ao 20 os selecionados para a
pesquisa. Fazem parte do conjunto de ex-votos tosbpelo Conselho Consultivo da
Secretaria do Patriménio Historico e Artistico eeze@mbro de 1980.

Inicialmente, este estudo propunha duas pergutiage: a qual tipo de crenca
corresponde 0 ex-voto? Para quem e por quais nsotisex-votos sao oferecidos? O
estudo da sociedade colonial mineira levou-me astoamar estas perguntas em
questdes mais pontuais. Ao aprofundar as analmesocintuito de identificar, através
das imagens retratadas nas tabuas votivas do sE®lllh as relagdes criadas entre
pessoas e santos, outras questdes se tornarancigisseomo: Quem sd0 as pessoas
que se utilizam dos ex-votos como recurso de diatmgn os santos catélicos? Em que
momentos procuram a ajuda dos santos? Quais asssawvicados para cada tipo de
situagdo? Como representam os fatos e os milagrebidos? Em que tipo de ambiente
acontece o contato com o sagrado? Os ambienteais fetratados dizem alguma coisa
sobre essas pessoas? Qual a incidéncia dos ex-ewti@s brancos e negros e entre
homens e mulheres? Ha um perfil comum que é pégsveeber?

Inicialmente, sera apresentado um estudo dos taatasios nas pinturas. Este
estudo permitira que se tente responder as pesgeitgacadas acima. A comparacao
dos ex-votos também possibilitard que se descrevakise o modo como representam
0 mesmo tema.

Desenvolvida esta etapa, sera apresentada umaseart@im o objetivo de
classificar tipologicamente os conjuntos definidégos feita a classificacdo por
tipologia, torna-se possivel desenvolver um estedmm foco na materialidade,
considerando o material utilizado (madeira, tihas, etc.), a forma, a cor, a dimenséo
e a letra (cursiva, de imprensa, etc.) Para desesvtal estudo, o primeiro grande
desafio foi o de entender mais profundamente andoeg e o funcionamento da
sociedade colonial mineira do século XVIII.

Para tanto, subdividimos os estudos entre o emammdo dos processos de

formacao da sociedade colonial mineira, a sigrghcada religido no seu ordenamento,
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estudos sobre iconografia para definir as repragéas do discurso religioso,
levantamento das manifestagbes populares religiosais significativas da época
colonial e andlise material, de documentas-&co, sobre os ex-votos apresentados

neste estudo.
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1- OS ANOS DE 1700 EM MINAS GERAIS

1.1. Sociedade colonial mineira

O catolicismo foi elemento fundamental na doutdaapoder que orientou 0s
processos de colonizacdo da regido das Minas Gevaéculo XVIIl. Os membros da
Igreja, no entanto, tornaram-se uma ameaca ao mboaa Coroa portuguesa diante
da extracdo do ouro. Determinou-se a proibicdo atkgs representantes das Ordens
Primeiras em todo o espaco geogréafico que compieendegido do ouro, onde hoje
temos o Estado de Minas Gerais, “sob a alegac@pel@stes (os religiosos regulares)
eram 0s responsaveis pelo extravio do ouro e psuflar a populacdo ao néo
pagamento de impostos” (BOSCHI, 1986, p.3). Este & invés de diluir a forca da
religiosidade, reforcou a presenca da fé na sodeedmlonial. Data de 1746/47 o
surgimento das primeiras Ordens Terceiras (formgmasleigos que contratavam
diretamente os seus padres e que se organizaramnpordades). Nessa regidao, as
irmandades foram quase como substitutas do poddicpino que diz respeito a
organizacdo social das vilas. A historia das irnagled, como diz Caio Boschi ebs
leigos e o poder(...) se confunde com a prépria historia sodias Minas Gerais do
setecentos” (BOSCHI, 1986, p.1). Elas sao as respeis pela construcéo das igrejas
mineiras do século XVIIl. S&o monumentos histérickes suma importancia para a
cultura e a historia brasileiras. Faz-se necess#@moentendimento da formacéo e
dindmica dessas irmandades por serem elas criaddsigos, 0s mesmos que fazem
uso de outras praticas religiosas, como os ex-yotgsto deste estudo.

Nas Minas, diferentemente do litoral onde enconbsanfortificacdes, os
inimigos do Estado sdo os contrabandistas de ouns sonegadores de impostos.
Contra os sonegadores, ndo ha necessidade de dem@o®stensiva de forca, por isso
também ndo ha presenca de fortes ou quartéis. @esafp governo portugués para
essas localidades seriam outras. A primeira dalagpulsdo dos representantes diretos
da Igreja e a proibicdo das Ordens Primeiras. Arsdm a proibicdo da comercializacéo
do ouro em p6. Com isso, o Governo garantia o censiobre a exploracéo do ouro e a
obrigatoriedade do pagamento do Quinto (correspurde 20% de todo o ouro tirado
das minas). Se o ouro em pd passou a ser proibiegplorador precisava levar o ouro
retirado das minas para a Casa de Fundicdo e essmsiormava em barras, ja

retirando o Quinto, que seria enviado para a CBartuguesa.
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Para entendermos o poder da Igreja neste conteal®,salientar que estamos
falando de uma populacao analfabeta e, consequentende uma sociedade pautada
na oralidade repetidora doostume que hoje é traduzido como “tradicdo”. As
celebracdes religiosas, onde os padres tinhamaarpalreafirmaram para a Igreja o
poder de organizacao social dessas comunidadesob®ima € que, em muitos casos,
os oficiais da Igreja estavam discursando con€araa ao se posicionarem nitidamente
contra o recolhimento de impostos, que também taraseus negocios particulares
(muitos padres tinham outros negdécios além de sw&c@o na igreja) e mesmo a
arrecadacdo do dizimo nas cerimdnias religiosase Eso momento em que a Coroa
decreta a expulséo das ordens religiosas reguaresgiao do ouro.

As Ordens Primeiras e Segundas, também chamadaslees regulares, séo
aquelas formadas, respectivamente, por homens mylberes da Igreja. Na estrutura
hierarquica da Igreja “além desses religiosos tiexégsnda o clero secular ou diocesano,
com seus bispos, conegos, vigarios gerais, parecostros sacerdotes” (CAMPOS,
2006, p.12).

As Ordens Primeiras sdo as de religiosos jesuit@asciscanos, beneditinos e
carmelitas e “destacam-se na evangelizacéo e afab@&o das populacdes” (CAMPOS,
2006, p.12). As Ordens Segundas sao aquelas fosnptafreiras. Tanto as Ordens
Primeiras quanto as Segundas “formam o clero regylee faz voto de castidade e de
clausura” (CAMPOS, 2006, p.12).

As Ordens Terceiras sao formadas por leigos queilserdinam a uma Ordem
Primeira. As Ordens Terceiras sao autorizadas eidnar pelas ordens regulares. De
uma forma simplificada, podemos defini-las comoainaiades leigas que escolhem um
padroeiro, pedem autorizacdo e seguem determimadess, recebendo orientacdo de
uma Ordem Primeira. Em geral essas irmandadeseriama espécie de legislacao
especifica em que destacam seus direitos e deEssas associacdes acabaram por
adquirir um poder diferenciado numa sociedade emagualquer tipo de agremiacéo
politica era terminantemente proibida pela Coroa.

Caio Boschi, enOs leigos e o poderconceitua as irmandades dizendo que
“foram e s&o instituicdes que espelham e retratardiversos momentos e contextos
histdricos nos quais se inserem. Com elas, o cawio e a Igreja Catélica amoldam-se
a realidade na qual se propagam” (BOSCHI, 198&)pQ mesmo autor as apelida de

“verdadeiras familias artificiais” (BOSCHI, 1986,18). As irmandades, neste contexto
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social e politico, acabam se tornando responséapelas tarefas assistenciais e
espirituais.
“Em sintese, as irmandades funcionavam como ageudies
solidariedade grupal, congregando, simultaneamentggios comuns

frente a religido e perplexidades frente a reaéidsatial” (BOSCHI,
1986,p. 14).

Filiar-se a uma irmandade era muito mais do quaagpema obrigacéo, era uma
necessidade de reunido de grupos que pudessenmzargamstruturar seus respectivos
contextos sociais. E comum encontrar irmandadesagédefinidas pelo oficio de seus
membros (irmandade dos comerciantes, dos escritdas artesaos, etc.) ou pela
estratificacdo social (irmandade dos negros, dokatow) etc.). A cada irmandade
associa-se um santo que a representa, seja petia gale, seja pela atividade de seus
membros.

N&o ha como determinar exatamente a data da cridggwimeira irmandade
mineira, mas € certo afirmar que os vilarejos relsce cresciam em volta de suas
respectivas capelas. Talvez esteja ai, no surgardggses templos, o inicio das acdes
de cada irmandade.

As primeiras igrejas, assim como 0s povoados gue&easavam, eram de
arquitetura simples e material fragil, como a tapa pau-a-pique, mas logo “recebiam
reforcos de madeira de lei, tornando-se, por igsajnicos elementos estaveis naquela
sociedade embrionaria. Em outros termos, cabe digersimbolizando estabilidade, as
capelas representaram seguranca para todos aquelesribaram a regido das minas”
(BOSCHI, 1986, p.22).

A idéia da estabilidade e da seguranca passaimpertante ao descrevermos
uma sociedade que estava em plena formacao, camuesieos chegando de diversas
partes do mundo a procura, Unica e exclusivamelgeriquezas em um ambiente
estranho e hostil. Talvez nasca ai também a ndeeleside essas pessoas se
“agruparem” e se “ajudarem” mutuamente. Os locatssds encontros, dessa procura
pela sonhada “seguranca”, foram as capelas ergnatagilarejos. Esses locais, além de
simples templos religiosos, tornaram-se tambénregmte vida social. Religido e vida
social caminhavam lado-a-lado numa sociedade qcessigava de amparo para a vida

material e para a alma.
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Nas Minas Gerais, ao se constituirem e se orgamgagxtrapolando
suas funcdes espirituais, as irmandades tornaranes@onsaveis
diretas pelas diretrizes da nova ordem social guénstalava e, a
exemplo dos templos e capelas que construiram,esfaaslharam o
contexto social de que participavam. Nesse senfidecederam ao
Estado e a proépria Igreja, enquanto instituicéasarf ao primeiro,
guando a maquina administrativa chegou, de ha nagitomandades
floresciam. (...) Por seu turno, a Igreja ndo tewepo nem condi¢des
para se impor, como instituicdo, no novo territofis primeiros
tempos, sua acao foi desencontrada, individualizdando poderia
se estabelecer, o Estado a impediu, através deutodalegislacéo
restritiva. Assim, ndo restou a Igreja outro reglgsnéo atrelar-se as
associacoes leigas, mais para a pratica de seissalb que para uma
politica evangelizadora. Até mesmo a construcéo tdoyplos néo
ficou sob sua responsabilidade. Foi também obteaiges. (BOSCHI,
1986,p. 23)

Nesse momento, a divisdo e 0 escalonamento sd@aeram tao claros, pois,
como diz Sylvio de Vasconcellos evfineiridade “os escravos ndo se apartam muito
de seus donos quanto ao sistema de vida. O trabalhosoé: a cata, as dificuldades, as
mesmas; a alimentacéo, igual; o convivio, perma&igMASCONCELLOS, 1968, p.
29).

Esse era o contexto do surgimento das irmandadesiras. Assim a elite
cultuava o Santissimo no altar-mor e as irmandaue®s privilegiadas cultuavam seus
santos de devocgdo dos altares laterais de um miesnpdo. Era quase impossivel que
uma pessoa pudesse simplesmente querer viver &malgssa sociedade corporativa.
As irmandades eram parte integrante da formacaaldocal e isso fazia com que as
pessoas dos povoados estivessem, de uma formaauirdeatreladas a alguma delas.
Sobrou ao Estado acompanhar de perto e tentarotamtna medida do possivel, as
acoes dessas agremiacOes atraves das inumerd@igasci@es vigentes.

Caio Boschi faz uma afirmacado interessautiere o papel dessas irmandades
nessa sociedade:

Embora teoricamente a invocacéo e o culto dos sdettham sido
incentivados por decretos reformistas do Conciko Taento, eles
correspondiam a reivindicacbes essencialmente datisdis e
temporais, retratando o carater intimista e famd@a culto. Os santos
poderiam, dessa forma, ser considerados “simbalesmdiade racial e
social do Brasil”: Nossa Senhora do Rosario, SdoeBio, S&o
Elesb&o, Santa Efigénia eram invocagfes dos nedmspenas pela
afinidade epidérmica ou pela identidade de origemggafica, mas
também pela identidade com suas agruras. Os “sdatobrancos” —
supunha-se — ndo saberiam compreender os dissalBores
sofrimentos dos negros (BOSCHRB86,p. 26).
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Enquanto a vida urbana na regido das minas se ipaganinicialmente pelo
advento da extracdo do ouro, outras formas deltralflaresciam, como o comércio, as

BN

tropas, as atividades ligadas a administracdo eadutencdo da ordem, as proprias
irmandades, enfim, atividades que deram respaldbgaxploracéo da regidao. O signo
da regido, apesar das atividades relacionadas rap @na a pobreza. Dificil era fazer
fortuna com a exploracdo do ouro naquele momentovil@ejo ndo tinha total

liberdade, alias, liberdade alguma, pois estavaln@nte submetido as ordens e a
fiscalizacdo da Coroa. Enquanto o Estado exercpoder politico de fiscalizar as

atividades, eram as irmandades que se responsahiiiz pelas fungcbes sociais dos

vilarejos.

No mundo portugués do Antigo Regime a sociabiliddde capelas
modelava a vida social das comunidades. Na dend@rahg poder, 0
funcionamento litirgico das capelas mantidas puamndades ou por
agentes familiares consagrava as posicoes poléisasiais dos fiéis,
e promovia o sentimento de corpo. Assim ndo somexpiemiam a

hierarquia social do poder, mas contribuiam corcaefa para a sua
construcao e representagao. O ritual costumeinmigga assumia um
papel politico de disciplinar as vontades dos tstiss, angariar
respeito para os poderosos e conferir autorid#déDRADE, 2006,

p.5)
Adalgisa Arantes Campos nos ajuda no entendimeatgatticipacdo das
irmandades na vida cotidiana da populacdo quanstaacke emntroducdo ao Barroco
Mineiro, os principais deveres e direitos dos membrosirdeandades que assim se

resumiam:

Como dever:
Pagar a taxa de entrada e anuidade (...);
Pagar esmola adicional se fosse eleito para ossal provedor,
escrivdo, tesoureiro ou mordomo da mesa adminisirat
Pertencer a mesa administrativa evidenciava poctaméenico e
prestigio social;
Rezar pelos irmdos, desde preces individuais acipagdo em
missas de defuntos — pois o catdlico acredita sEssipel
interceder para minorar o sofrimento das almas egtariam
penando no fogo do purgatorio;
- Acompanhar os ator solenes da irmandade e funesatmaos.
Como direito:
Receber missas em sufragio pela propria alma (goféaa prece
individual ou sacramental na intencdo da alma dantie);
Enterro, com solene acompanhamento pela irmandadeue
capelao;
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Sepultura em solo sagrado, isto &, o templo e starmm. Até

1831 as sepulturas em recinto fechado foram as pnessigiadas,
depois desta data foi interditado o sepultameréwnio;

Ser assistido em caso de doenga, viuvez e degueasaal (prisdo
na cadeia ou faléncia), sobretudo nas irmandademaleres

recursos. (CAMPQOS, 1986, p. 12-14).

2 - EX-VOTOS

As multiplas formas textuais nas quais uma obra pfoblicada
constituem seus diferentes estados historicos, deeem ser
respeitados, editados e compreendidos em suaftivrelddiversidade.
(CHARTIER, 2005, p. 14)

Os ex-votos, ou tabuas votivas, sdo testemunhoslaigéio do homem do povo
com o universo divino. As tabuas votivas sdo aesgmtacdo material dessa relacdo do
homem com a fé. Essas ‘ofertas’ atravessaram seutoje servem como testemunho
material da histéria. Mas o fato mais importantgue trazem a possibilidade de
entendermos, a partir da representacdo materidie,daomo a populacédo recebia,

apreendia e se relacionava com o discurso religlasgpoca.

A mentalidade barroca experimenta com extremada anapego a
vida, o profundo desgosto pela efemeridade daéeist terrena, a
incerteza e a ansia enorme de salvacdo eternaagigso, a morte é
encarada em varios registros da manifestacdo aull@rhomem do
Seiscentos e do Setecentos havia passado pelagstasgulturais do
Renascimento, cuja mentalidade afirmara o gosta pgisténcia e
pelas realizacbes herdicas e grandiosas das Gralalegacodes; ao
mesmo tempo tinha horror declarado & decomposigamigho, ainda
gue a cultura oficial insistisse na imortalidadeati@a. (CAMPOS,

1995, p. 6)

Sendo o0 ex-voto um registro material de parte daureudo século XVIII, &
importante que o estudo dos ex-votos ultrapassereieio da interpretacdo textual e se
preocupe também com a materialidade das obrass Eds#as votivas contam a histéria
de seu tempo de maneira informal, sem preocupagderee com a elaboracao técnica
da imagem segundo os preceitos artisticos domimarfseia finalidade ndo é
imediatamente artistica, pois sdo agradecimentompagres concedidos pelos santos.
Pode-se entendé-los duplamente: s&emplosda caridade do santo, que atendeu ao
pedido do crente, e testemunhos e provas do cascupsE em que se deu a intercessao.

Nesse sentido, o exemplo soma-se a hagiografiaiagrafia do santo guardada na
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memo©ria coletiva e reproduzida oralmente como maisaso das virtudes e modos de
intercessdo que o caracterizam e diferenciam d®ubimultaneamente, o exemplo
confirma a crenca, sendo posto em exposi¢ao junto autros, como um testemunho
com que se aprendem licbes de moral e proveitoen@-se, por exemplo, que a
devocédo, a fé e o arrependimento dos pecados psd&@ar o corpo e a alma em
situagcbes extremas, como doencas graves, ferimeatsados por diversos agentes e
pecados. Pensados retoricamente, 0s ex-votos limgaeno género epiditico ou
demonstrativo, pois séo feitos como louvor dosasaatde suas virtudes. No caso, 0 ex-
voto pde em cena 0 nome do santo, sua virtude,agbatos e elementos biogréaficos,
seus objetos caracteristicos, seu modo de intéiwexts., associando-0s a elementos
empiricos da vida do crente, como uma doenca odeamento, e as circunstancias

particulares em que se deu o milagre, o tempogar|w modo etc.

2.1. Histérico

“Eram, ou pareciam ser tdo comuns 0s milagres sdesapos bem
aventurados.” (Olavo Bilac)

Para tentarmos determinar a origem dessa maniéestaemos que ter em
mente, antes de tudo, que em Portugal a religidpreefoi uma mistura de elementos
advindos de outras culturas, como a romana e almaga, entre outras. O resultado,
como bem expbe Caio Boschi €bs leigos e o poderfoi uma religido exteriorista,
epidérmica, caracterizada por um ritualismo festitdo a gosto da época, como
observava Dumouriez, na segunda metade do sécultl: Xyuanto menos o0s
Portuguezes sdo bons Christdos, mais elles sdosuaidexterior da Religiao”.

Essa referéncia ao sincretismo religioso da lgdejgperiodo é essencial para
entendermos o porqué de uma manifestacdo como aexdestos ter conseguido
atravessar oceanos e séculos e ainda hoje ecaseenas salas de milagres de muitos
templos catolicos brasileiros.

Ha diversas teses sobre a origem dos ex-votosnfdgdalam do costume grego
de ofertar presentes aos deuses. Outras, das ddsrews orixas africanos. Alguns
falam dos romanos que conheciam esse costume Vodikg Se protegerem nas suas
constantes guerras de conquista. Alguns apenasltsanva tradicdo dos navegantes

portugueses que tinham nessa forma de expressamssibipdade de agradecer a
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determinado santo por terem retornado vivos de mmais aventura maritima. E certo
ser impossivel datar e dizer qual foi o primeirggque ofertou aos seus deuses, santos
ou entidades divinas seu primeiro “presente” porsteas preces atendidas. Porém é
certo que, se essa forma de manifestacdo e de aagao com o divino chegou aos
dias de hoje, deve ser observada com extremo ayigads fala mais de seu tempo do
gue podemos imaginar ao passarmos 0s olhos nodogegliagradecimentos das salas
de ex-votos de nosso pais.

Os ex-votos, também conhecidos na tradicdo porsagapenas por “milagres”,
trazem-nos a idéia de “promessa”. em algum momerfiel dirigiu-se ao santo (um
intermediario entre Deus e 0s homens) e, ao tema comunicacdo com o sagrado,
prometeu materializar em forma de ex-voto o agliat&@o por graca que pudesse vir
a ser alcancada. O voto € a representacao matersaia fé.

Sua difusdo aconteceu mais fortemente, segundtéeuneé Pereira das Neves,
autor deO reverso do milagreap6s o Concilio de Trento, que teve como objetiaior
reforcar as bases da Igreja Catdlica contra o iocnesto do protestantismo. Com essa
orientacdo dogmatica, propds-se aos fiéis a idgieothpor o voto ndo com pedacos de
corpos ou imagens esculpidas, mas com pequenosogugue figurassem de maneira
simbdlica o milagre recebido.

Esse costume pode ter chegado ao Brasil atravésad@gantes que ha muito
faziam uso desse ritual para agradecer aos samt@®lpreviverem em seguranca a uma
simples viagem ou a um acidente ou naufragio no mar

Elisio Gomes Filho, em seu lividistorias de célebres naufragios do Cabo
Frio, destaca o temor que os homens do mar tinhamalayssibilidade de morrerem
sem um enterro digno que pudesse salvar suas ghwiasacreditavam que “as almas
penadas das pessoas que sucumbiam em naufragieaniia perambular pelo Oceano
Atlantico” (FILHO, 2008, p. 35). Promessas e vam®avam-se entdo um conforto em
alto-mar.

Outra caracteristica comum no costume dos ex-vdipse sdo encontrados até
hoje, em sua maioria, em locais de peregrinacaelagao do fiel com seu ex-voto nao
termina necessariamente ao deposita-lo em um poéadleterminado. Até hoje se tém
noticias de pessoas que voltam aos centros derjpigip para visitarem seus ex-votos
de outrora. E uma relacdo individual com o santas mue se coletiviza nos rituais

religiosos e na exposicdo do ex-voto em uma salanithgres. A sua historia com
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determinado santo, tdo particular, tdo pessoalatee publica para que todos possam
testemunhar o milagre recebido.

Assim como outras manifestacdes religiosas, osotsvioram muitas vezes
criticados pela propria Igreja, que os via, em met@ados momentos, como uma
manifestacdo excessivamente profana. Porém a mgsajteve de se acostumar com
essa e outras manifestacdes, que, no decorrer ddéridi com mais ou menos

intensidade, nunca deixaram de existir.

Ninguém ignora que 0s ex-votos que conhecemos fgmte dos

artefatos que vigoram desde a antiguidade ou mesnpyé-histoéria,

segundo alguns autores. Eles aparecem aos olhoanbantomo

meios de dominar ou controlar o caos, o mal. SEsposta de uma
entidade superior aos apelos que recebeu dos hsmaéo uma
dadiva material ou espiritual capaz de melhoratqyea situacdo. O
bem aparece como a outra face do mal, uma resgaskivindade

reafirmando a esperanca na possibilidade de salypo#s, segundo a
interpretacdo catdlica, na qual se inserem 0s tosya resposta
favoravel de Deus ao apelo do suplicante significaprenincio de
salvacdo, um grande passo na caminhada em diregderrddade

(SCARANO, 2004, p.13-14).

Marcia de Moura Castro define os ex-votos como dseque constituem uma
cronica visual dos costumes da época” (CASTRO, 1999). Ela os define como
expressdo da arte popular, como fato histérico rrocéendmeno religioso. Procura
remontar sua origem, passando também pelas awciighzacdes greco-romanas, mas
pontua um dado interessante sobre a colecdo detexs-gue a Imperatriz Teresa
Cristina trouxe ao Brasil (colecdo esta que hojeerssontra no Museu Nacional da
Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro). Faz ainda citacdo do poeta e teatrdlogo
Artur Azevedo quando, em 1904, em uma visita a Bli@arais, se deparou com 0S ex-

votos expostos em uma igreja e comentou:

“Antigamente ninguém escapava de qualquer enfeduida perigo a
nao ser por obra e graca do santo ou santa deasticular devocao
ao qual ou a qual fazia uma promessa — e o primgildado do
devoto, passada a crise, era mandar pintar um peqgaadro
comemorativo. [...] Essas pinturas sao todas de unganuidade
teratoldgica (...)".

(CASTRO, 1994, p.9)

Este tipo de colocagdo nos permite refletir sobrdivarsidade histérica das

interpretacdes dadas as representacdes: 0 “quadrentorativo”, que louva o santo e
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agradece pelo milagre expondo o mal que afligiaente, € interpretado, no caso de
Artur Azevedo, de modo tipicamente positivista, opgena fé popular um fenémeno
monstruoso. Nesse tempo, o século XVIII, a fé nsuiezes superava a razao. Segundo
Julita Scarano, erié e Milagre os santos mais cultuados “eram aqueles capazes de
curar” (SCARANO, 2004, p. 15). A mesma autora aiafilana que:

Os lugares de peregrinacdo mais intensa sempna fagaeles cujos
santos tinham como dom a arte da cura. Essa ligag#o-poder para
combater o mal, sobretudo a doenga, ndo é esgeddicristianismo.

Basta mencionar Asclépio ou Esculapio (deus da cimedientre os

gregos), por exemplo, para notar o quanto o delsegaide e do bem-
estar corporal faz parte das preocupacdes humanagelacdo ao

cristianismo, o Evangelho menciona muitas curaist@diz aos 72

discipulos escolhidos ‘curai os enfermos’; sdo suesxangelista, é o
protetor dos médicos e é possivel lembrar que gagdstinho fala do

papel do milagre como um meio de manifestar a fétee alguns

exemplos, como o da cura do cego de Mildo por agiomartires

Protasio e Gervasio (SCARANO, 2004, p. 15).

Os ex-votos explicitam esta relacdo do homem codivimo. Como objetos
simbdlicos e materiais que atravessam 0s temp@s oBex-votos ndo mais sdo apenas
promessas, mas também documentos. Documentos sggentmham uma conversa
intima do fiel com o santo, traduzindo em sua mgm&acao grafica (imagem
representada, texto e material utilizado) muito seée tempo. Numa tentativa de
materializar o agradecimento por um milagre e agpametuar sua gratidao por ter sido
“ouvido” pelo santo invocado, o fiel produz um domnto que pode ser interpretado
em qualquer momento da histéria.

Um modelo provavel do ex-voto éemblemagénero composto de imagem e
discurso posto a circular a partir de 1531 com igdéedde Emblemata,de Andrea
Alciato. No emblema, uma imagem chamadgpo é posta em relacdo com um discurso
chamadaalma No ex-voto, encontramos uma relacdo semelhadecarpo/almado
emblema: a imagem pintada € uma cena composta coemeoria de um evento
milagroso em que uma forca sobrenatural represenpad um santo, pela Virgem
Maria ou Jesus Cristo, as vezes pelo Espirito Sdnterveio alterando o estado
desesperado de um doente com a Graga divina daAhao, uma inscricdo comenta
a imagem, fornecendo elementos que identificamracepo e as circunstancias em
que se deu o milagre. Posto no espaco publicordmigomo agradecimento e memoéria
do bem recebido, o ex-voto integra-se aos outrag, @petem o mesmo sentido
providencial como exemplo e refor¢co da fé. O exevieistemunha, desse modo, uma

20



concepcao particular da temporalidade: o fiel onéDeus como Causa Primeira e Final
da histéria. Quando publica seu ex-voto, reitereoacepcao providencialista que é,
alids, concepcao de toda a sociedade luso-brasilegse tempo.

Roger Chartier inicia seu livrdnscrever & apagarfazendo uma reflexdo
interessante sobre 0 medo do esquecimento em dedelanmomento historico, mas

que pode ser tranquilamente também traduzido peiguer tempo da histéria humana:

O medo do esquecimento obcecou as sociedades mgroga
primeira fase da modernidade. Para dominar suaietamdo, elas
fixaram, por meio da escrita, os tragos do passadembranca dos
mortos ou a gléria dos vivos e todos os textos wmfe@ deveriam
desaparecer. A pedra, a madeira, o0 tecido, o pémbane o papel
forneceram os suportes nos quais podia ser instritemoria dos
tempos e dos homens. (CHARTIER, 2005, p.9)

Chartier propde que ndo dissociemos a analiseigasicacdes simbolicas de
um documento das formas materiais que as transmidemravés deste mesmo tipo de

proposta que este estudo é feito.

2.2. Material utilizado e tipologia

Os ex-votos do seéculo XVIII encontrados em Minasraide possuem
caracteristicas comuns que devem ser cuidadosam&iadas para que nao facamos
classificagfes simplistas do material ou da técuiitizada.

Trata-se de quadros de pequenas dimensdes (emwvgeiahdo de 13 a 30
centimetros), em sua maioria retangulares ou gdasfacom poucos detalhes
entalhados, molduras simples (quando existem), enad gom as pinturas em témpera
ou a 6leo. Témpera € um tipo de pintura largamdifitedida na Europa dos séculos
XIV e XV. De forma bastante simples, é uma técrmnaque pigmentos de terra sdo
misturados a uma espécie de cola natural feita@aos. Por secar rapidamente, € um
tipo de pintura que ndo permite gradacdo muitodgate tons. Sua cor brilhante pode
também ser acentuada com o uso de verniz aplicguiatdra. Na histéria da pintura,
esta técnica foi gradualmente substituida pelai@na 6leo. Ao encontrarmos, em um
mesmo periodo, ex-votos produzidos através dad@ds pintura em témpera e a 0leo,

podemos observar o uso de diversos recursos par@dacao.
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Os ex-votos produzidos por meio da pintura a éke@gem mais conservados
ainda hoje. Podem ter sido feitos por artifices gossuiam um grau maior de
conhecimento das técnicas de pintura? Podem teresidomendados por pessoas que
poderiam pagar mais caro por seus ex-votos? S&ibgsede dificil solucdo, mas que
podemos langar como possibilidades de reflex&o.

Nos 20 ex-votos selecionados neste trabalho, poslepeyceber que os
produzidos como pintura a Oleo retratam ambiengasicplares adornados, muitas
vezes ricos, com camas com dosséis e pessoas r@@gaosicdo superior e, tanto
quanto é possivel visualizar, bem vestidas. Essarg@o ndo nega o mesmo tipo de
incidéncia em ex-votos pintados em témpera, potéiveg simplesmente por serem em
maior nimero) nos ex-votos pintados com esta ta@mcontramos maior incidéncia de
casos de negros retratados e de representacao bientes mais simples. Estas séo
apenas suposicoes em possiveis analises materigisuais dos ex-votos. Elas
relacionam-se com os campos da religido, da héstfai arte, da histéria cultural, da
antropologia, da semiética e da comunicacédo, entti®s. Cada um desses campos de
analise, ao tentar responder perguntas, muitas wezeinfinidades de novas questdes.

Ao analisar os tipos de letras utilizadas nas légemos ex-votos selecionados,
observa-se a repeticao de letras cursivas, algomée bem desenhadas, como as que
encontramos em documentos escritos da época. utcabastante primarias, o que
poderia indicar que eram varios os artifices resgegis pela producdo dos ex-votos e
que muitos deles ndo tinham dominio pleno da escrit

Os ambientes retratados s&o, em geral, internaat@guem sua maioria). A
variacdo deles se da por cores e por adornos desisn@lgumas camas apresentam
dosséis e/ou madeiras entalhadas. Outras sdo extesme simples. Ha relagcdo com a
pessoa representada. Mulheres e homens brancdm@etie aparecem representados
em ambientes ou camas mais adornados, ja homengheres negros em ambientes
mais simples. Poucos sdo os quadros em que poddemifficar as roupas usadas
pelas pessoas representadas nas cenas. Nos pouapsdsso € possivel, podemos
também perceber certa diferenciacdo entre um ® @Jtao recorrermos as legendas,

algumas nos confirmam com dizeres como:

“MERSE, que fes o Senhor bom jezus dematozinhosnadina
Barboza demagalhaingsnulher do capitdo Jodo Peixoto, estando
grave mente emferma...”
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Quanto aos motivos que fazem as pessoas se voltarersantos a procura de
milagres e ofertarem seus ex-votos, em grande iaaéo as doencas e 0s acidentes
(muitas situacdes em que sdo desenganadas pelzomédalvas pelos santos).

Ha também uma clara distingcdo entre os ambientegados em um mesmo ex-
voto. A cena temporal acontece geralmente do ladaexdo do quadro. Este é o lado
material, menos bom e as vezes mau e sinistro, especo da doenca, do sofrimento e
da morte, embora também espaco da fé que salvepo e@ alma. O espaco sagrado é
representado no lado direito ou no canto supeli@ita dele e a legenda € sempre
colocada na parte inferior do mesmo. Ha& pouquissicasos em que estes espacos
aparecem invertidos (o sagrado do lado esquerdelagn como se a producdo desses
ex-votos também obedecesse a padrfes estilisti6pegs que repetem antigos modos
pagaos de classificacéo fasta ou nefasta do espaco.

Percebe-se uma clara distingdo entre os espacGeu@ da Terra. Segundo a
Igreja Catolica, Deus é sempre o Autor maior ddagreés recebidos pelos fiéis, porém
sdo os santos e a Virgem os intermediarios nesteegs0 de comunicacdo entre 0s
homens na Terra e Deus no Céu. Segundo JulitarticaraFé e Milagre“a idéia do
ex-voto € a de trazer 0 céu até a terra, istcsér tumano, em setale de lagrimasfaz
seu pedido por intermédio de um santo que o levauws, autor do milagre que ocorre
na terra. O intermediario entre a Divindade e ohsenano, seja Nossa Senhora ou
algum santo, constitui personagem essencial, ptésdipende a aceitacdo do pedido, é
ele quem se encarrega, por assim dizer, de pla@teancesséo da gracga junto de Deus.
Também é quem julga, teoricamente, se o suplidavie suficiente fé e merece ser
agraciado (SCARANO, 2004, p. 44)".

Como dito anteriormente, nos ex-votos geralmergardo ocupa o lado direito
da tela. Alguns estudiosos destacam que naquedEBagiem que 0 santo encontra-se
do lado esquerdo de quem olha para a tela, o daesesdo levado em conta € o lado
direito do devoto retratado, ou seja, de uma foomale outra, a representacédo se da
levando-se em conta que o lado direito € o sagraoioforme dito no Evangelho:
“sentado a direita do Pai Celeste”.

Encontramos o santo representado em posicéao nexedal do que a do devoto,
quase sempre envolto em nuvens que, muitas vedessuporte aos pes. A elevacao
espacial significa a elevacao espiritual: as repriegdes propdem ao espectador que o

santo € um tipo superior em um lugar elevado nenigtede.
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As nuvens brancas ou azuis reiteram a simbologiestee e s&o
representacao corriqueira e de grande divulgac@smm em obras
eruditas (...). Em grande parte dos casos, a figoirsanto pintado nos
quadrinhos baseia-se nas imagens esculpidas gaacsatram nos
santuarios. (SCARANO, 2004, p. 45)

Outro dado importante trazido por Scarano é queritp as doencas, ao autor
da legenda de um ex-voto ndo importava a precisadiagnostico, o que realmente
importava era que a doenca era encarada como oadlahenos um mal, e que foi
derrotada por acdo do Bem” (SCARANO, 2004, p. 59).

Outra caracteristica importante que podemos destaestes ex-votos € que
parte deles reproduz na composi¢cao de sua moldor@smo adorno que encontramos
na maior parte das igrejas do periodo em Minasi€eramitacdo do marmore. E como
se o fiel quisesse transpor para a sua ofertalosegaepresentados pelo espaco sagrado
da Igreja, evidenciando na mesma oferta a limitégéal dos materiais disponiveis.

Ha muita informacgéo simbdlica a ser desvendad&e ngso de estudo e ha
sempre um mergulho mais profundo a se fazer didastes quadros de pequenas
dimensdes repletos de simbolos e de mensagens.

Chartier destaca em seu liviriscrever & apagalimportante citacao retirada de

um livro de Jorge Luis Borges sobre o fato de nutemdfrarmos os mistérios da arte:

“Art happens(a arte acontece), mas a idéia de que nds nunca
decifraremos até o fim o seu mistério estético s@lopde ao exame
dos fatos que a tornaram possivéhtre estes “fatos”, as relacdes
entre a criacao literaria e as materialidades dat@s1do séo de
menor importancigCHARTIER, 2005, p.11)
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2.3. Andlise visual dos ex-votos selecionados

Se para o cristdo, a morte se configura como pgotah a
eternidade, por que entdo, tanta angulstia e a &jago
transcurso da histéria, de atitudes especificasa paontrolar
individual e socialmente esse momento derradeir@xdsténcia?
(CAMPOS, 1995, p.6)

EX-VOTO 1

‘Har
7 2 Comng(fe plgeire aiiddan
AL ol i M/;‘Jvrkf'lwmﬁ‘&zb@f :

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Homem deitado sobre a cama. ddine gentado em um banco ao
seu lado, com o corpo pendendo para frente, otl@ente. A manta que cobre o doente
€ decorada em tons de marrom e bege. A cama ags$aipum dossel vermelho. No

lado esquerdo do quarto ha o que parece ser urek jgom batentes vermelhos. Bom
Jesus aparece entre nuvens do lado direito daAelpé da Cruz o que parece ser um

pouco de mato ou grama. Ha alguns raios de luzdptvéds da Cruz. O uso da cor
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vermelha no quadro pode significar que se tratanda pessoa de posses. A moldura é
de madeira e sua pintura parece querer imitar onové: O tipo ordenado de letra da

legenda demonstra que quem produziu 0 ex-voto bohaconhecimento da escrita.

Espaco da representagao do sagrado:
Lado direito da tela.

Imagem do santo representada entre nuvens.

Legenda:

“M % q fez 0 SBom Jez. de Mat§zao CapFrarf® Pinto que estando muito doente sem
esperancas devida com 6 &abeceira ajudando abem morrer pegando-se thaa fil

dodito (...) de mandar pintar hum milagre logo a¢mai milhora ano de 1799”

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
24,8 x 12,5 cm.

ANno:
1799

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situacfesfdmento extremo)

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 2

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Homem aparentemente negro detaduma cama simples de
madeira escura, coberto por uma manta ou coberal. 8om Jesus aparece
crucificado. Ao pé da Cruz ha um pouco de mato raumg. A imagem sagrada esta
cercada por nuvens. Ha raios de luz por detrasrda. ®arede azul clara ao fundo.
Moldura de madeira em formato octogonal. A legepdaece feita em letra de
imprensa.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado direteada

Imagem do santo representada entre nuvens.
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Legenda:

“M . que fez o Senhor de Matuzinhos, a Manoel Antogicijando |he hum grande
acidente g. esteve quaze amorte, etornando a% pediesmo Senhor fosse Servido
darlhe Saude. Em 1771.

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
19,5 x 13,2 cm.

Ano:
1771

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situacfesfdmento extremo)

Causa:

Acidente.
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EX-VOTO 3

Imagem:
Local: Ambiente interno (externo?) ndo definidolvga as paredes laterais de uma

igreja).

Descricdo da cena: Ambiente ndo definido, paredesuado com relevos (talvez
representando as paredes laterais de uma igrepaei ajoelhado e de méaos postas,
virado de frente para Nossa Senhora que é repagiserntre nuvens. Nossa Senhora
esta com o Menino Jesus nos bracos e é aqui refadaevestida de vermelho e um
manto azul por cima. Ela esta coroada e possue@gtece ser uma folhagem em sua
mao direita. Ha raios de luzes amarelas em seunento ela estd representada entre
nuvens. A legenda é adornada com representac@thagéns. A letra demonstra que o
autor do ex-voto tem bom conhecimento da escritaldida em madeira pintada de

azul claro com acabamento simples.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado diretedada

Imagem da santa representada entre nuvens.
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Legenda:
“M € q. fes N. S? do Bom despao Mayor Pecador do Mundo”.

Material:
Témpera sobre madeira.

Tamanho:
25,0 x 15,2 cm.

Ano:
Século XVIII

Santo invocado:
Nossa Senhora do Bom Despacho (padroeira dos pesagldos gentios chamados a fé

crista)

Causa:

Pecado cometido.
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EX-VOTO 4

Imagem:

Local: Quarto ou sala.

Descricdo da cena: Ambiente interno indefinido.ud@homem sentado em um banco
de madeira. Parede azul ao fundo. O homem estédocbraco esquerdo levantado e
dobrado, demonstrando que o problema esta nelegéntla € muito bem escrita, com
letra cursiva disposta em linhas horizontais muo#gulares. O espaco da legenda é
adornado como se fosse rocalhas pintadas. Bom dstugntre muitas nuvens ao lado
direito da imagem do homem. Ha raios de luz amsugdo detras da Cruz. Moldura em

madeira com pintura que imita marmore.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado direteada

Imagem do santo representado entre nuvens.
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Legenda:

“Millagre q fes o Sdo Matozinhd, a Jodo Joze, Machado dehua disgdatia tiro no
Braco esquerdo que, estando caregando, CE despadouBraco e pouce em perigo
decortarce, pegandoce com o S.B. Jesus do Matokighacobrou Saude. Sugedeo este

Suceco No cerro do fryo noarayal dagoveya, no anb/é5”.

Material:

Oleo sobre madeira.

Tamanho:
32 x 20 cm.

Ano:
1765

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situa¢coesfdmento extremo)

Causa:

Tiro no braco.
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EX-VOTO 5

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Ambiente interno simples. Pabedleca ao fundo e piso marrom
(pode ser a representacdo de piso de madeira). €amalossel, porém em madeira
trabalhada. Coberta vermelha com detalhes em m@ekencol branco cobrem um

homem que esta deitado em uma cama. Bom Jesus@pgutee nuvens. A moldura é

em madeira imitando marmore. A letra da legendar€\va.
Espaco da representagcdo do sagrado: Lado diretedada
Imagem do santo representada entre nuvens.
Legenda:

“M° . fez o Snr de Mathozinhos a Antonio Mendes \Gale estando fhdoente

comdores pelo corpo se apegou com 8rf. e como ficou bom mandou pintar este”.
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Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
17 x 12,2 cm.

Ano:
Século XVIII

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situacfesfdmento extremo)

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 6

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher deitada em uma cama deimascura, coberta com lencol
branco e manta ou cobertor vermelho. Ha uma corimalto da tela que aparece
amarrada a direita do quadro. Acima da cortinalado direito, nuvens onde deveria
estar representada a Santa evocada para o mikagralher que esta na cama nao esta
totalmente deitada. Encontra-se com a cabeca apoiadjuarda da cama ou em um
travesseiro, tem um lenco na cabeca e os olhosoabé moldura do quadro é em

madeira trabalhada em dois tons. Legenda com lewés bem desenhadas.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado dirgesisuda tela.

Imagem da santa representada entre nuvens.
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Legenda:
“Milagre que fes S. Quitéria a Ignes Coelho daparegtando peiada ecom bixigas

comrisco devida parenterseséo da’S ¥ 15 deyR™ de 1741”.

Material:
Témpera sobre madeira.

Tamanho:
19,7 x 17 cm.

Ano:
1741

Santo invocado:
Santa Quitéria, também conhecida como a “advoganditacos maus encontros”. Aqui,

“encontro” pode significar a morte.

Causa:

Doenca (“peiada ecom bixigas comrisco devida”).
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EX-VOTO 7

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher negra deitada em uma camacoberta aparentemente
vermelha e lencol branco bordado na ponta. H4 wlseal@zul formando um retangulo.
A parede do fundo é branca e o chdo aparentementmadieira. Bom Jesus esta
representado a direita e entre nuvens. Ha raidszdpor detras da Cruz. A legenda é
muito bem escrita, com letra cursiva e folhagens gdornam o espaco da legenda.

Moldura em madeira com tons de azul aparentandagéo de marmore.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado diretedada

Imagem do santo representada entre nuvens.
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Legenda:
“Mercé que fes o Senhor do Bom fim a Maria da ¢5.estando Sua sogra doente
debixigas ja dezemganada de Serugdens e Médigosgadoce com ddSenhor, logo

teve Saude daogra, no anno de 1778".

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
22,0 x 15,5 cm.

Ano:
1778

Santo invocado:
Senhor do Bonfim (assim como Bom Jesus de Matosjntmstuma ser invocado em

situagOes de sofrimento extremo).

Causa:

Doenca (“doente de bixigas”).

38



EX-VOTO 8

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher branca deitada em uma.cAntama representada é de
madeira bastante trabalhada, porém sem dossekefigodo fundo parece representar o
céu, pois tem um leve tom de azul que se torna fodes na parte superior do quadro.
A imagem da Virgem com o Menino Jesus esta sobrensu Tanto a Virgem quanto o
Menino estdo coroados. A Virgem segura o Menino @eomé&o esquerda e tem um
escapulario na mao direita. O Menino Jesus tamlegura um escapulario. A Virgem
esta vestida de azul com um manto branco. O @hdlaclaro é trabalhado em losangos
que produzem a ilusdo de profundidade. O espad¢egeéada € adornado com pinturas
vermelhas e amarelas que lembram rocalhas. A legestd bem apagada, porém vé-se

que a letra é desenhada com perfeigéo.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado diretedada

Imagem do santo representada entre nuvens.

39



Legenda:

llegivel.

Material:
Oleo sobre madeira.

Tamanho:
29.0x 17,5cm.

Ano:

N&o identificado.
Santo invocado:
Nossa Senhora do Carmo (“advogada das almas datBuoj, pode ser chamada na

iminéncia da morte)

Causa:

Doenca (perna quebrada).
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EX-VOTO 9

Imagem:

Local: Ambiente interno ndo definido.

Descricdo da cena: O ambiente parece ser inteanémpé indefinido. HA um homem
negro ajoelhado diante da imagem de Bom Jesusndbfé branco e o chdo bege. O
espaco da legenda é retangular com adornos degémbaA legenda € bem escrita,
evidenciando a habilidade de quem a fez. Moldunaaeeira trabalhada nas cores bege

e marrom.
Espaco da representagcdo do sagrado: Lado diretedada

Legenda:
“M. g. fes Snr. de Matozinho a Jo&o escravo de &Maeime, g estando gravEmoente,

epegandose com o dito Snr Logo teve saude. 1722".

Material:

Témpera sobre madeira.
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Tamanho:
21,0 x 14,5 cm.

Ano:
1722

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situagcesfdmento extremo)

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 10

Imagem:

Local: N&o héa representacéo de local,

Descricdo da cena: Apenas a imagem de Bom Jegpmesentada no meio do quadro
gue nao segue o padrao rotineiro de formato quadeadretangular. O quadro é
recortado para que Bom Jesus fique representadnaada grande legenda que
acompanha a imagem. Bom Jesus € representado@@manduvens escuras. Abaixo, a
legenda é escrita em letra cursiva e adornada caitagnfolhagens. A moldura € de

madeira pintada de marrom.

Espaco da representacao do sagrado: Parte superior.

Imagem representada entre nuvens.

Legenda:
“Milagre g fez o Snr do Mattoz Zinho daz CongonldazCampo a Joze Antunez q eztando 1

annoz etanttoz mezez avexado com maleficioz eeéhg® em tentacoenz dodemonio e por se
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ver tam perceguido peg (...) com o mezmo Senhomgtemdo lhe hum Cavallo Cellado
eenfreyado e hir Iho levar eemtregar ao ditto Sephapia mente o Cavallo easin alcangou logo
alivioz que dezejava elhepasou hum Creditto defigue namé&o do Seu procurador easin ficou
logo alterado com perfeitta saude e (...) perfeitfaque opoder de Dhe maiz deque nada e o
Seu Creditto Valiozo foi feitto em 17 de Mayo d&¢& Annoz”.

Material: Témpera sobre madeira.

Tamanho: 34 x 22 cm.

Ano: 1776

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situa¢cesfdmento extremo)

Causa:

Doenca e “tentacbes do demonio”.
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EX-VOTO 11

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Homem deitado em uma cama,toad®n lencol branco e manta
azul. Na cama ha um dossel vermelho. O homem e#idd de barriga para cima e
rosto de lado. Esta de olhos abertos. A parederainfé branca e o chao preto. O chao
pintado em forma de triangulo da a idéia de quantmpdo ex-voto deveria ter alguma
nocéo de perspectiva, ainda que a representagéanaaseja primitiva, como um plano
inclinado para o espectador. Ha a pomba represmtarEspirito Santo que aparece
cercada de raios pretos e esta entre a imagemmdennaloente e a imagem de Bom
Jesus também evocado no quadro. Bom Jesus apareresma altura do doente e ndo
esta entre nuvens, como é comum. O pé da Cruzeestérado em um monte. A
moldura € de madeira trabalhada em tons de vernmelhege fazendo imitacdo de

marmore.

Espaco da representagcéo do sagrado: Lado diretedada
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Nesta imagem ha também a pomba representando ritd: Sainto.

Legenda:

“M. q fes o0 Sde (...) do devino Espiritd°s Diogo M (...) 8 estando mal dehua dor
na boca do estomago comhua sofocacéo, epegandwosé.godito Senhores nao lhe
tornou a dor (...) anno de 1773".

Material:

Oleo sobre madeira.

Tamanho:
34,5 x 20 cm.

Ano:
1773

Santo invocado:
Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situa¢cdesfdmento extremo)

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 12

Imagem:

Local: Quarto e cidade com igreja ao fundo.

Descricdo da cena: Este € um ex-voto diferentes ydrata tanto o ambiente interno
guanto o externo. Em primeiro plano estd um homentado em uma cama e outro
ajoelhado cuidando-lhe a perna esquerda gangreAackma é branca com um dossel
vermelho e um guarda-p6 em tons de cinza. Aos p&sacha ha um par de botas e um
banquinho de madeira. O homem machucado esta wesiid uma camisa de manga
comprida e uma capa azul. Ele esta com a méo ekglestantada e a outra apoiada no
joelho direito que esta dobrado. O homem que estiirdo de sua ferida parece uma
pessoa de posses, talvez um meédico. Esta de range calca até o joelho, botas,

cabelo longo, grisalho e preso atras com uma tranga laco preto. Um pouco mais ao
fundo ha um mével com uma faca, uma tesoura, umiagag provavelmente aludindo

ao oficio do boticario que cuida da perna ferida.aihda, no lado direito da imagem, a
representacdo de uma igreja. Esta igreja tem umadaedondada e uma triangular. A

imagem de Bom Jesus € representada na parte sugiegita do quadro, entre nuvens e
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em propor¢cdes menores, se comparada as outrasnsnagegatadas no quadro. O
espaco da legenda é adornado com rocalhas e adetiga € muito bem trabalhada.

Espaco da representacédo do sagrado: Lado dirgasisuda tela.

Imagem do santo representada entre nuvens.

Legenda:

“M° q. fez 0 §B. Jezus de MatZ.a M® Machado da Costa estando Comhud perna

gangrenada por fhdo & S sarou Anoo de 1772.a".

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
26,8 x 26,8 cm.

AnNo:
1771

Santo invocado:
Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situagcoesfdmento extremo)

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 13

Imagem:

Local: Espaco externo.

Descricdo da cena: Homem em pé e cavalo caido dm &parentemente em um

barranco. O homem que esta em pé é muito bem weatd botas, camisa e uma longa
capa marrom com forro vermelho. Parece estar deéch&sta olhando para o seu lado
direito, em direcdo a S&o Francisco de Assis, gaeeae entre nuvens, segurando um
cranio na mao esquerda e um cordao na direitaF@dwisco de Assis esta nimbado de
uma luz vermelha. O chao parece de terra. A maoeedg do homem segura uma
corda, que parece estar presa ao cavalo caidomo daeito da tela. O espaco da
legenda € pintado de cor mais clara (bege) e a dehitidamente cursiva. A moldura é

simples e de madeira escura.

Espaco da representagcao do sagrado: Lado esqueetdiad

Imagem representada entre nuvens.
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Legenda:
llegivel, porém ampliando a imagem, € possivelglee o cavalo esta num atoleiro.
Provavelmente, agradece a Sao Francisco de Assisiqr dos animais, a graca de ter

salvo o cavalo do atoleiro.

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
25 x 24 cm.

Ano:
Século XVIII

Santo invocado:

Séo Francisco de Assis (protetor dos animais, as @hhamava de “irmaos”).

Causa:

llegivel.
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EX-VOTO 14

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cenaMulher deitada el uma cama coberta por lengois brancos (¢
também forram a cama) e uma manta ou cobertor Ueomiela um dossel vermelt
sobre a cama. A mulher esta vestida de branco eutorfenco branco na cabeca.
parte superior do dossel tem a beirada trabalhemo se fosse um bordado. A par
do fundo é branca e o chao parece ser de meé Como em outros «votos, a cama
dispdese numa linha vertical inclinada para o espectadswalizar totalmente
imagem. Santa Ritasta ao pé da cama, toda vestida deo, segurando uma image
de Jesus crucificado mado direita e um ramnaesquerda. Ha uma forte luz amat
em torno da Santajue esta sobre nuvens. A molduride madeira simples, poré
pintada em duas cores (marrom e bege). A areageada € branca, porém a lege
estd bastante apagada. Identm-se a letra cursiva, 0 nome de Santa Rita e o0 al
1771.

Espaco da representagcao do sagrado: Lado diretada.
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Imagem da santa representada entre nuvens.

Legenda:

llegivel

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
25,5x18,5cm

Ano:
1771

Santo invocado:
Santa Rita (Conhecida como a Santa das causassimgigse a Santa dos Aflitos, é

invocada em casos de desespero).

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 15

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher deitada em uma camasehdonens afidalgados em pé ao
lado da cama. A mulher encontra-se deitada dedaclam olhos abertos. Esta coberta
por lencol branco e manta vermelha com detalhésltrados em preto. As bordas do
lencol e da coberta sdo bordadas de branco. Oldessaima espécie de guarda-po
também com a beirada trabalhada. Os homens ao péanda vestem casacas, usam
meias longas, tém bengalas e espadas, seguramushapém deles leva peruca. A

parede do fundo é branca e o chéo parece ser deirmada duas imagens sagradas
representadas no mesmo quadro. Trata-se da Virgara & de Bom Jesus. A Virgem

tem uma coroa na cabeca e veste um manto azul@moanviermelho. Bom Jesus esta
envolto em raios amarelos. Ambas as imagens esfie@sentadas entre nuvens. O
espaco da legenda € adornado com rocalhas vermeé#masfundo branco e letras

cursivas. A moldura esta deteriorada e falta-lHeeate, porém percebe- se que era

trabalhada em vermelho, aparentemente imitandormara.
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Espaco da representagcdo do sagrado: Lado diretedada

Imagens sagradas representadas entre nuvens.

Legenda:

“MERSE, que fes o Senho bom jezus dematozinhosiaadoa Barboza demagalhains,
mulher docapitdo Jodo Peixoto, estando grave mentéerma dehumas diareas
desangue e denganada ja desurgidens e apegandoedioCenhor esua mai logo

emtres dias ficou boa hoje 23 de fevr de 1771".

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
29,7 x 17,4 cm.

Ano:
1771

Santo invocado:
Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situacoesfdenento extremo) ao lado da

Virgem Maria.

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 16

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: A cena é circundada por molguealembra uma cortina teatral.
Nela se vé mulher sentada, aparentemente desfal@cich o0 seio esquerdo a mostra e
aparentemente ferido, em uma rica cadeira entalp@ada de uma credéncia do mesmo
estilo sobre a qual se acha o que parece ser umatakm pé, entre ela e o canto
direito onde Jesus Cristo aparece, véem-se um hamegno, provavelmente escravo,
com uma vela acesa na mao esquerda, e, frontalnuemteomem branco vestido como
fidalgo com espada, segurando na mao esquerda uj@to olirreconhecivel,
provavelmente associado a doenca da mulher. Aq ladwoa atitude angustiada, que
também pode ser um ato de fazer preces, uma nmeoheum manto negro pée ambas
as maos na cabeca, num gesto de desespero, olparaddesus Cristo. Este aparece
entre nuvens, emanando muitos raios de luz e hadtndo (muito sangue escorre de

suas chagas).

Espaco da representagcdo do sagrado: Lado diretedada
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Imagem do santo representada entre nuvens.

Legenda:

llegivel. Parece ter sido raspada.

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
34,6 x 23,6 cm.

Ano:
Século XVIII

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situagcoesfdmento extremo)

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 17

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher deitada em uma cama ossetj num quarto composto em
perspectiva por meio de linhas dispostas da freata o fundo, formando o vértice de
um tridngulo para onde a visdo do espectador éuzintel A luz do ambiente vem do
lado direito da imagem através da porta em arco mprece citar um elemento
arquiteténico gotico. Até a base da porta, quatboas estdo dispostas em linha reta em
posicado inclinada, sugerindo o movimento da entdedluz da direita para a esquerda.
Dentro do quarto, muda a disposi¢éo das tabuasstmkno, cujas linhas ligam a frente
ao fundo, delineando uma zona clara no piso, ar ptbase do batente da porta, que
da continuidade a entrada da luz. Na zona esaujafrente é firmemente delineada na
base do batente da porta e na parede atras deadeito o vértice e os dois lados de um
retangulo, aparece o rico leito composto tambémocom retangulo cujas arestas sao
modeladas pelas traves torneadas. O pano verme&hdossel posto em diagonal
reproduz dinamicamente a linha reta que separaa sumbreada da zona luminosa da

imagem. O azul profundo das cobertas contrastaaeermelho. A esquerda, no que
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seria uma das paredes, surge entre nuvens escw@pam de Cristo crucificado em
relevo sobre o fundo esbranquicado. Pode-se spglormaior conhecimento técnico de
convencdes da pintura e também pela rigueza daosee dos valores associados as

cores vermelho e azul, que se trata de personddelgd ou plebéia com posses.
Espaco da representagcao do sagrado: Lado esqueetdiad

Imagem sagrada representada entre nuvens.

Legenda:

“M. que fez o Senhor de Matozinhos a Victoria Mole godois q. estando frinferma

de parto, prometendo ao Senhor pintar o Seu méllego melhorou 1776”.

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
30 x 19 cm.

Ano:
1776

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situacfesfdmento extremo)

Causa:
Doenca (“inferma de parto”).
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EX-VOTO 18

Imagem:

Local: Casa. Ambiente interno e externo.

Descricdo da cena: Cavalo caido. A justaposicdmédgem do animal e da imagem do
leito com a mulher deitada tem estrutura narratigaantese depois A imagem do
animal caido corresponde a um momento do passadpera queda causou a doenca
da mulher que é representada no leito em um teroptenor. A imagem de Nossa
Senhora aparece pequena, no canto superior esqiergowadro. Esta envolta no que
parece serem raios de luz. Nao fica claro se agmagdp mulher deitada esta posta em
uma janela com cortinas ou uma cama com dossedn® @ vermelho e ha um guarda-
poé em tom marrom. A mulher esta coberta por umatanararrom, parece estar de
olhos abertos e tem ao fundo uma parede verde. [Aungoé adornada com desenhos

em preto. A legenda é apresentada com letras asrsiv

Espaco da representacéo do sagrado: Lado esqugreiaos.
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Legenda:
“Milagre g fes a Srirdo Carmo, a Luiza Férg. dando hua grande quéda dehu cavalo,
comperigo de Morte, pegandose com bem fe, Com &#tzhora, alcansou vida e

saude: Bem dita sejd Bempre tdo piedoza Senhora 1728 &”.

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
30,5 x 15,2 cm.

Ano:
1728

Santo invocado:
Nossa Senhora do Carmo (“advogada das almas datBuoj, pode ser chamada em

situacao de morte iminente)

Causa:

Queda de cavalo.
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EX-VOTO 19

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher deitada coberta com aotehcobertor vermelho em uma
cama com um dossel azul. A parede do fundo é brarmcehdo parece ser de madeira.
A imagem de Bom Jesus aparece no lado direito ddrquentre nuvens e cercada de
uma cor amarela, talvez indicando a luz que emanéigdra sagrada. As letras da
inscricdo reproduzem tipos de letras de imprengdeerciando que o autor do ex-voto

tinha acesso a livros ou papéis impressos.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado diretedada
Imagem sagrada representada entre nuvens.
Legenda:

“Mercé, q o S.bom Jezus de matozinhos fes, a D. Inacia, filh@dbJodo Antonio

Ledo, estando grave'memferma logo, q a mai rogou ao ditd Sela saude de sua
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filha; entrou a alcancar alivio na moléstia, atdicpu de toda, logrando saudé: qu
espoem esta memoria, asugedida na era de 1778".

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
16,5 x 29 cm

ANo:
1778

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situagcdesfdmento extremo)

Causa:

Doenca
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EX-VOTO 20

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher deitada em um colchgmsdis em diagonal em relacdo ao
suporte. Nao se sabe se 0 mével em que a mulkedegada € uma cama ou uma
mesa. Ela esta vestida de branco e coberta coml lerapco e manta vermelha. Ha um
homem em pé aparentemente rezando a cabeceirgudado direito. Este homem
veste-se de azul. A parede do fundo € branca edo pheto. A imagem de Nossa
Senhora de Nazareth aparece com coroa na cabedéeaino Jesus no colo. A méo
direita da Santa aponta para a mulher na cama.aN®sshora aparece entre nuvens.

Esta cercada por um fundo amarelo ouro.

Espaco da representagcdo do sagrado: Lado direteada

Imagem sagrada representada entre nuvens.
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Legenda:
“M. q" fes N. S® de Nazareth a Fréhda Sylva Chaves mulher de Jodo Pires da Costa,
estando M mal de asidentes repetidos, e variada, e jlftmom febre, epegandosse

com N. S? alcansou milhoras”.

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
29x 17,5cm

Ano:
Século XVIII

Santo invocado:

Nossa Senhora de Nazareth (invocada em casosdiszas)

Causa:

Doenca por causa de acidente.
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2.4. Os santos Invocados

As populacbes que se deslocaram em massa paraib Biraidas pela
fascinacdo do ouro, foram oriundas na maior paite,Norte de
Portugal, jurisdicdo religiosa do Arcebispado deada. Enraizadas
ancestralmente a religido cristd, elas trouxeram panova Terra de
Promissédo, além das pequenas imagens dos santos devogao, um
fervor religioso profundo. (JUNIOR, p.87, 1978)

Invocacdes do Senhor

Bom Jesus de Matosinhos

A devocdo ao Senhor Bom Jesus é bastante antgan@ o Conego Carlos
Antonio da Silva da Basilica de Bom Jesus, em Tneloé¢SP, o titulo de Bom Jesus
“aplicava-se originalmente a imagem do Senhor @oacio”. Trata-se de uma tradicédo
portuguesa que se manteve constante até 1647, qeamdguape, capitania de S&o
Vicente, utilizou-se a mesma denominacgéo para gemale Jesus flagelado e coroado
de espinhos. A partir dai outras imagens de Jesasnftambém intituladas “Senhor
Bom Jesus” nas 202 pardquias dedicadas a Ele rsil.BY¥ao era mais necessario que
Jesus estivesse representado na cruz como acaai@antdo em Portugal. O Santuério
de Bom Jesus da Lapa construido por um portuguégresenta crucificado. A grande
maioria dos templos dedicados a Bom Jesus de Matmsino Brasil também o
representam assim, na cruz.

Em Iguape, a imagem conhecida na Europa como ‘DiEicce homo’

(“eis 0 homem”, palavras de Pilatos apresentandosjeu ‘Senhor da
Cana verde’ foi chamada de ‘Bom Jesus’, e a reptas&o se difundiu
rapidamente, tornando-se a mais conhecida. Exispam&m, outras
variantes, como o Bom Jesus da Coluna (atado aadla flagelacao),
0 Bom Jesus da Pedra fria (ou da Paciéncia), quepkesentado
sentado. Muito conhecida e presente na maioriaR#équias é a
imagem do Bom Jesus dos Passos, levando a cruz.obttas menos
conhecidas como Bom Jesus do Horto, Bom Jesus flitasAou dos

Pobres aflitos, com uma pequena variacdo no maui®,cai de um
ombro), Bom Jesus da Boa Morte, da Boa Sentencajcetas estas
imagens tém em comum o fato de representarem o Bxsus nos
diversos momentos de seus sofrimentos e paixdajeot@rnou-se a
tradicdo mais comum. Fogem dessa regra apenasagdggmnjas, como
a do Bom Jesus de Nazaré, que representa o Bora gesgando o
Evangelho; o Bom Jesus Eucaristico Aparecido (emz&ma Paraiba),
onde ndo h&a imagem, cultuando-se a propria Hostisagrada (que
havia sido roubada e milagrosamente recuperad&)’V@, 2006)
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Na Basilica de Bom Jesus de Matosinhos de Congaihdsampo/MG, foco
deste estudo, Bom Jesus é representado como ordoho. A possivel explicacao
para este fato € de que em Congonhas encontramb®rta os Passos da Paixao de
Cristo (obras atribuidas a Aleijadinho) em que timd passo (0 mais préximo da
igreja) € o da crucificacdo. A proxima represergag@ Cristo, depois da crucificacéo,
seria entdo a do Senhor Morto, assim como a ergoof no altar-mor da Basilica.
Pensando que o conjunto de obras que compdem aaBande Bom Jesus de
Matosinhos de Congonhas do Campo tem uma funcdatinar iniciando com o Passo
que representa a Ceia e passando a seguir pasprasantacdes do Horto, Prisao,
Flagelacdo e Coroacdo de Espinhos, Cruz-as-Cost@sueificacdo, a cena que
comporia o climax desta narrativa seria a da imag@®enhor Morto.

Evocado muitas vezes porque divide com o fiel o em@m do sofrimento. Ha
uma identificagdo do fiel com o sofrimento de Bossuk. E como se o Senhor Bom
Jesus, também tendo sofrido muito, possa entendefriomento daquele que clama e

pede pela graca.

Senhor do Bonfim

Jesus Cristo, na invocagdo de origem portugues&eator do Bonfim é
representado pela imagem de Cristo ja falecido@aana cruz. Data de 1669 a primeira
igreja dedicada ao Senhor do Bonfim, em Setubatig§al). Em sua historia ha ainda
uma passagem em que D. Joao, futuro D. Jodo V, pedeenhor do Bonfim pelo
restabelecimento de seu pai, D. Pedro Il de Pdrtdgante em 1706.

Conta a lenda que em 1745, o capitdo da marinhtuqumsa, Teoddsio
Rodrigues de Faria, prometeu durante uma forte dstage que, se sobrevivesse, traria
de Portugal a imagem de Senhor do Bonfim. O cagidsalvou e cumpriu a promessa.
O culto ao Senhor do Bonfim no Brasil data de 1¢45 a criagdo da primeira
irmandade de leigos dedicada ao Senhor Bom JedBsrdion, na Bahia.

Santos padroeiros das Ordens Terceiras

As Ordens Terceiras surgiram em Minas a partir #01(Ordem Terceira de

Séo Francisco da Peniténcia e Ordem Terceira dod)ar
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Eram devotos, casados ou solteiros, geralmente posses, que
desejavam seguir a regra franciscana ou carmeias, sem deixar a
vida mundana, isto é, sem fazer o voto de castidade clausura. Os
terceiros diferenciavam-se de wuma irmandade porgeeam

inspecionados periodicamente por uma autoridadecleia regular

(franciscano ou carmelita), a admissdo de irmaasratis seletiva, as
esmolas de mesa eram altissimas, seguiam o caterfdativo das

ordens primeiras e segundas, iconografia € especifiaseada nos
modelos das ordens européias, jejuavam em detatasnaatas,
preparavam-se semanalmente através do noviciadendgmndo os
exercicios espirituais de Inacio de Loyola, derdrgros. Findo o

noviciado, faziam o rito da profissdo, quando rerabum habito para
ser usado apenas em cerimdnias muito solenes,famaasmdo-se

doravante em irmédos professos. Por contarem coapgsparacao, 0s
terceiros franciscanos e carmelitas sempre sera@nguperiores aos
irmaos de outras irmandades, disputando os lugigedestaque em
procissdes. (CAMPOS, p.4-5, 1998)

Séo Francisco de Assis

Nascido em 1186, em Assis (Italia), Francisco Belore era filho de um rico
comerciante. Segundo diz a lenda “quando sua méaeaegara dar a luz, apareceu-lhe
um misterioso cavaleiro, envolto em grande capsendio-lhe que ela ndo conseguiria
ter um parto feliz se ndo o realizasse na esteelblariseu palacio. Assim, o santo desde
0 nascimento se assemelhou a Jesus Cristo” (MEGALE)4, 2004).

Ainda segundo Megale (2004), “em outubro de 128fuanto rezava nas ruinas
da capela de Sdo Damiao, ouviu uma voz que pasadialo crucifixo, dizendo: vai e
repara a minha casa, que esta ruindo. Essa casalgraja Romana, mas Francisco

entendeu como sendo a capela de S&o Damiao.

A partir de 1206, convertido ao Evangelho, disitbos bens paternos
entre os pobres. Deserdado pelo pai, abandonog Asasilou-se nas
ruinas da Igreja de Sdo Damido, que passou a tegonBedicou-se
inteiramente a pratica da caridade e humildadeNIGA), p.82, 1993)

Ao abracar a vida religiosa comegou a promover guegs e viagens
missionarias. Nunca abandonou os pobres e dogmiesipalmente os leprosos. Dizia
que “a pobreza é o caminho da salvacdo, o fundamggmthumildade e a raiz da
perfeicdo. Amava também os animais chamando-osd&os” (MEGALE, p.105,
2004).

Em 1212 fundou com Santa Clara a Ordem das Claresssam 1221, a Ordem
Terceira Franciscana.
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Dois anos antes de sua morte, recebeu os estiggn@assio no Monte Alverne,
onde se retirava para orar. Diz-se que isso seddeido a devocdo que possuia pela
Paixao de Jesus Cristo.

E representado “como um homem magro, de tonsuaabapbtrazendo no corpo
os estigmas de Cristo. Veste habito marrom ou poeim capuz e corddo de trés nos a
cintura e os pés geralmente descalgos. Como atsilttgtz o crucifixo, a dupla cruz, ou
Cruz de Lorena, o rosario, o cilicio, um livro, umaveira, passaros e pombas. Nas
cenas de representacdo do Monte Alverne, apareelajlo ou em pé€, diante de Cristo
crucificado, ou abragcando-o do lado direito, com@stivesse descendo Cristo da cruz.
Pode ser representado aos pés de Inocéncio iheado do Papa a Bula de aprovacgéo
da Ordem Franciscana. Em representacfes mais ftegji@parece de pe, trazendo

numa das maos, um crucifixo e na outra, uma cavéC&NHA, p. 82-83, 1993).

Nossa Senhora do Carmo

A titulacdo provém de Monte Carmelo onde, segundd@dniigo
Testamento, o profeta Elias encontrou os sacerdteBaal (Il Rs.
18,19-39) e o profeta Eliseu salvou a filha da sutea (IV Rs.4).
(CUNHA, p. 29, 1993)

Nossa Senhora do Carmo € a padroeira da Ordeme{ltar® invocada como
“advogada das almas do Purgatério” (CUNHA, p. 2993). Em Minas Gerais é
padroeira da Ordem Terceira do Carmo, compostdngense por devotos de posses.

Segundo Maria José de Assuncédo da Cunha em selclwmografia Cristd nas
representacdes de Nossa Senhora do Carmo, elaesapgece com habito carmelita,
escapulario em maos (onde esta estampado o esaumtdam), capa e um véu branco.
Ela aparece geralmente em pé&, com 0 menino Jessslehraco esquerdo, ou sentada
com o menino apoiado em seu joelho. O escapulénbatiza as indulgéncias de que
os devotos seriam merecedores. Na representacdosa Senhora do Carmo é
comum encontra-la entregando o escapulario a SaadSEtock, frade carmelita que,
segundo a tradi¢do, foi quem suplicou o auxilioMilgem no momento em que a
congregacao, presidida por ele, passava por gratifitegddades e entédo recebeu dela o

escapulario como sinal de sua protecao.
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Nossa Senhora de Nazareth

A invocagao de Nossa Senhora de Nazareth se difendMinas Gerais desde
a primeira metade do século XVIII.

Segundo Maria José de Assuncao da Cunha em selctimografia Cristd na
representacdo de Nossa Senhora de Nazareth “edegpadecer sentada ou em pé,
trazendo no brago esquerdo o Menino Jesus setikdsegura um ramo de flores a
mao direita, e, sob os pés, ha querubins” (CUNH30 p1993).

Conforme reza a lenda em torno de sua historiasdl8enhora de Nazareth
salvou um fidalgo portugués de nome D. Fuas Rowpilghcair de um rochedo em

direcdo ao mar. E invocada ainda hoje em casoiderdes.

Santa Rita

Conhecida como a Santa das causas impossiveisyoéatda em casos de
desespero e conhecida como a santa dos Aflitoanta sla Ordem dos Agostinianos.
Chamava-se Margherita, por isso conhecida como Rdacida na lItalia, filha de pais

pobres, conta-se que desde crianca ja mostravadadie sua santidade.

Casou-se com um jovem aventureiro, teve dois filnodezoito anos
depois, o0 esposo foi assassinado. Tendo os fillradg vingar a morte
do pai, Rita, que ja perdoara os culpados, pefllaws que a vinganca
nao se realizasse. Queria antes ver os filhos mddaue assassinos, o
gue ocorreu. Viuva e sem filhos, Rita tornou-se jam@gostiniana. No
convento ela teria recebido uma das chagas deoCaige se imprimiu
em sua testa. (CUNHA, p. 61, 1993)

Veste hébito agostiniano (preto, preso por umaactatmbém preta e com
mangas largas). A cinta € longa e costuma cairesobmpés. E representada com uma
coroa de espinhos (com a ferida na testa), levaasario no braco esquerdo e um

crucifixo na mao direita.
Santa Quitéria

E nos oratdrios amontoavam-se imagens de outrésssajue o espirito
humano utilitario punha a servico das necessiddde®das as horas,
santos que a crenca considerava obrigatorios apuoma intervencao
nos casos de suas especialidades (JUNIOR, p.88) 197
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Santa Quitéria é também conhecia como a “advogaataa 0s maus encontros”
(JUNIOR, p.89, 1978). E uma das santas martirestifiimada em 303) e por iSso
representada com sinais do martirio. Possui umaacama palma, um livro e um
cachorro dormindo aos seus pés ou um demonio atad@ Veste tinica e manto.

Conta a lenda que Santa Quitéria era filha des“pabres e pagaos, recebeu o
batismo ocultamente. Prometida pelo pai em casansgenm principe, recusou-se e foi
encarcerada. Na prisdo, a Virgem Maria lhe aparecauenou que o Anjo Custodio a
libertasse. Perseguida pelo pai, foi depois degdla@CUNHA, p.105, 1993).
Encontramos ainda registros que contam que Quit#pids degolada teria sido atirada
no rio e que em seguida a santa “emergiu das &pmsando sua cabeca, subiu o
morro e caminhou até o lugar em que desejava serata” (MEGALE, p.184, 2004).

Nossa Senhora do Bom Despacho

A Senhora do Bom Despacho
Tem um titulo bonito,
Olha para os seus devotos
Acode ao que esta aflito.
(quadra popular portuguesa)

Santa de devocdo portuguesa. As primeiras romamassua homenagem
aconteciam em Cervaes desde 1644. Data de 1670s&ruszéio da primeira capela a
Nossa Senhora do Bom Despacho no Porto, Portugal.

E padroeira dos pecadores e dos gentios chamddasistd. No Brasil o culto &

Nossa Senhora do Bom Despacho aconteceu principaram Minas Gerais.
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2.5. O Santuario de Bom Jesus de Matosinhos: um &rto a céu aberto

Minas ndo tem um Vieira, um Nébrega, um Anchietabera tenha
eremitas notaveis, que suscitaram verdadeiras detgseregrinacao.
Na Capitania domina a crenca no milagre, propriauha religido
profundamente devocional. (CAMPOS, 1995, p.9)

O maior ex-voto mineiro do século XVIlI foi o préprSantuario de Bom Jesus
de Matosinhos, em Congonhas do Campo/MG. Constraidpartir de 1757, o
Santuario € composto pela Igreja de Nossa Senlao€odceicdo, pelas esculturas dos
12 apdstolos, por seis pequenas capelas que texneseu interior obras esculpidas que
representam ®ia Crucis(a maior parte delas atribuida a oficina de Atkijhao) e pela
sala dos ex-votos.

O Santuario encontra-se em localizacdo privilegiata alto do morro do
Maranhdo, e € palco até hoje de peregrinacfe®idevindos de diversas partes do pais
para o Jubileu, que acontece anualmente no médeatalso.

Esse espaco sagrado pode ser considerado um graivdéo porque nasceu de
uma promessa feita por Feliciano Mendes, portugaiisado no Brasil que trabalhava
nas minas de ouro. Em momento de grave doenca,epgana Bom Jesus de
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Matosinhos a construcdo de um santuério inspiraosantuarios do Bom Jesus de
Matosinhos, proximo a cidade do Porto, e de Boraslds Braga, em Braga, Portugal.

O conjunto arquiteténico demorou aproximadamentar@® para ser concluido.
Feliciano Mendes nao pbéde ver seu “ex-voto” terwhingorém o local virou centro de
romeiros que vém ainda hoje de todos os cantosafl gara adorar a imagem do
Senhor morto, trazida de Portugal em 1787.

Lugares como este surgiram como centros de pesggion quase sempre
relacionados a alguma situacdo de milagre ou d&atmooom o divino. Séo lugares que
aparentemente propiciam uma protecdo especialeoaisim como os santuarios da
Antiguidade, que eram erguidos em locais escolhpiss deuses para manifestar-se

aos humanos. Scarano traz importantes referénci&® e Milagre dizendo que:

Para o catolicismo, a palavra romaria liga-se a &oomo centro da
Igreja e, por isso, locais de peregrinacdes desgeimordios (...). A
idéia da existéncia de lugares sagrados onde é fawis natural e
proximo o encontro com a Divindade vem do inicics dempos,
guando o ser humano ainda néo perdera contato guatueeza e 0s
lugares eram vistos como primordiais para detemgis@oisas. Desde
a pré-histéria busca-se uma relagdo entre o visiveloculto, quica
mais proximo, mais acessivel em locais determinaga®nheciveis
por meio de sinais, de manifestacbes que seracerjzoatente
transmitidas e que passam de geracdo a geracddREND, 2004,
p.25)

Ainda segundo Scarano, “a romaria € o caminhar saerificios e dificuldade,
enfrentar um sem-numero de situagBes complexas.n8®ilo consiste ndo sO na
propria caminhada, como na posterior presencacad $agrado. Assim a peregrinacao,
com duracdo marcada no tempo, pretende ter efetongado, € como uma bencao
com efeito permanente, de cunho espiritual, quee rie lembranca do peregrino. Mais
importante ainda, tem lugar na meméria da entidmderecebeu a homenagem, que ira
levar em conta o sacrificio e os percalcos da gan®eregrinar por outros lugares e
terras, enfrentar a sorte de perigos, canseirasifis@s, constitui obra de grande
mérito" (SCARANO, 2004, p.26-27).

A peregrinagdo ou a romaria sdo temporais e térfimmpou seja, um momento
em que acabam. Simultaneamente, atualizam a peedergagrado, que € atemporal. O
ex-voto pode ser pensado como a representacao aeommento do tempo em que se
deu esse didlogo atemporal do céu e da terra eespato fisico considerado sagrado,

0 santuario, que guarda a memoria dessa relacéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A locucéo latineex votosignificapela gracarecebida em seu sentido
lato. Assim, aintencdodo ex-voto (usando o sentido escolastico do
termo) € o pagamento de algo que foi recebido (SEME® 2004,
p.36).

Os ex-votos mineiros do século XVIII tornaram-sgteéenunhos de uma época.
Muito além do que a propria documentagdo histéeicatistica de um periodo, eles
representam visualmente as preocupacdes de honmeulheres setecentistas diante da
vida e a sua relagcdo com o divino.

O ex-voto representa a situacéo de um perigo ver(sgja doenca, acidente ou
outra) e o agradecimento pela interferéncia divimata-se da representagcao da relacéo
do fiel com o santo de devocédo que ndo terminacoferecimento do ex-voto. Com a
construcdo de uma comunicacao entre o Céu e aperraneio do ex-voto, o santo
ouvira outras solicitacfes do devoto, criando-sa weacao intima deste com o santo,
na qual os pedidos sao feitos e agradecidos indilntente. N&o se encontra a
representacdo do pedido de cura simultanea desds/@essoas ou animais. O pedido &
anico e pontual. A representacdo do milagre indizidrepete e confirma a crenca
coletiva, reforcando-a a partir do momento em quexeoto € colocado em lugar

publico para que todos saibam da realizacédo dgreila

Ao mostrar-se grato e ter cumprido sua parte, ticsuge espera que
0 santo continue favoravel, respondendo a outréisitagdes que
acaso venha fazer. Sinal ou signo dessa comunieagé® 0 céu e a
terra, o ex-voto constitui a confirmacao de queveaum pacto que se
localiza no tempo passado, mas que se prolonganmo da
representacdo concreta do milagre. Uma vez quencsemo da graca
€ o da eternidade, 0 ex-voto pode ser visto coemmiral, Deus e 0s
santos permanecem para todo o sempre, embora dowdana seja
temporéria. Portanto, a idéia é a de um eternodagmaento
(SCARANO, 2004, p.36).

Na tentativa de responder as questdes suscitatasexgeriéncia do contato
com o0s ex-votos do periodo colonial, este estuilwotr os caminhos de um breve
entendimento do funcionamento da sociedade colariraira e trouxe como respostas
as indagacoes, diversas novas perguntas. Ao testaonder a questdo de “quem séo as
pessoas que se utilizam dos ex-votos como recersiatbgo com 0s santos catélicos e
em que momentos procuram a ajuda do santos?” mrdeljer que se trata de homens e
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mulheres, brancos ou negros, ricos ou pobres, salmeplebeus, mas em situagcao
semelhante de extrema agonia ou necessidade getalmausada por doencgas e
acidentes.

Ao pensar nos santos invocados para cada tipotusc&o, abriu-se um novo
estudo onde a cada santo - ou conjunto de sargesatribui uma série de possiveis
“curas”. No caso dos ex-votos selecionados, geraknsdo invocados santos como
Bom Jesus de Matosinhos, Nossa Senhora do CarmssaN®enhora de Nazareth,
Nossa Senhora do Bom Despacho, Santa Quitéria RoS@&o Bonfim. H4A uma
incidéncia muito grande de ex-votos dedicados a Besus de Matosinhos e isso pode
ser explicado porque o local desta pesquisa fdamusnte a sala dos ex-votos do
Santuario de Bom Jesus de Matosinhos, em Congalth@smpo, Minas Gerais. Entre
as tradicdes antigas, diz-se que o0 ex-voto deveeggrsitado no santuario que serviu de
base para o pedido. Porém héa que se levar em teonibeém a idéia da representagcédo do
Senhor Bom Jesus, conhecido como Bom Jesus de iMadss da Cana Verde, dos
Passos, etc. Uma das passagens do Novo Testamemtod a explicacdo da grande
procura da figura de Jesus em momentos de aflig@ade a mim vos que estais aflitos
e sobrecarregados, porque eu vos aliviarei” (JoZB),O Senhor Bom Jesus esta muito
presente em centros de peregrinacdo em que o$aff€is) suas promessas e depositam

Seus ex-votos.

Cristo seria 0 Bom Senhor, aquele que protege ei@ngs desvalidos
e que se deseja como patrono (...). A representdeddristos
sofredores (da Coluna, da Cana Verde, da Cruz)pfze do
imaginario portugués e passou a figurar em quadast@s areas
brasileiras (...). Busca-se exibir o sofrimentesssoj de certo modo,
parece consolar (...). Por seu sofrimento, Cristist® como capaz de
compreender as dores alheias, de minora-las, ddeatao suplicante.
(SCARANO, 2004, p. 49-50).

Na procura por entender como os fiéis represengos & milagres recebidos,
percebi que héa certo padréo na representacao dgreihos ex-votos do periodo. Todos
eles representam o fiel na situagéo que o levazexr b pedido ao santo (em sua grande
maioria, os fiéis sdo representados na cama) eaitdo” da entidade sagrada no
mesmo espaco fisico.

Quanto a questao sobre o tipo de lugar onde otoootan 0 sagrado acontece,
observei que geralmente sdo ambientes internodénesas, em sua maioria 0s quartos

das pessoas doentes. Estes ambientes e locatadesralizem algumas coisas sobre
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essas pessoas. A representacdo do espago emiglseoencontra € bastante distinta e
pode sim ‘falar sobre a pessoa que necessitauwt au pelas vestimentas, ou pela
decoracdo do espaco e dos moveis do ambienteadkiratia casas com decoracdes
simples e outras com moéveis adornados, dosséisHatpessoas que aparecem bem
vestidas e outras com vestimentas mais simples.

Observa-se, entre 0s ex-votos analisados, que @ maeidéncia de brancos
(homens e mulheres) talvez porque os negros naespenh pagar pela confeccéao deles

e isso ficasse a cargo de seus senhores, comamasiitas legendas, como a que diz:

“M. g. fes Snr. de Matozinho 84080 escravo de Maria Lemey
estando gravefhdoente, epegandose com o dito Snr Logo teve saude.
1722

Finalmente, na tentativa de compreender se ha ufit pemum, fica nitida
certa padronizacdo estilistica de forma, tamanhmaterial utilizado para a
confec¢cdo dos ex-votos, com uso de técnicas derpim témpera ou a 6leo, com
variagdo muito pequena de tamanho (entre 13 a BOnestros). H4 ainda um
padrdo comum na representacdo das cenas (em gemdpaco sagrado €
representado ao lado direito da tela, com o saentgpse entre nuvens e o doente,
na grande maioria, deitado em sua cama). Ha tanmbéumestdo dos motivos por
gue os milagres sdo pedidos. Em sua maioria, s@od@e feitos por pessoas
doentes ou acidentadas, muitas vezes desenganaldasnpdicos, e mulheres com
problemas decorrentes do parto.

Estas sdo algumas formas possiveis de direciomdinar aos ex-votos. Ha
uma infinidade de possibilidades de estudos deapasentemente “simplérios”
quadrinhos que trazem consigo uma carga tao grdadastoria, de cultura e de

religiosidade.
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RESUMO

Trata-se de um estudo a partir da andlise visu20dex-votos do século XVIII
produzidos na regido aurifera de Minas Gerais @& $& encontram expostos na sala
dos ex-votos do Santuario de Bom Jesus de Matasirdio Congonhas do Campo,
MG. Os ex-votos escolhidos como objeto sdo os septados através de pinturas
datadas do periodo de 1720 a 1780. Eles fazemgmenjunto de ex-votos tombados
pelo Conselho Consultivo da Secretaria do PatrimdHistérico e Artistico em
dezembro de 1980.

O estudo da sociedade colonial mineira fez-sesséc® e levou-me a trabalhar
a partir de questdes pontuais com o intuito detifilear, através das imagens retratadas
nas tabuas votivas do seculo XVIII, as relacbezdas entre pessoas e santos. Outras
guestdes se tornaram essenciais, como: quem sa@@sasas que se utilizam dos ex-
votos como recurso de dialogo com os santos cagdiEm que momentos procuram a
ajuda dos santos? Quais 0s santos invocados pdea tg@ de situacdo? Como
representam os fatos e os milagres recebidos? Entipp de ambiente acontece o
contato com o sagrado? Os ambientes e locaisadtstdizem alguma coisa sobre
essas pessoas? Qual a incidéncia dos ex-votosbeatreos e negros e entre homens e
mulheres? Ha um perfil comum que é possivel pereebe

Para o desenvolvimento deste trabalho, subdividimosestudo entre o
entendimento dos processos de formacéo da sociedémeal mineira, a significagao
da religido no seu ordenamento, estudos sobregdcafi@ para definir as representacdes
do discurso religioso, levantamento das manifes@cpopulares religiosas mais
significativas da época colonial e analise matedal documentos im-loco, sobre os

ex-votos.



ABSTRACT

This summary covers a study of 20 ex-votos [votWierings], from a visual
analysis, from the 8century produced in the auriferous region of MiGevais that
are currently exposed in the votive offerings roomthe Sanctuary Bom Jesus de
Matosinhos, in Congonhas, Minas Gerais.

The chosen votive offerings as objects are the amegpsesented through
paintings dated from the period of 1720 to 1780eyThre part of the votive offerings
group landmarked by the Art and Landmark Commis§iffice in December 1980.

The study of the colonial society from Minas Genass necessary and led me
to work on specific issues with the intention ofendifying, through the images
portrayed on the votive boards of thé"lI&ntury XVIII, the relations created between
people and saints: Who are the people that usevdhiee offerings as a dialogue
resource with Catholic saints? In what momentshdty tseek the saints' help? Which
saints are evoked for each type of situation? Howthety represent the facts and the
miracles received? In what kind of environment do@stact with sacredness occur? Do
the environments and locations portrayed descobgething about these people? What
is the incidence of the votive offerings betweeru€sians and Afro-Brazilians and
between men and women? Is there a common noticpedfite?

For the development of this work we subdivided #tedies among the
comprehension of the formation processes of theesodrom Minas Gerais, the
religion significance in its ordinance, studies oaoonography to define the
representations of the religious discourse, surgbythe most significant religious
popular manifestations from the colonial periodj amaterial analysis of documents and

in loco on the votive offerings presented in this study.
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INTRODUCAO

Este estudo faz-se a partir de uma analise visisakg-votos (ou tAbuas votivas)
do século XVIII produzidos na regido aurifera denddi Gerais que hoje se encontram
expostos na sala dos ex-votos do Santuario de BesnsJde Matosinhos, em
Congonhas do Campo, MG. Os ex-votos escolhidos auijeio séo os representados
através de pinturas datadas do periodo de 172@8@& $ao 20 os selecionados para a
pesquisa. Fazem parte do conjunto de ex-votos tosbpelo Conselho Consultivo da
Secretaria do Patriménio Historico e Artistico eeze@mbro de 1980.

Inicialmente, este estudo propunha duas pergutiage: a qual tipo de crenca
corresponde 0 ex-voto? Para quem e por quais nsotisex-votos sao oferecidos? O
estudo da sociedade colonial mineira levou-me astoamar estas perguntas em
questdes mais pontuais. Ao aprofundar as analmesocintuito de identificar, através
das imagens retratadas nas tabuas votivas do sE®lllh as relagdes criadas entre
pessoas e santos, outras questdes se tornarancigisseomo: Quem sd0 as pessoas
que se utilizam dos ex-votos como recurso de diatmgn os santos catélicos? Em que
momentos procuram a ajuda dos santos? Quais asssawvicados para cada tipo de
situagdo? Como representam os fatos e os milagrebidos? Em que tipo de ambiente
acontece o contato com o sagrado? Os ambienteais fetratados dizem alguma coisa
sobre essas pessoas? Qual a incidéncia dos ex-ewti@s brancos e negros e entre
homens e mulheres? Ha um perfil comum que é pégsveeber?

Inicialmente, sera apresentado um estudo dos taatasios nas pinturas. Este
estudo permitira que se tente responder as pesgeitgacadas acima. A comparacao
dos ex-votos também possibilitard que se descrevakise o modo como representam
0 mesmo tema.

Desenvolvida esta etapa, sera apresentada umaseart@im o objetivo de
classificar tipologicamente os conjuntos definidégos feita a classificacdo por
tipologia, torna-se possivel desenvolver um estedmm foco na materialidade,
considerando o material utilizado (madeira, tihas, etc.), a forma, a cor, a dimenséo
e a letra (cursiva, de imprensa, etc.) Para desesvtal estudo, o primeiro grande
desafio foi o de entender mais profundamente andoeg e o funcionamento da
sociedade colonial mineira do século XVIII.

Para tanto, subdividimos os estudos entre o emammdo dos processos de

formacao da sociedade colonial mineira, a sigrghcada religido no seu ordenamento,
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estudos sobre iconografia para definir as repragéas do discurso religioso,
levantamento das manifestagbes populares religiosais significativas da época
colonial e andlise material, de documentas-&co, sobre os ex-votos apresentados

neste estudo.
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1- OS ANOS DE 1700 EM MINAS GERAIS

1.1. Sociedade colonial mineira

O catolicismo foi elemento fundamental na doutdaapoder que orientou 0s
processos de colonizacdo da regido das Minas Gevaéculo XVIIl. Os membros da
Igreja, no entanto, tornaram-se uma ameaca ao mboaa Coroa portuguesa diante
da extracdo do ouro. Determinou-se a proibicdo atkgs representantes das Ordens
Primeiras em todo o espaco geogréafico que compieendegido do ouro, onde hoje
temos o Estado de Minas Gerais, “sob a alegac@pel@stes (os religiosos regulares)
eram 0s responsaveis pelo extravio do ouro e psuflar a populacdo ao néo
pagamento de impostos” (BOSCHI, 1986, p.3). Este & invés de diluir a forca da
religiosidade, reforcou a presenca da fé na sodeedmlonial. Data de 1746/47 o
surgimento das primeiras Ordens Terceiras (formgmasleigos que contratavam
diretamente os seus padres e que se organizaramnpordades). Nessa regidao, as
irmandades foram quase como substitutas do poddicpino que diz respeito a
organizacdo social das vilas. A historia das irnagled, como diz Caio Boschi ebs
leigos e o poder(...) se confunde com a prépria historia sodias Minas Gerais do
setecentos” (BOSCHI, 1986, p.1). Elas sao as respeis pela construcéo das igrejas
mineiras do século XVIIl. S&o monumentos histérickes suma importancia para a
cultura e a historia brasileiras. Faz-se necess#@moentendimento da formacéo e
dindmica dessas irmandades por serem elas criaddsigos, 0s mesmos que fazem
uso de outras praticas religiosas, como os ex-yotgsto deste estudo.

Nas Minas, diferentemente do litoral onde enconbsanfortificacdes, os
inimigos do Estado sdo os contrabandistas de ouns sonegadores de impostos.
Contra os sonegadores, ndo ha necessidade de dem@o®stensiva de forca, por isso
também ndo ha presenca de fortes ou quartéis. @esafp governo portugués para
essas localidades seriam outras. A primeira dalagpulsdo dos representantes diretos
da Igreja e a proibicdo das Ordens Primeiras. Arsdm a proibicdo da comercializacéo
do ouro em p6. Com isso, o Governo garantia o censiobre a exploracéo do ouro e a
obrigatoriedade do pagamento do Quinto (correspurde 20% de todo o ouro tirado
das minas). Se o ouro em pd passou a ser proibiegplorador precisava levar o ouro
retirado das minas para a Casa de Fundicdo e essmsiormava em barras, ja

retirando o Quinto, que seria enviado para a CBartuguesa.
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Para entendermos o poder da Igreja neste conteal®,salientar que estamos
falando de uma populacao analfabeta e, consequentende uma sociedade pautada
na oralidade repetidora doostume que hoje é traduzido como “tradicdo”. As
celebracdes religiosas, onde os padres tinhamaarpalreafirmaram para a Igreja o
poder de organizacao social dessas comunidadesob®ima € que, em muitos casos,
os oficiais da Igreja estavam discursando con€araa ao se posicionarem nitidamente
contra o recolhimento de impostos, que também taraseus negocios particulares
(muitos padres tinham outros negdécios além de sw&c@o na igreja) e mesmo a
arrecadacdo do dizimo nas cerimdnias religiosase Eso momento em que a Coroa
decreta a expulséo das ordens religiosas reguaresgiao do ouro.

As Ordens Primeiras e Segundas, também chamadaslees regulares, séo
aquelas formadas, respectivamente, por homens mylberes da Igreja. Na estrutura
hierarquica da Igreja “além desses religiosos tiexégsnda o clero secular ou diocesano,
com seus bispos, conegos, vigarios gerais, parecostros sacerdotes” (CAMPOS,
2006, p.12).

As Ordens Primeiras sdo as de religiosos jesuit@asciscanos, beneditinos e
carmelitas e “destacam-se na evangelizacéo e afab@&o das populacdes” (CAMPOS,
2006, p.12). As Ordens Segundas sao aquelas fosnptafreiras. Tanto as Ordens
Primeiras quanto as Segundas “formam o clero regylee faz voto de castidade e de
clausura” (CAMPOS, 2006, p.12).

As Ordens Terceiras sao formadas por leigos queilserdinam a uma Ordem
Primeira. As Ordens Terceiras sao autorizadas eidnar pelas ordens regulares. De
uma forma simplificada, podemos defini-las comoainaiades leigas que escolhem um
padroeiro, pedem autorizacdo e seguem determimadess, recebendo orientacdo de
uma Ordem Primeira. Em geral essas irmandadeseriama espécie de legislacao
especifica em que destacam seus direitos e deEssas associacdes acabaram por
adquirir um poder diferenciado numa sociedade emagualquer tipo de agremiacéo
politica era terminantemente proibida pela Coroa.

Caio Boschi, enOs leigos e o poderconceitua as irmandades dizendo que
“foram e s&o instituicdes que espelham e retratardiversos momentos e contextos
histdricos nos quais se inserem. Com elas, o cawio e a Igreja Catélica amoldam-se
a realidade na qual se propagam” (BOSCHI, 198&)pQ mesmo autor as apelida de

“verdadeiras familias artificiais” (BOSCHI, 1986,18). As irmandades, neste contexto
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social e politico, acabam se tornando responséapelas tarefas assistenciais e
espirituais.
“Em sintese, as irmandades funcionavam como ageudies
solidariedade grupal, congregando, simultaneamentggios comuns

frente a religido e perplexidades frente a reaéidsatial” (BOSCHI,
1986,p. 14).

Filiar-se a uma irmandade era muito mais do quaagpema obrigacéo, era uma
necessidade de reunido de grupos que pudessenmzargamstruturar seus respectivos
contextos sociais. E comum encontrar irmandadesagédefinidas pelo oficio de seus
membros (irmandade dos comerciantes, dos escritdas artesaos, etc.) ou pela
estratificacdo social (irmandade dos negros, dokatow) etc.). A cada irmandade
associa-se um santo que a representa, seja petia gale, seja pela atividade de seus
membros.

N&o ha como determinar exatamente a data da cridggwimeira irmandade
mineira, mas € certo afirmar que os vilarejos relsce cresciam em volta de suas
respectivas capelas. Talvez esteja ai, no surgardggses templos, o inicio das acdes
de cada irmandade.

As primeiras igrejas, assim como 0s povoados gue&easavam, eram de
arquitetura simples e material fragil, como a tapa pau-a-pique, mas logo “recebiam
reforcos de madeira de lei, tornando-se, por igsajnicos elementos estaveis naquela
sociedade embrionaria. Em outros termos, cabe digersimbolizando estabilidade, as
capelas representaram seguranca para todos aquelesribaram a regido das minas”
(BOSCHI, 1986, p.22).

A idéia da estabilidade e da seguranca passaimpertante ao descrevermos
uma sociedade que estava em plena formacao, camuesieos chegando de diversas
partes do mundo a procura, Unica e exclusivamelgeriquezas em um ambiente
estranho e hostil. Talvez nasca ai também a ndeeleside essas pessoas se
“agruparem” e se “ajudarem” mutuamente. Os locatssds encontros, dessa procura
pela sonhada “seguranca”, foram as capelas ergnatagilarejos. Esses locais, além de
simples templos religiosos, tornaram-se tambénregmte vida social. Religido e vida
social caminhavam lado-a-lado numa sociedade qcessigava de amparo para a vida

material e para a alma.
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Nas Minas Gerais, ao se constituirem e se orgamgagxtrapolando
suas funcdes espirituais, as irmandades tornaranes@onsaveis
diretas pelas diretrizes da nova ordem social guénstalava e, a
exemplo dos templos e capelas que construiram,esfaaslharam o
contexto social de que participavam. Nesse senfidecederam ao
Estado e a proépria Igreja, enquanto instituicéasarf ao primeiro,
guando a maquina administrativa chegou, de ha nagitomandades
floresciam. (...) Por seu turno, a Igreja ndo tewepo nem condi¢des
para se impor, como instituicdo, no novo territofis primeiros
tempos, sua acao foi desencontrada, individualizdando poderia
se estabelecer, o Estado a impediu, através deutodalegislacéo
restritiva. Assim, ndo restou a Igreja outro reglgsnéo atrelar-se as
associacoes leigas, mais para a pratica de seissalb que para uma
politica evangelizadora. Até mesmo a construcéo tdoyplos néo
ficou sob sua responsabilidade. Foi também obteaiges. (BOSCHI,
1986,p. 23)

Nesse momento, a divisdo e 0 escalonamento sd@aeram tao claros, pois,
como diz Sylvio de Vasconcellos evfineiridade “os escravos ndo se apartam muito
de seus donos quanto ao sistema de vida. O trabalhosoé: a cata, as dificuldades, as
mesmas; a alimentacéo, igual; o convivio, perma&igMASCONCELLOS, 1968, p.
29).

Esse era o contexto do surgimento das irmandadesiras. Assim a elite
cultuava o Santissimo no altar-mor e as irmandaue®s privilegiadas cultuavam seus
santos de devocgdo dos altares laterais de um miesnpdo. Era quase impossivel que
uma pessoa pudesse simplesmente querer viver &malgssa sociedade corporativa.
As irmandades eram parte integrante da formacaaldocal e isso fazia com que as
pessoas dos povoados estivessem, de uma formaauirdeatreladas a alguma delas.
Sobrou ao Estado acompanhar de perto e tentarotamtna medida do possivel, as
acoes dessas agremiacOes atraves das inumerd@igasci@es vigentes.

Caio Boschi faz uma afirmacado interessautiere o papel dessas irmandades
nessa sociedade:

Embora teoricamente a invocacéo e o culto dos sdettham sido
incentivados por decretos reformistas do Conciko Taento, eles
correspondiam a reivindicacbes essencialmente datisdis e
temporais, retratando o carater intimista e famd@a culto. Os santos
poderiam, dessa forma, ser considerados “simbalesmdiade racial e
social do Brasil”: Nossa Senhora do Rosario, SdoeBio, S&o
Elesb&o, Santa Efigénia eram invocagfes dos nedmspenas pela
afinidade epidérmica ou pela identidade de origemggafica, mas
também pela identidade com suas agruras. Os “sdatobrancos” —
supunha-se — ndo saberiam compreender os dissalBores
sofrimentos dos negros (BOSCHRB86,p. 26).
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Enquanto a vida urbana na regido das minas se ipaganinicialmente pelo
advento da extracdo do ouro, outras formas deltralflaresciam, como o comércio, as

BN

tropas, as atividades ligadas a administracdo eadutencdo da ordem, as proprias
irmandades, enfim, atividades que deram respaldbgaxploracéo da regidao. O signo
da regido, apesar das atividades relacionadas rap @na a pobreza. Dificil era fazer
fortuna com a exploracdo do ouro naquele momentovil@ejo ndo tinha total

liberdade, alias, liberdade alguma, pois estavaln@nte submetido as ordens e a
fiscalizacdo da Coroa. Enquanto o Estado exercpoder politico de fiscalizar as

atividades, eram as irmandades que se responsahiiiz pelas fungcbes sociais dos

vilarejos.

No mundo portugués do Antigo Regime a sociabiliddde capelas
modelava a vida social das comunidades. Na dend@rahg poder, 0
funcionamento litirgico das capelas mantidas puamndades ou por
agentes familiares consagrava as posicoes poléisasiais dos fiéis,
e promovia o sentimento de corpo. Assim ndo somexpiemiam a

hierarquia social do poder, mas contribuiam corcaefa para a sua
construcao e representagao. O ritual costumeinmigga assumia um
papel politico de disciplinar as vontades dos tstiss, angariar
respeito para os poderosos e conferir autorid#déDRADE, 2006,

p.5)
Adalgisa Arantes Campos nos ajuda no entendimeatgatticipacdo das
irmandades na vida cotidiana da populacdo quanstaacke emntroducdo ao Barroco
Mineiro, os principais deveres e direitos dos membrosirdeandades que assim se

resumiam:

Como dever:
Pagar a taxa de entrada e anuidade (...);
Pagar esmola adicional se fosse eleito para ossal provedor,
escrivdo, tesoureiro ou mordomo da mesa adminisirat
Pertencer a mesa administrativa evidenciava poctaméenico e
prestigio social;
Rezar pelos irmdos, desde preces individuais acipagdo em
missas de defuntos — pois o catdlico acredita sEssipel
interceder para minorar o sofrimento das almas egtariam
penando no fogo do purgatorio;
- Acompanhar os ator solenes da irmandade e funesatmaos.
Como direito:
Receber missas em sufragio pela propria alma (goféaa prece
individual ou sacramental na intencdo da alma dantie);
Enterro, com solene acompanhamento pela irmandadeue
capelao;
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Sepultura em solo sagrado, isto &, o templo e starmm. Até

1831 as sepulturas em recinto fechado foram as pnessigiadas,
depois desta data foi interditado o sepultameréwnio;

Ser assistido em caso de doenga, viuvez e degueasaal (prisdo
na cadeia ou faléncia), sobretudo nas irmandademaleres

recursos. (CAMPQOS, 1986, p. 12-14).

2 - EX-VOTOS

As multiplas formas textuais nas quais uma obra pfoblicada
constituem seus diferentes estados historicos, deeem ser
respeitados, editados e compreendidos em suaftivrelddiversidade.
(CHARTIER, 2005, p. 14)

Os ex-votos, ou tabuas votivas, sdo testemunhoslaigéio do homem do povo
com o universo divino. As tabuas votivas sdo aesgmtacdo material dessa relacdo do
homem com a fé. Essas ‘ofertas’ atravessaram seutoje servem como testemunho
material da histéria. Mas o fato mais importantgue trazem a possibilidade de
entendermos, a partir da representacdo materidie,daomo a populacédo recebia,

apreendia e se relacionava com o discurso religlasgpoca.

A mentalidade barroca experimenta com extremada anapego a
vida, o profundo desgosto pela efemeridade daéeist terrena, a
incerteza e a ansia enorme de salvacdo eternaagigso, a morte é
encarada em varios registros da manifestacdo aull@rhomem do
Seiscentos e do Setecentos havia passado pelagstasgulturais do
Renascimento, cuja mentalidade afirmara o gosta pgisténcia e
pelas realizacbes herdicas e grandiosas das Gralalegacodes; ao
mesmo tempo tinha horror declarado & decomposigamigho, ainda
gue a cultura oficial insistisse na imortalidadeati@a. (CAMPOS,

1995, p. 6)

Sendo o0 ex-voto um registro material de parte daureudo século XVIII, &
importante que o estudo dos ex-votos ultrapassereieio da interpretacdo textual e se
preocupe também com a materialidade das obrass Eds#as votivas contam a histéria
de seu tempo de maneira informal, sem preocupagderee com a elaboracao técnica
da imagem segundo os preceitos artisticos domimarfseia finalidade ndo é
imediatamente artistica, pois sdo agradecimentompagres concedidos pelos santos.
Pode-se entendé-los duplamente: s&emplosda caridade do santo, que atendeu ao
pedido do crente, e testemunhos e provas do cascupsE em que se deu a intercessao.

Nesse sentido, o exemplo soma-se a hagiografiaiagrafia do santo guardada na
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memo©ria coletiva e reproduzida oralmente como maisaso das virtudes e modos de
intercessdo que o caracterizam e diferenciam d®ubimultaneamente, o exemplo
confirma a crenca, sendo posto em exposi¢ao junto autros, como um testemunho
com que se aprendem licbes de moral e proveitoen@-se, por exemplo, que a
devocédo, a fé e o arrependimento dos pecados psd&@ar o corpo e a alma em
situagcbes extremas, como doencas graves, ferimeatsados por diversos agentes e
pecados. Pensados retoricamente, 0s ex-votos limgaeno género epiditico ou
demonstrativo, pois séo feitos como louvor dosasaatde suas virtudes. No caso, 0 ex-
voto pde em cena 0 nome do santo, sua virtude,agbatos e elementos biogréaficos,
seus objetos caracteristicos, seu modo de intéiwexts., associando-0s a elementos
empiricos da vida do crente, como uma doenca odeamento, e as circunstancias

particulares em que se deu o milagre, o tempogar|w modo etc.

2.1. Histérico

“Eram, ou pareciam ser tdo comuns 0s milagres sdesapos bem
aventurados.” (Olavo Bilac)

Para tentarmos determinar a origem dessa maniéestaemos que ter em
mente, antes de tudo, que em Portugal a religidpreefoi uma mistura de elementos
advindos de outras culturas, como a romana e almaga, entre outras. O resultado,
como bem expbe Caio Boschi €bs leigos e o poderfoi uma religido exteriorista,
epidérmica, caracterizada por um ritualismo festitdo a gosto da época, como
observava Dumouriez, na segunda metade do sécultl: Xyuanto menos o0s
Portuguezes sdo bons Christdos, mais elles sdosuaidexterior da Religiao”.

Essa referéncia ao sincretismo religioso da lgdejgperiodo é essencial para
entendermos o porqué de uma manifestacdo como aexdestos ter conseguido
atravessar oceanos e séculos e ainda hoje ecaseenas salas de milagres de muitos
templos catolicos brasileiros.

Ha diversas teses sobre a origem dos ex-votosnfdgdalam do costume grego
de ofertar presentes aos deuses. Outras, das ddsrews orixas africanos. Alguns
falam dos romanos que conheciam esse costume Vodikg Se protegerem nas suas
constantes guerras de conquista. Alguns apenasltsanva tradicdo dos navegantes

portugueses que tinham nessa forma de expressamssibipdade de agradecer a
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determinado santo por terem retornado vivos de mmais aventura maritima. E certo
ser impossivel datar e dizer qual foi o primeirggque ofertou aos seus deuses, santos
ou entidades divinas seu primeiro “presente” porsteas preces atendidas. Porém é
certo que, se essa forma de manifestacdo e de aagao com o divino chegou aos
dias de hoje, deve ser observada com extremo ayigads fala mais de seu tempo do
gue podemos imaginar ao passarmos 0s olhos nodogegliagradecimentos das salas
de ex-votos de nosso pais.

Os ex-votos, também conhecidos na tradicdo porsagapenas por “milagres”,
trazem-nos a idéia de “promessa”. em algum momerfiel dirigiu-se ao santo (um
intermediario entre Deus e 0s homens) e, ao tema comunicacdo com o sagrado,
prometeu materializar em forma de ex-voto o agliat&@o por graca que pudesse vir
a ser alcancada. O voto € a representacao matersaia fé.

Sua difusdo aconteceu mais fortemente, segundtéeuneé Pereira das Neves,
autor deO reverso do milagreap6s o Concilio de Trento, que teve como objetiaior
reforcar as bases da Igreja Catdlica contra o iocnesto do protestantismo. Com essa
orientacdo dogmatica, propds-se aos fiéis a idgieothpor o voto ndo com pedacos de
corpos ou imagens esculpidas, mas com pequenosogugue figurassem de maneira
simbdlica o milagre recebido.

Esse costume pode ter chegado ao Brasil atravésad@gantes que ha muito
faziam uso desse ritual para agradecer aos samt@®lpreviverem em seguranca a uma
simples viagem ou a um acidente ou naufragio no mar

Elisio Gomes Filho, em seu lividistorias de célebres naufragios do Cabo
Frio, destaca o temor que os homens do mar tinhamalayssibilidade de morrerem
sem um enterro digno que pudesse salvar suas ghwiasacreditavam que “as almas
penadas das pessoas que sucumbiam em naufragieaniia perambular pelo Oceano
Atlantico” (FILHO, 2008, p. 35). Promessas e vam®avam-se entdo um conforto em
alto-mar.

Outra caracteristica comum no costume dos ex-vdipse sdo encontrados até
hoje, em sua maioria, em locais de peregrinacaelagao do fiel com seu ex-voto nao
termina necessariamente ao deposita-lo em um poéadleterminado. Até hoje se tém
noticias de pessoas que voltam aos centros derjpigip para visitarem seus ex-votos
de outrora. E uma relacdo individual com o santas mue se coletiviza nos rituais

religiosos e na exposicdo do ex-voto em uma salanithgres. A sua historia com
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determinado santo, tdo particular, tdo pessoalatee publica para que todos possam
testemunhar o milagre recebido.

Assim como outras manifestacdes religiosas, osotsvioram muitas vezes
criticados pela propria Igreja, que os via, em met@ados momentos, como uma
manifestacdo excessivamente profana. Porém a mgsajteve de se acostumar com
essa e outras manifestacdes, que, no decorrer ddéridi com mais ou menos

intensidade, nunca deixaram de existir.

Ninguém ignora que 0s ex-votos que conhecemos fgmte dos

artefatos que vigoram desde a antiguidade ou mesnpyé-histoéria,

segundo alguns autores. Eles aparecem aos olhoanbantomo

meios de dominar ou controlar o caos, o mal. SEsposta de uma
entidade superior aos apelos que recebeu dos hsmaéo uma
dadiva material ou espiritual capaz de melhoratqyea situacdo. O
bem aparece como a outra face do mal, uma resgaskivindade

reafirmando a esperanca na possibilidade de salypo#s, segundo a
interpretacdo catdlica, na qual se inserem 0s tosya resposta
favoravel de Deus ao apelo do suplicante significaprenincio de
salvacdo, um grande passo na caminhada em diregderrddade

(SCARANO, 2004, p.13-14).

Marcia de Moura Castro define os ex-votos como dseque constituem uma
cronica visual dos costumes da época” (CASTRO, 1999). Ela os define como
expressdo da arte popular, como fato histérico rrocéendmeno religioso. Procura
remontar sua origem, passando também pelas awciighzacdes greco-romanas, mas
pontua um dado interessante sobre a colecdo detexs-gue a Imperatriz Teresa
Cristina trouxe ao Brasil (colecdo esta que hojeerssontra no Museu Nacional da
Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro). Faz ainda citacdo do poeta e teatrdlogo
Artur Azevedo quando, em 1904, em uma visita a Bli@arais, se deparou com 0S ex-

votos expostos em uma igreja e comentou:

“Antigamente ninguém escapava de qualquer enfeduida perigo a
nao ser por obra e graca do santo ou santa deasticular devocao
ao qual ou a qual fazia uma promessa — e o primgildado do
devoto, passada a crise, era mandar pintar um peqgaadro
comemorativo. [...] Essas pinturas sao todas de unganuidade
teratoldgica (...)".

(CASTRO, 1994, p.9)

Este tipo de colocagdo nos permite refletir sobrdivarsidade histérica das

interpretacdes dadas as representacdes: 0 “quadrentorativo”, que louva o santo e
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agradece pelo milagre expondo o mal que afligiaente, € interpretado, no caso de
Artur Azevedo, de modo tipicamente positivista, opgena fé popular um fenémeno
monstruoso. Nesse tempo, o século XVIII, a fé nsuiezes superava a razao. Segundo
Julita Scarano, erié e Milagre os santos mais cultuados “eram aqueles capazes de
curar” (SCARANO, 2004, p. 15). A mesma autora aiafilana que:

Os lugares de peregrinacdo mais intensa sempna fagaeles cujos
santos tinham como dom a arte da cura. Essa ligag#o-poder para
combater o mal, sobretudo a doenga, ndo é esgeddicristianismo.

Basta mencionar Asclépio ou Esculapio (deus da cimedientre os

gregos), por exemplo, para notar o quanto o delsegaide e do bem-
estar corporal faz parte das preocupacdes humanagelacdo ao

cristianismo, o Evangelho menciona muitas curaist@diz aos 72

discipulos escolhidos ‘curai os enfermos’; sdo suesxangelista, é o
protetor dos médicos e é possivel lembrar que gagdstinho fala do

papel do milagre como um meio de manifestar a fétee alguns

exemplos, como o da cura do cego de Mildo por agiomartires

Protasio e Gervasio (SCARANO, 2004, p. 15).

Os ex-votos explicitam esta relacdo do homem codivimo. Como objetos
simbdlicos e materiais que atravessam 0s temp@s oBex-votos ndo mais sdo apenas
promessas, mas também documentos. Documentos sggentmham uma conversa
intima do fiel com o santo, traduzindo em sua mgm&acao grafica (imagem
representada, texto e material utilizado) muito seée tempo. Numa tentativa de
materializar o agradecimento por um milagre e agpametuar sua gratidao por ter sido
“ouvido” pelo santo invocado, o fiel produz um domnto que pode ser interpretado
em qualquer momento da histéria.

Um modelo provavel do ex-voto éemblemagénero composto de imagem e
discurso posto a circular a partir de 1531 com igdéedde Emblemata,de Andrea
Alciato. No emblema, uma imagem chamadgpo é posta em relacdo com um discurso
chamadaalma No ex-voto, encontramos uma relacdo semelhadecarpo/almado
emblema: a imagem pintada € uma cena composta coemeoria de um evento
milagroso em que uma forca sobrenatural represenpad um santo, pela Virgem
Maria ou Jesus Cristo, as vezes pelo Espirito Sdnterveio alterando o estado
desesperado de um doente com a Graga divina daAhao, uma inscricdo comenta
a imagem, fornecendo elementos que identificamracepo e as circunstancias em
que se deu o milagre. Posto no espaco publicordmigomo agradecimento e memoéria
do bem recebido, o ex-voto integra-se aos outrag, @petem o mesmo sentido
providencial como exemplo e refor¢co da fé. O exevieistemunha, desse modo, uma
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concepcao particular da temporalidade: o fiel onéDeus como Causa Primeira e Final
da histéria. Quando publica seu ex-voto, reitereoacepcao providencialista que é,
alids, concepcao de toda a sociedade luso-brasilegse tempo.

Roger Chartier inicia seu livrdnscrever & apagarfazendo uma reflexdo
interessante sobre 0 medo do esquecimento em dedelanmomento historico, mas

que pode ser tranquilamente também traduzido peiguer tempo da histéria humana:

O medo do esquecimento obcecou as sociedades mgroga
primeira fase da modernidade. Para dominar suaietamdo, elas
fixaram, por meio da escrita, os tragos do passadembranca dos
mortos ou a gléria dos vivos e todos os textos wmfe@ deveriam
desaparecer. A pedra, a madeira, o0 tecido, o pémbane o papel
forneceram os suportes nos quais podia ser instritemoria dos
tempos e dos homens. (CHARTIER, 2005, p.9)

Chartier propde que ndo dissociemos a analiseigasicacdes simbolicas de
um documento das formas materiais que as transmidemravés deste mesmo tipo de

proposta que este estudo é feito.

2.2. Material utilizado e tipologia

Os ex-votos do seéculo XVIII encontrados em Minasraide possuem
caracteristicas comuns que devem ser cuidadosam&iadas para que nao facamos
classificagfes simplistas do material ou da técuiitizada.

Trata-se de quadros de pequenas dimensdes (emwvgeiahdo de 13 a 30
centimetros), em sua maioria retangulares ou gdasfacom poucos detalhes
entalhados, molduras simples (quando existem), enad gom as pinturas em témpera
ou a 6leo. Témpera € um tipo de pintura largamdifitedida na Europa dos séculos
XIV e XV. De forma bastante simples, é uma técrmnaque pigmentos de terra sdo
misturados a uma espécie de cola natural feita@aos. Por secar rapidamente, € um
tipo de pintura que ndo permite gradacdo muitodgate tons. Sua cor brilhante pode
também ser acentuada com o uso de verniz aplicguiatdra. Na histéria da pintura,
esta técnica foi gradualmente substituida pelai@na 6leo. Ao encontrarmos, em um
mesmo periodo, ex-votos produzidos através dad@ds pintura em témpera e a 0leo,

podemos observar o uso de diversos recursos par@dacao.
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Os ex-votos produzidos por meio da pintura a éke@gem mais conservados
ainda hoje. Podem ter sido feitos por artifices gossuiam um grau maior de
conhecimento das técnicas de pintura? Podem teresidomendados por pessoas que
poderiam pagar mais caro por seus ex-votos? S&ibgsede dificil solucdo, mas que
podemos langar como possibilidades de reflex&o.

Nos 20 ex-votos selecionados neste trabalho, poslepeyceber que os
produzidos como pintura a Oleo retratam ambiengasicplares adornados, muitas
vezes ricos, com camas com dosséis e pessoas r@@gaosicdo superior e, tanto
quanto é possivel visualizar, bem vestidas. Essarg@o ndo nega o mesmo tipo de
incidéncia em ex-votos pintados em témpera, potéiveg simplesmente por serem em
maior nimero) nos ex-votos pintados com esta ta@mcontramos maior incidéncia de
casos de negros retratados e de representacao bientes mais simples. Estas séo
apenas suposicoes em possiveis analises materigisuais dos ex-votos. Elas
relacionam-se com os campos da religido, da héstfai arte, da histéria cultural, da
antropologia, da semiética e da comunicacédo, entti®s. Cada um desses campos de
analise, ao tentar responder perguntas, muitas wezeinfinidades de novas questdes.

Ao analisar os tipos de letras utilizadas nas légemos ex-votos selecionados,
observa-se a repeticao de letras cursivas, algomée bem desenhadas, como as que
encontramos em documentos escritos da época. utcabastante primarias, o que
poderia indicar que eram varios os artifices resgegis pela producdo dos ex-votos e
que muitos deles ndo tinham dominio pleno da escrit

Os ambientes retratados s&o, em geral, internaat@guem sua maioria). A
variacdo deles se da por cores e por adornos desisn@lgumas camas apresentam
dosséis e/ou madeiras entalhadas. Outras sdo extesme simples. Ha relagcdo com a
pessoa representada. Mulheres e homens brancdm@etie aparecem representados
em ambientes ou camas mais adornados, ja homengheres negros em ambientes
mais simples. Poucos sdo os quadros em que poddemifficar as roupas usadas
pelas pessoas representadas nas cenas. Nos pouapsdsso € possivel, podemos
também perceber certa diferenciacdo entre um ® @Jtao recorrermos as legendas,

algumas nos confirmam com dizeres como:

“MERSE, que fes o Senhor bom jezus dematozinhosnadina
Barboza demagalhaingsnulher do capitdo Jodo Peixoto, estando
grave mente emferma...”
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Quanto aos motivos que fazem as pessoas se voltarersantos a procura de
milagres e ofertarem seus ex-votos, em grande iaaéo as doencas e 0s acidentes
(muitas situacdes em que sdo desenganadas pelzomédalvas pelos santos).

Ha também uma clara distingcdo entre os ambientegados em um mesmo ex-
voto. A cena temporal acontece geralmente do ladaexdo do quadro. Este é o lado
material, menos bom e as vezes mau e sinistro, especo da doenca, do sofrimento e
da morte, embora também espaco da fé que salvepo e@ alma. O espaco sagrado é
representado no lado direito ou no canto supeli@ita dele e a legenda € sempre
colocada na parte inferior do mesmo. Ha& pouquissicasos em que estes espacos
aparecem invertidos (o sagrado do lado esquerdelagn como se a producdo desses
ex-votos também obedecesse a padrfes estilisti6pegs que repetem antigos modos
pagaos de classificacéo fasta ou nefasta do espaco.

Percebe-se uma clara distingdo entre os espacGeu@ da Terra. Segundo a
Igreja Catolica, Deus é sempre o Autor maior ddagreés recebidos pelos fiéis, porém
sdo os santos e a Virgem os intermediarios nesteegs0 de comunicacdo entre 0s
homens na Terra e Deus no Céu. Segundo JulitarticaraFé e Milagre“a idéia do
ex-voto € a de trazer 0 céu até a terra, istcsér tumano, em setale de lagrimasfaz
seu pedido por intermédio de um santo que o levauws, autor do milagre que ocorre
na terra. O intermediario entre a Divindade e ohsenano, seja Nossa Senhora ou
algum santo, constitui personagem essencial, ptésdipende a aceitacdo do pedido, é
ele quem se encarrega, por assim dizer, de pla@teancesséo da gracga junto de Deus.
Também é quem julga, teoricamente, se o suplidavie suficiente fé e merece ser
agraciado (SCARANO, 2004, p. 44)".

Como dito anteriormente, nos ex-votos geralmergardo ocupa o lado direito
da tela. Alguns estudiosos destacam que naquedEBagiem que 0 santo encontra-se
do lado esquerdo de quem olha para a tela, o daesesdo levado em conta € o lado
direito do devoto retratado, ou seja, de uma foomale outra, a representacédo se da
levando-se em conta que o lado direito € o sagraoioforme dito no Evangelho:
“sentado a direita do Pai Celeste”.

Encontramos o santo representado em posicéao nexedal do que a do devoto,
quase sempre envolto em nuvens que, muitas vedessuporte aos pes. A elevacao
espacial significa a elevacao espiritual: as repriegdes propdem ao espectador que o

santo € um tipo superior em um lugar elevado nenigtede.
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As nuvens brancas ou azuis reiteram a simbologiestee e s&o
representacao corriqueira e de grande divulgac@smm em obras
eruditas (...). Em grande parte dos casos, a figoirsanto pintado nos
quadrinhos baseia-se nas imagens esculpidas gaacsatram nos
santuarios. (SCARANO, 2004, p. 45)

Outro dado importante trazido por Scarano é queritp as doencas, ao autor
da legenda de um ex-voto ndo importava a precisadiagnostico, o que realmente
importava era que a doenca era encarada como oadlahenos um mal, e que foi
derrotada por acdo do Bem” (SCARANO, 2004, p. 59).

Outra caracteristica importante que podemos destaestes ex-votos € que
parte deles reproduz na composi¢cao de sua moldor@smo adorno que encontramos
na maior parte das igrejas do periodo em Minasi€eramitacdo do marmore. E como
se o fiel quisesse transpor para a sua ofertalosegaepresentados pelo espaco sagrado
da Igreja, evidenciando na mesma oferta a limitégéal dos materiais disponiveis.

Ha muita informacgéo simbdlica a ser desvendad&e ngso de estudo e ha
sempre um mergulho mais profundo a se fazer didastes quadros de pequenas
dimensdes repletos de simbolos e de mensagens.

Chartier destaca em seu liviriscrever & apagalimportante citacao retirada de

um livro de Jorge Luis Borges sobre o fato de nutemdfrarmos os mistérios da arte:

“Art happens(a arte acontece), mas a idéia de que nds nunca
decifraremos até o fim o seu mistério estético s@lopde ao exame
dos fatos que a tornaram possivéhtre estes “fatos”, as relacdes
entre a criacao literaria e as materialidades dat@s1do séo de
menor importancigCHARTIER, 2005, p.11)
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2.3. Andlise visual dos ex-votos selecionados

Se para o cristdo, a morte se configura como pgotah a
eternidade, por que entdo, tanta angulstia e a &jago
transcurso da histéria, de atitudes especificasa pantrolar
individual e socialmente esse momento derradeir@xdsténcia?
(CAMPQOS, 1995, p.6)

EX-VOTO 1

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Homem deitado sobre a cama. ddine gentado em um banco ao
seu lado, com o corpo pendendo para frente, otl@ente. A manta que cobre o doente
€ decorada em tons de marrom e bege. A cama ags$aipum dossel vermelho. No

lado esquerdo do quarto ha o que parece ser urek jgom batentes vermelhos. Bom
Jesus aparece entre nuvens do lado direito daAelpé da Cruz o que parece ser um

pouco de mato ou grama. Ha alguns raios de luzdptvéds da Cruz. O uso da cor
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vermelha no quadro pode significar que se tratanda pessoa de posses. A moldura é
de madeira e sua pintura parece querer imitar onové: O tipo ordenado de letra da

legenda demonstra que quem produziu 0 ex-voto bohaconhecimento da escrita.

Espaco da representagao do sagrado:
Lado direito da tela.

Imagem do santo representada entre nuvens.

Legenda:

“M % q fez 0 SBom Jez. de Mat§zao CapFrarf® Pinto que estando muito doente sem
esperancas devida com 6 &abeceira ajudando abem morrer pegando-se thaa fil

dodito (...) de mandar pintar hum milagre logo a¢mai milhora ano de 1799”

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
24,8 x 12,5 cm.

ANno:
1799

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situacfesfdmento extremo)

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 2

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Homem aparentemente negro detaduma cama simples de
madeira escura, coberto por uma manta ou coberal. 8om Jesus aparece
crucificado. Ao pé da Cruz ha um pouco de mato raumg. A imagem sagrada esta
cercada por nuvens. Ha raios de luz por detrasrda. ®arede azul clara ao fundo.
Moldura de madeira em formato octogonal. A legepdaece feita em letra de
imprensa.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado direteada

Imagem do santo representada entre nuvens.
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Legenda:

“M . que fez o Senhor de Matuzinhos, a Manoel Antogicijando |he hum grande
acidente g. esteve quaze amorte, etornando a% pediesmo Senhor fosse Servido
darlhe Saude. Em 1771.

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
19,5 x 13,2 cm.

Ano:
1771

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situacfesfdmento extremo)

Causa:

Acidente.
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EX-VOTO 3

Imagem:
Local: Ambiente interno (externo?) ndo definidolvga as paredes laterais de uma

igreja).

Descricdo da cena: Ambiente ndo definido, paredesuado com relevos (talvez
representando as paredes laterais de uma igrepaei ajoelhado e de méaos postas,
virado de frente para Nossa Senhora que é repagiserntre nuvens. Nossa Senhora
esta com o Menino Jesus nos bracos e é aqui refadaevestida de vermelho e um
manto azul por cima. Ela esta coroada e possue@gtece ser uma folhagem em sua
mao direita. Ha raios de luzes amarelas em seunento ela estd representada entre
nuvens. A legenda é adornada com representac@thagéns. A letra demonstra que o
autor do ex-voto tem bom conhecimento da escritaldida em madeira pintada de

azul claro com acabamento simples.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado diretedada

Imagem da santa representada entre nuvens.
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Legenda:
“M € q. fes N. S? do Bom despao Mayor Pecador do Mundo”.

Material:
Témpera sobre madeira.

Tamanho:
25,0 x 15,2 cm.

Ano:
Século XVIII

Santo invocado:
Nossa Senhora do Bom Despacho (padroeira dos pesagldos gentios chamados a fé

crista)

Causa:

Pecado cometido.
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EX-VOTO 4

Imagem:

Local: Quarto ou sala.

Descricdo da cena: Ambiente interno indefinido.ud@homem sentado em um banco
de madeira. Parede azul ao fundo. O homem estédocbraco esquerdo levantado e
dobrado, demonstrando que o problema esta nelegéntla € muito bem escrita, com
letra cursiva disposta em linhas horizontais muo#gulares. O espaco da legenda é
adornado como se fosse rocalhas pintadas. Bom dstugntre muitas nuvens ao lado
direito da imagem do homem. Ha raios de luz amsugdo detras da Cruz. Moldura em

madeira com pintura que imita marmore.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado direteada

Imagem do santo representado entre nuvens.
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Legenda:

“Millagre q fes o Sdo Matozinhd, a Jodo Joze, Machado dehua disgdatia tiro no
Braco esquerdo que, estando caregando, CE despadouBraco e pouce em perigo
decortarce, pegandoce com o S.B. Jesus do Matokighacobrou Saude. Sugedeo este

Suceco No cerro do fryo noarayal dagoveya, no anb/é5”.

Material:

Oleo sobre madeira.

Tamanho:
32 x 20 cm.

Ano:
1765

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situa¢coesfdmento extremo)

Causa:

Tiro no braco.
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EX-VOTO 5

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Ambiente interno simples. Pabedleca ao fundo e piso marrom
(pode ser a representacdo de piso de madeira). €amalossel, porém em madeira
trabalhada. Coberta vermelha com detalhes em m@ekencol branco cobrem um

homem que esta deitado em uma cama. Bom Jesus@pgutee nuvens. A moldura é

em madeira imitando marmore. A letra da legendar€\va.
Espaco da representagcdo do sagrado: Lado diretedada
Imagem do santo representada entre nuvens.
Legenda:

“M° . fez o Snr de Mathozinhos a Antonio Mendes \Gale estando fhdoente

comdores pelo corpo se apegou com 8rf. e como ficou bom mandou pintar este”.
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Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
17 x 12,2 cm.

Ano:
Século XVIII

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situacfesfdmento extremo)

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 6

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher deitada em uma cama deimascura, coberta com lencol
branco e manta ou cobertor vermelho. Ha uma corimalto da tela que aparece
amarrada a direita do quadro. Acima da cortinalado direito, nuvens onde deveria
estar representada a Santa evocada para o mikagralher que esta na cama nao esta
totalmente deitada. Encontra-se com a cabeca apoiadjuarda da cama ou em um
travesseiro, tem um lenco na cabeca e os olhosoabé moldura do quadro é em

madeira trabalhada em dois tons. Legenda com lewés bem desenhadas.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado dirgesisuda tela.

Imagem da santa representada entre nuvens.
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Legenda:
“Milagre que fes S. Quitéria a Ignes Coelho daparegtando peiada ecom bixigas

comrisco devida parenterseséo da’S ¥ 15 deyR™ de 1741”.

Material:
Témpera sobre madeira.

Tamanho:
19,7 x 17 cm.

Ano:
1741

Santo invocado:
Santa Quitéria, também conhecida como a “advoganditacos maus encontros”. Aqui,

“encontro” pode significar a morte.

Causa:

Doenca (“peiada ecom bixigas comrisco devida”).
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EX-VOTO 7

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher negra deitada em uma camacoberta aparentemente
vermelha e lencol branco bordado na ponta. H4 wlseal@zul formando um retangulo.
A parede do fundo é branca e o chdo aparentementmadieira. Bom Jesus esta
representado a direita e entre nuvens. Ha raidszdpor detras da Cruz. A legenda é
muito bem escrita, com letra cursiva e folhagens gdornam o espaco da legenda.

Moldura em madeira com tons de azul aparentandagéo de marmore.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado diretedada

Imagem do santo representada entre nuvens.
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Legenda:
“Mercé que fes o Senhor do Bom fim a Maria da ¢5.estando Sua sogra doente
debixigas ja dezemganada de Serugdens e Médigosgadoce com ddSenhor, logo

teve Saude daogra, no anno de 1778".

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
22,0 x 15,5 cm.

Ano:
1778

Santo invocado:
Senhor do Bonfim (assim como Bom Jesus de Matosjntmstuma ser invocado em

situagOes de sofrimento extremo).

Causa:

Doenca (“doente de bixigas”).
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EX-VOTO 8

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher branca deitada em uma.cAntama representada é de
madeira bastante trabalhada, porém sem dossekefigodo fundo parece representar o
céu, pois tem um leve tom de azul que se torna fodes na parte superior do quadro.
A imagem da Virgem com o Menino Jesus esta sobrensu Tanto a Virgem quanto o
Menino estdo coroados. A Virgem segura o Menino @eomé&o esquerda e tem um
escapulario na mao direita. O Menino Jesus tamlegura um escapulario. A Virgem
esta vestida de azul com um manto branco. O @hdlaclaro é trabalhado em losangos
que produzem a ilusdo de profundidade. O espad¢egeéada € adornado com pinturas
vermelhas e amarelas que lembram rocalhas. A legestd bem apagada, porém vé-se

que a letra é desenhada com perfeigéo.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado diretedada

Imagem do santo representada entre nuvens.
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Legenda:

llegivel.

Material:
Oleo sobre madeira.

Tamanho:
29.0x 17,5cm.

Ano:

N&o identificado.
Santo invocado:
Nossa Senhora do Carmo (“advogada das almas datBuoj, pode ser chamada na

iminéncia da morte)

Causa:

Doenca (perna quebrada).
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EX-VOTO 9

Imagem:

Local: Ambiente interno ndo definido.

Descricdo da cena: O ambiente parece ser inteanémpé indefinido. HA um homem
negro ajoelhado diante da imagem de Bom Jesusndbfé branco e o chdo bege. O
espaco da legenda é retangular com adornos degémbaA legenda € bem escrita,
evidenciando a habilidade de quem a fez. Moldunaaeeira trabalhada nas cores bege

e marrom.
Espaco da representagcdo do sagrado: Lado diretedada

Legenda:
“M. g. fes Snr. de Matozinho a Jo&o escravo de &Maeime, g estando gravEmoente,

epegandose com o dito Snr Logo teve saude. 1722".

Material:

Témpera sobre madeira.
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Tamanho:
21,0 x 14,5 cm.

Ano:
1722

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situagcesfdmento extremo)

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 10

Imagem:

Local: N&o héa representacéo de local,

Descricdo da cena: Apenas a imagem de Bom Jegpmesentada no meio do quadro
gue nao segue o padrao rotineiro de formato quadeadretangular. O quadro é
recortado para que Bom Jesus fique representadnaada grande legenda que
acompanha a imagem. Bom Jesus € representado@@manduvens escuras. Abaixo, a
legenda é escrita em letra cursiva e adornada caitagnfolhagens. A moldura € de

madeira pintada de marrom.

Espaco da representacao do sagrado: Parte superior.

Imagem representada entre nuvens.

Legenda:
“Milagre g fez o Snr do Mattoz Zinho daz CongonldazCampo a Joze Antunez q eztando 1

annoz etanttoz mezez avexado com maleficioz eeéhg® em tentacoenz dodemonio e por se
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ver tam perceguido peg (...) com o mezmo Senhomgtemdo lhe hum Cavallo Cellado
eenfreyado e hir Iho levar eemtregar ao ditto Sephapia mente o Cavallo easin alcangou logo
alivioz que dezejava elhepasou hum Creditto defigue namé&o do Seu procurador easin ficou
logo alterado com perfeitta saude e (...) perfeitfaque opoder de Dhe maiz deque nada e o
Seu Creditto Valiozo foi feitto em 17 de Mayo d&¢& Annoz”.

Material: Témpera sobre madeira.

Tamanho: 34 x 22 cm.

Ano: 1776

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situa¢cesfdmento extremo)

Causa:

Doenca e “tentacbes do demonio”.
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EX-VOTO 11

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Homem deitado em uma cama,toad®n lencol branco e manta
azul. Na cama ha um dossel vermelho. O homem e#idd de barriga para cima e
rosto de lado. Esta de olhos abertos. A parederainfé branca e o chao preto. O chao
pintado em forma de triangulo da a idéia de quantmpdo ex-voto deveria ter alguma
nocéo de perspectiva, ainda que a representagéanaaseja primitiva, como um plano
inclinado para o espectador. Ha a pomba represmtarEspirito Santo que aparece
cercada de raios pretos e esta entre a imagemmdennaloente e a imagem de Bom
Jesus também evocado no quadro. Bom Jesus apareresma altura do doente e ndo
esta entre nuvens, como é comum. O pé da Cruzeestérado em um monte. A
moldura € de madeira trabalhada em tons de vernmelhege fazendo imitacdo de

marmore.

Espaco da representagcéo do sagrado: Lado diretedada
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Nesta imagem ha também a pomba representando ritd: Sainto.

Legenda:

“M. q fes o0 Sde (...) do devino Espiritd°s Diogo M (...) 8 estando mal dehua dor
na boca do estomago comhua sofocacéo, epegandwosé.godito Senhores nao lhe
tornou a dor (...) anno de 1773".

Material:

Oleo sobre madeira.

Tamanho:
34,5 x 20 cm.

Ano:
1773

Santo invocado:
Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situa¢cdesfdmento extremo)

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 12

Imagem:

Local: Quarto e cidade com igreja ao fundo.

Descricdo da cena: Este € um ex-voto diferentes ydrata tanto o ambiente interno
guanto o externo. Em primeiro plano estd um homentado em uma cama e outro
ajoelhado cuidando-lhe a perna esquerda gangreAackma é branca com um dossel
vermelho e um guarda-p6 em tons de cinza. Aos p&sacha ha um par de botas e um
banquinho de madeira. O homem machucado esta wesiid uma camisa de manga
comprida e uma capa azul. Ele esta com a méo ekglestantada e a outra apoiada no
joelho direito que esta dobrado. O homem que estiirdo de sua ferida parece uma
pessoa de posses, talvez um meédico. Esta de range calca até o joelho, botas,

cabelo longo, grisalho e preso atras com uma tranga laco preto. Um pouco mais ao
fundo ha um mével com uma faca, uma tesoura, umiagag provavelmente aludindo

ao oficio do boticario que cuida da perna ferida.aihda, no lado direito da imagem, a
representacdo de uma igreja. Esta igreja tem umadaedondada e uma triangular. A

imagem de Bom Jesus € representada na parte sugiegita do quadro, entre nuvens e
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em propor¢cdes menores, se comparada as outrasnsnagegatadas no quadro. O
espaco da legenda é adornado com rocalhas e adetiga € muito bem trabalhada.

Espaco da representacédo do sagrado: Lado dirgasisuda tela.

Imagem do santo representada entre nuvens.

Legenda:

“M° q. fez 0 §B. Jezus de MatZ.a M® Machado da Costa estando Comhud perna

gangrenada por fhdo & S sarou Anoo de 1772.a".

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
26,8 x 26,8 cm.

AnNo:
1771

Santo invocado:
Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situagcoesfdmento extremo)

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 13

Imagem:

Local: Espaco externo.

Descricdo da cena: Homem em pé e cavalo caido dm &parentemente em um

barranco. O homem que esta em pé é muito bem weatd botas, camisa e uma longa
capa marrom com forro vermelho. Parece estar deéch&sta olhando para o seu lado
direito, em direcdo a S&o Francisco de Assis, gaeeae entre nuvens, segurando um
cranio na mao esquerda e um cordao na direitaF@dwisco de Assis esta nimbado de
uma luz vermelha. O chao parece de terra. A maoeedg do homem segura uma
corda, que parece estar presa ao cavalo caidomo daeito da tela. O espaco da
legenda € pintado de cor mais clara (bege) e a dehitidamente cursiva. A moldura é

simples e de madeira escura.

Espaco da representagcao do sagrado: Lado esqueetdiad

Imagem representada entre nuvens.
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Legenda:
llegivel, porém ampliando a imagem, € possivelglee o cavalo esta num atoleiro.
Provavelmente, agradece a Sao Francisco de Assisiqr dos animais, a graca de ter

salvo o cavalo do atoleiro.

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
25 x 24 cm.

Ano:
Século XVIII

Santo invocado:

Séo Francisco de Assis (protetor dos animais, as @hhamava de “irmaos”).

Causa:

llegivel.
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EX-VOTO 14

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cenaMulher deitada el uma cama coberta por lengois brancos (¢
também forram a cama) e uma manta ou cobertor Ueomiela um dossel vermelt
sobre a cama. A mulher esta vestida de branco eutorfenco branco na cabeca.
parte superior do dossel tem a beirada trabalhemo se fosse um bordado. A par
do fundo é branca e o chao parece ser de meé Como em outros «votos, a cama
dispdese numa linha vertical inclinada para o espectadswalizar totalmente
imagem. Santa Ritasta ao pé da cama, toda vestida deo, segurando uma image
de Jesus crucificado mado direita e um ramnaesquerda. Ha uma forte luz amat
em torno da Santajue esta sobre nuvens. A molduride madeira simples, poré
pintada em duas cores (marrom e bege). A areageada € branca, porém a lege
estd bastante apagada. Identm-se a letra cursiva, 0 nome de Santa Rita e o0 al
1771.

Espaco da representagcao do sagrado: Lado diretada.
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Imagem da santa representada entre nuvens.

Legenda:

llegivel

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
25,5x18,5cm

Ano:
1771

Santo invocado:
Santa Rita (Conhecida como a Santa das causassimgigse a Santa dos Aflitos, é

invocada em casos de desespero).

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 15

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher deitada em uma camasehdonens afidalgados em pé ao
lado da cama. A mulher encontra-se deitada dedaclam olhos abertos. Esta coberta
por lencol branco e manta vermelha com detalhésltrados em preto. As bordas do
lencol e da coberta sdo bordadas de branco. Oldessaima espécie de guarda-po
também com a beirada trabalhada. Os homens ao péanda vestem casacas, usam
meias longas, tém bengalas e espadas, seguramushapém deles leva peruca. A

parede do fundo é branca e o chéo parece ser deirmada duas imagens sagradas
representadas no mesmo quadro. Trata-se da Virgara & de Bom Jesus. A Virgem

tem uma coroa na cabeca e veste um manto azul@moanviermelho. Bom Jesus esta
envolto em raios amarelos. Ambas as imagens esfie@sentadas entre nuvens. O
espaco da legenda € adornado com rocalhas vermeé#masfundo branco e letras

cursivas. A moldura esta deteriorada e falta-lHeeate, porém percebe- se que era

trabalhada em vermelho, aparentemente imitandormara.
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Espaco da representagcdo do sagrado: Lado diretedada

Imagens sagradas representadas entre nuvens.

Legenda:

“MERSE, que fes o Senho bom jezus dematozinhosiaadoa Barboza demagalhains,
mulher docapitdo Jodo Peixoto, estando grave mentéerma dehumas diareas
desangue e denganada ja desurgidens e apegandoedioCenhor esua mai logo

emtres dias ficou boa hoje 23 de fevr de 1771".

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
29,7 x 17,4 cm.

Ano:
1771

Santo invocado:
Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situacoesfdenento extremo) ao lado da

Virgem Maria.

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 16

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: A cena é circundada por molguealembra uma cortina teatral.
Nela se vé mulher sentada, aparentemente desfal@cich o0 seio esquerdo a mostra e
aparentemente ferido, em uma rica cadeira entalp@ada de uma credéncia do mesmo
estilo sobre a qual se acha o que parece ser umatakm pé, entre ela e o canto
direito onde Jesus Cristo aparece, véem-se um hamegno, provavelmente escravo,
com uma vela acesa na mao esquerda, e, frontalnuemteomem branco vestido como
fidalgo com espada, segurando na mao esquerda uj@to olirreconhecivel,
provavelmente associado a doenca da mulher. Aq ladwoa atitude angustiada, que
também pode ser um ato de fazer preces, uma nmeoheum manto negro pée ambas
as maos na cabeca, num gesto de desespero, olparaddesus Cristo. Este aparece
entre nuvens, emanando muitos raios de luz e hadtndo (muito sangue escorre de

suas chagas).

Espaco da representagcdo do sagrado: Lado diretedada
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Imagem do santo representada entre nuvens.

Legenda:

llegivel. Parece ter sido raspada.

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
34,6 x 23,6 cm.

Ano:
Século XVIII

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situagcoesfdmento extremo)

Causa:

Doenca.
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EX-VOTO 17

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher deitada em uma cama ossetj num quarto composto em
perspectiva por meio de linhas dispostas da freata o fundo, formando o vértice de
um tridngulo para onde a visdo do espectador éuzintel A luz do ambiente vem do
lado direito da imagem através da porta em arco mprece citar um elemento
arquiteténico gotico. Até a base da porta, quatboas estdo dispostas em linha reta em
posicado inclinada, sugerindo o movimento da entdedluz da direita para a esquerda.
Dentro do quarto, muda a disposi¢éo das tabuasstmkno, cujas linhas ligam a frente
ao fundo, delineando uma zona clara no piso, ar ptbase do batente da porta, que
da continuidade a entrada da luz. Na zona esaujafrente é firmemente delineada na
base do batente da porta e na parede atras deadeito o vértice e os dois lados de um
retangulo, aparece o rico leito composto tambémocom retangulo cujas arestas sao
modeladas pelas traves torneadas. O pano verme&hdossel posto em diagonal
reproduz dinamicamente a linha reta que separaa sumbreada da zona luminosa da

imagem. O azul profundo das cobertas contrastaaeermelho. A esquerda, no que
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seria uma das paredes, surge entre nuvens escw@pam de Cristo crucificado em
relevo sobre o fundo esbranquicado. Pode-se spglormaior conhecimento técnico de
convencdes da pintura e também pela rigueza daosee dos valores associados as

cores vermelho e azul, que se trata de personddelgd ou plebéia com posses.
Espaco da representagcao do sagrado: Lado esqueetdiad

Imagem sagrada representada entre nuvens.

Legenda:

“M. que fez o Senhor de Matozinhos a Victoria Mole godois q. estando frinferma

de parto, prometendo ao Senhor pintar o Seu méllego melhorou 1776”.

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
30 x 19 cm.

Ano:
1776

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situacfesfdmento extremo)

Causa:
Doenca (“inferma de parto”).
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EX-VOTO 18

Imagem:

Local: Casa. Ambiente interno e externo.

Descricdo da cena: Cavalo caido. A justaposicdmédgem do animal e da imagem do
leito com a mulher deitada tem estrutura narratigaantese depois A imagem do
animal caido corresponde a um momento do passadpera queda causou a doenca
da mulher que é representada no leito em um teroptenor. A imagem de Nossa
Senhora aparece pequena, no canto superior esqiergowadro. Esta envolta no que
parece serem raios de luz. Nao fica claro se agmagdp mulher deitada esta posta em
uma janela com cortinas ou uma cama com dossedn® @ vermelho e ha um guarda-
poé em tom marrom. A mulher esta coberta por umatanararrom, parece estar de
olhos abertos e tem ao fundo uma parede verde. [Aungoé adornada com desenhos

em preto. A legenda é apresentada com letras asrsiv

Espaco da representacéo do sagrado: Lado esqugreiaos.
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Legenda:
“Milagre g fes a Srirdo Carmo, a Luiza Férg. dando hua grande quéda dehu cavalo,
comperigo de Morte, pegandose com bem fe, Com &#tzhora, alcansou vida e

saude: Bem dita sejd Bempre tdo piedoza Senhora 1728 &”.

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
30,5 x 15,2 cm.

Ano:
1728

Santo invocado:
Nossa Senhora do Carmo (“advogada das almas datBuoj, pode ser chamada em

situacao de morte iminente)

Causa:

Queda de cavalo.
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EX-VOTO 19

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher deitada coberta com aotehcobertor vermelho em uma
cama com um dossel azul. A parede do fundo é brarmcehdo parece ser de madeira.
A imagem de Bom Jesus aparece no lado direito ddrquentre nuvens e cercada de
uma cor amarela, talvez indicando a luz que emanéigdra sagrada. As letras da
inscricdo reproduzem tipos de letras de imprengdeerciando que o autor do ex-voto

tinha acesso a livros ou papéis impressos.

Espaco da representacéo do sagrado: Lado diretedada
Imagem sagrada representada entre nuvens.
Legenda:

“Mercé, q o S.bom Jezus de matozinhos fes, a D. Inacia, filh@dbJodo Antonio

Ledo, estando grave'memferma logo, q a mai rogou ao ditd Sela saude de sua
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filha; entrou a alcancar alivio na moléstia, atdicpu de toda, logrando saudé: qu
espoem esta memoria, asugedida na era de 1778".

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
16,5 x 29 cm

ANo:
1778

Santo invocado:

Bom Jesus de Matosinhos (invocado em situagcdesfdmento extremo)

Causa:

Doenca
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EX-VOTO 20

Imagem:

Local: Quarto.

Descricdo da cena: Mulher deitada em um colchgmsdis em diagonal em relacdo ao
suporte. Nao se sabe se 0 mével em que a mulkedegada € uma cama ou uma
mesa. Ela esta vestida de branco e coberta coml lerapco e manta vermelha. Ha um
homem em pé aparentemente rezando a cabeceirgudado direito. Este homem
veste-se de azul. A parede do fundo € branca edo pheto. A imagem de Nossa
Senhora de Nazareth aparece com coroa na cabedéeaino Jesus no colo. A méo
direita da Santa aponta para a mulher na cama.aN®sshora aparece entre nuvens.

Esta cercada por um fundo amarelo ouro.

Espaco da representagcdo do sagrado: Lado direteada

Imagem sagrada representada entre nuvens.
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Legenda:
“M. q" fes N. S® de Nazareth a Fréhda Sylva Chaves mulher de Jodo Pires da Costa,
estando M mal de asidentes repetidos, e variada, e jlftmom febre, epegandosse

com N. S? alcansou milhoras”.

Material:

Témpera sobre madeira.

Tamanho:
29x 17,5cm

Ano:
Século XVIII

Santo invocado:

Nossa Senhora de Nazareth (invocada em casosdiszas)

Causa:

Doenca por causa de acidente.
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2.4. Os santos Invocados

As populacbes que se deslocaram em massa paraib Biraidas pela
fascinacdo do ouro, foram oriundas na maior paite,Norte de
Portugal, jurisdicdo religiosa do Arcebispado deada. Enraizadas
ancestralmente a religido cristd, elas trouxeram panova Terra de
Promissédo, além das pequenas imagens dos santos devogao, um
fervor religioso profundo. (JUNIOR, p.87, 1978)

Invocacdes do Senhor

Bom Jesus de Matosinhos

A devocdo ao Senhor Bom Jesus é bastante antgan@ o Conego Carlos
Antonio da Silva da Basilica de Bom Jesus, em Tneloé¢SP, o titulo de Bom Jesus
“aplicava-se originalmente a imagem do Senhor @oacio”. Trata-se de uma tradicédo
portuguesa que se manteve constante até 1647, qeamdguape, capitania de S&o
Vicente, utilizou-se a mesma denominacgéo para gemale Jesus flagelado e coroado
de espinhos. A partir dai outras imagens de Jesasnftambém intituladas “Senhor
Bom Jesus” nas 202 pardquias dedicadas a Ele rsil.BY¥ao era mais necessario que
Jesus estivesse representado na cruz como acaai@antdo em Portugal. O Santuério
de Bom Jesus da Lapa construido por um portuguégresenta crucificado. A grande
maioria dos templos dedicados a Bom Jesus de Matmsino Brasil também o
representam assim, na cruz.

Em Iguape, a imagem conhecida na Europa como ‘DiEicce homo’

(“eis 0 homem”, palavras de Pilatos apresentandosjeu ‘Senhor da
Cana verde’ foi chamada de ‘Bom Jesus’, e a reptas&o se difundiu
rapidamente, tornando-se a mais conhecida. Exispam&m, outras
variantes, como o Bom Jesus da Coluna (atado aadla flagelacao),
0 Bom Jesus da Pedra fria (ou da Paciéncia), quepkesentado
sentado. Muito conhecida e presente na maioriaR#équias é a
imagem do Bom Jesus dos Passos, levando a cruz.obttas menos
conhecidas como Bom Jesus do Horto, Bom Jesus flitasAou dos

Pobres aflitos, com uma pequena variacdo no maui®,cai de um
ombro), Bom Jesus da Boa Morte, da Boa Sentencajcetas estas
imagens tém em comum o fato de representarem o Bxsus nos
diversos momentos de seus sofrimentos e paixdajeot@rnou-se a
tradicdo mais comum. Fogem dessa regra apenasagdggmnjas, como
a do Bom Jesus de Nazaré, que representa o Bora gesgando o
Evangelho; o Bom Jesus Eucaristico Aparecido (emz&ma Paraiba),
onde ndo h&a imagem, cultuando-se a propria Hostisagrada (que
havia sido roubada e milagrosamente recuperad&)’V@, 2006)
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Na Basilica de Bom Jesus de Matosinhos de Congaihdsampo/MG, foco
deste estudo, Bom Jesus é representado como ordoho. A possivel explicacao
para este fato € de que em Congonhas encontramb®rta os Passos da Paixao de
Cristo (obras atribuidas a Aleijadinho) em que timd passo (0 mais préximo da
igreja) € o da crucificacdo. A proxima represergag@ Cristo, depois da crucificacéo,
seria entdo a do Senhor Morto, assim como a ergoof no altar-mor da Basilica.
Pensando que o conjunto de obras que compdem aaBande Bom Jesus de
Matosinhos de Congonhas do Campo tem uma funcdatinar iniciando com o Passo
que representa a Ceia e passando a seguir pasprasantacdes do Horto, Prisao,
Flagelacdo e Coroacdo de Espinhos, Cruz-as-Cost@sueificacdo, a cena que
comporia o climax desta narrativa seria a da imag@®enhor Morto.

Evocado muitas vezes porque divide com o fiel o em@m do sofrimento. Ha
uma identificagdo do fiel com o sofrimento de Bossuk. E como se o Senhor Bom
Jesus, também tendo sofrido muito, possa entendefriomento daquele que clama e

pede pela graca.

Senhor do Bonfim

Jesus Cristo, na invocagdo de origem portugues&eator do Bonfim é
representado pela imagem de Cristo ja falecido@aana cruz. Data de 1669 a primeira
igreja dedicada ao Senhor do Bonfim, em Setubatig§al). Em sua historia ha ainda
uma passagem em que D. Joao, futuro D. Jodo V, pedeenhor do Bonfim pelo
restabelecimento de seu pai, D. Pedro Il de Pdrtdgante em 1706.

Conta a lenda que em 1745, o capitdo da marinhtuqumsa, Teoddsio
Rodrigues de Faria, prometeu durante uma forte dstage que, se sobrevivesse, traria
de Portugal a imagem de Senhor do Bonfim. O cagidsalvou e cumpriu a promessa.
O culto ao Senhor do Bonfim no Brasil data de 1¢45 a criagdo da primeira
irmandade de leigos dedicada ao Senhor Bom JedBsrdion, na Bahia.

Santos padroeiros das Ordens Terceiras

As Ordens Terceiras surgiram em Minas a partir #01(Ordem Terceira de

Séo Francisco da Peniténcia e Ordem Terceira dod)ar
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Eram devotos, casados ou solteiros, geralmente posses, que
desejavam seguir a regra franciscana ou carmeias, sem deixar a
vida mundana, isto é, sem fazer o voto de castidade clausura. Os
terceiros diferenciavam-se de wuma irmandade porgeeam

inspecionados periodicamente por uma autoridadecleia regular

(franciscano ou carmelita), a admissdo de irmaasratis seletiva, as
esmolas de mesa eram altissimas, seguiam o caterfdativo das

ordens primeiras e segundas, iconografia € especifiaseada nos
modelos das ordens européias, jejuavam em detatasnaatas,
preparavam-se semanalmente através do noviciadendgmndo os
exercicios espirituais de Inacio de Loyola, derdrgros. Findo o

noviciado, faziam o rito da profissdo, quando rerabum habito para
ser usado apenas em cerimdnias muito solenes,famaasmdo-se

doravante em irmédos professos. Por contarem coapgsparacao, 0s
terceiros franciscanos e carmelitas sempre sera@nguperiores aos
irmaos de outras irmandades, disputando os lugigedestaque em
procissdes. (CAMPOS, p.4-5, 1998)

Séo Francisco de Assis

Nascido em 1186, em Assis (Italia), Francisco Belore era filho de um rico
comerciante. Segundo diz a lenda “quando sua méaeaegara dar a luz, apareceu-lhe
um misterioso cavaleiro, envolto em grande capsendio-lhe que ela ndo conseguiria
ter um parto feliz se ndo o realizasse na esteelblariseu palacio. Assim, o santo desde
0 nascimento se assemelhou a Jesus Cristo” (MEGALE)4, 2004).

Ainda segundo Megale (2004), “em outubro de 128fuanto rezava nas ruinas
da capela de Sdo Damiao, ouviu uma voz que pasadialo crucifixo, dizendo: vai e
repara a minha casa, que esta ruindo. Essa casalgraja Romana, mas Francisco

entendeu como sendo a capela de S&o Damiao.

A partir de 1206, convertido ao Evangelho, disitbos bens paternos
entre os pobres. Deserdado pelo pai, abandonog Asasilou-se nas
ruinas da Igreja de Sdo Damido, que passou a tegonBedicou-se
inteiramente a pratica da caridade e humildadeNIGA), p.82, 1993)

Ao abracar a vida religiosa comegou a promover guegs e viagens
missionarias. Nunca abandonou os pobres e dogmiesipalmente os leprosos. Dizia
que “a pobreza é o caminho da salvacdo, o fundamggmthumildade e a raiz da
perfeicdo. Amava também os animais chamando-osd&os” (MEGALE, p.105,
2004).

Em 1212 fundou com Santa Clara a Ordem das Claresssam 1221, a Ordem
Terceira Franciscana.
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Dois anos antes de sua morte, recebeu os estiggn@assio no Monte Alverne,
onde se retirava para orar. Diz-se que isso seddeido a devocdo que possuia pela
Paixao de Jesus Cristo.

E representado “como um homem magro, de tonsuaabapbtrazendo no corpo
os estigmas de Cristo. Veste habito marrom ou poeim capuz e corddo de trés nos a
cintura e os pés geralmente descalgos. Como atsilttgtz o crucifixo, a dupla cruz, ou
Cruz de Lorena, o rosario, o cilicio, um livro, umaveira, passaros e pombas. Nas
cenas de representacdo do Monte Alverne, apareelajlo ou em pé€, diante de Cristo
crucificado, ou abragcando-o do lado direito, com@stivesse descendo Cristo da cruz.
Pode ser representado aos pés de Inocéncio iheado do Papa a Bula de aprovacgéo
da Ordem Franciscana. Em representacfes mais ftegji@parece de pe, trazendo

numa das maos, um crucifixo e na outra, uma cavéC&NHA, p. 82-83, 1993).

Nossa Senhora do Carmo

A titulacdo provém de Monte Carmelo onde, segundd@dniigo
Testamento, o profeta Elias encontrou os sacerdteBaal (Il Rs.
18,19-39) e o profeta Eliseu salvou a filha da sutea (IV Rs.4).
(CUNHA, p. 29, 1993)

Nossa Senhora do Carmo € a padroeira da Ordeme{ltar® invocada como
“advogada das almas do Purgatério” (CUNHA, p. 2993). Em Minas Gerais é
padroeira da Ordem Terceira do Carmo, compostdngense por devotos de posses.

Segundo Maria José de Assuncédo da Cunha em selclwmografia Cristd nas
representacdes de Nossa Senhora do Carmo, elaesapgece com habito carmelita,
escapulario em maos (onde esta estampado o esaumtdam), capa e um véu branco.
Ela aparece geralmente em pé&, com 0 menino Jessslehraco esquerdo, ou sentada
com o menino apoiado em seu joelho. O escapulénbatiza as indulgéncias de que
os devotos seriam merecedores. Na representacdosa Senhora do Carmo é
comum encontra-la entregando o escapulario a SaadSEtock, frade carmelita que,
segundo a tradi¢do, foi quem suplicou o auxilioMilgem no momento em que a
congregacao, presidida por ele, passava por gratifitegddades e entédo recebeu dela o

escapulario como sinal de sua protecao.
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Nossa Senhora de Nazareth

A invocagao de Nossa Senhora de Nazareth se difendMinas Gerais desde
a primeira metade do século XVIII.

Segundo Maria José de Assuncao da Cunha em selctimografia Cristd na
representacdo de Nossa Senhora de Nazareth “edegpadecer sentada ou em pé,
trazendo no brago esquerdo o Menino Jesus setikdsegura um ramo de flores a
mao direita, e, sob os pés, ha querubins” (CUNH30 p1993).

Conforme reza a lenda em torno de sua historiasdl8enhora de Nazareth
salvou um fidalgo portugués de nome D. Fuas Rowpilghcair de um rochedo em

direcdo ao mar. E invocada ainda hoje em casoiderdes.

Santa Rita

Conhecida como a Santa das causas impossiveisyoéatda em casos de
desespero e conhecida como a santa dos Aflitoanta sla Ordem dos Agostinianos.
Chamava-se Margherita, por isso conhecida como Rdacida na lItalia, filha de pais

pobres, conta-se que desde crianca ja mostravadadie sua santidade.

Casou-se com um jovem aventureiro, teve dois filnodezoito anos
depois, o0 esposo foi assassinado. Tendo os fillradg vingar a morte
do pai, Rita, que ja perdoara os culpados, pefllaws que a vinganca
nao se realizasse. Queria antes ver os filhos mddaue assassinos, o
gue ocorreu. Viuva e sem filhos, Rita tornou-se jam@gostiniana. No
convento ela teria recebido uma das chagas deoCaige se imprimiu
em sua testa. (CUNHA, p. 61, 1993)

Veste hébito agostiniano (preto, preso por umaactatmbém preta e com
mangas largas). A cinta € longa e costuma cairesobmpés. E representada com uma
coroa de espinhos (com a ferida na testa), levaasario no braco esquerdo e um

crucifixo na mao direita.
Santa Quitéria

E nos oratdrios amontoavam-se imagens de outrésssajue o espirito
humano utilitario punha a servico das necessiddde®das as horas,
santos que a crenca considerava obrigatorios apuoma intervencao
nos casos de suas especialidades (JUNIOR, p.88) 197
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Santa Quitéria é também conhecia como a “advogaataa 0s maus encontros”
(JUNIOR, p.89, 1978). E uma das santas martirestifiimada em 303) e por iSso
representada com sinais do martirio. Possui umaacama palma, um livro e um
cachorro dormindo aos seus pés ou um demonio atad@ Veste tinica e manto.

Conta a lenda que Santa Quitéria era filha des“pabres e pagaos, recebeu o
batismo ocultamente. Prometida pelo pai em casansgenm principe, recusou-se e foi
encarcerada. Na prisdo, a Virgem Maria lhe aparecauenou que o Anjo Custodio a
libertasse. Perseguida pelo pai, foi depois degdla@CUNHA, p.105, 1993).
Encontramos ainda registros que contam que Quit#pids degolada teria sido atirada
no rio e que em seguida a santa “emergiu das &pmsando sua cabeca, subiu o
morro e caminhou até o lugar em que desejava serata” (MEGALE, p.184, 2004).

Nossa Senhora do Bom Despacho

A Senhora do Bom Despacho
Tem um titulo bonito,
Olha para os seus devotos
Acode ao que esta aflito.
(quadra popular portuguesa)

Santa de devocdo portuguesa. As primeiras romamassua homenagem
aconteciam em Cervaes desde 1644. Data de 1670s&ruszéio da primeira capela a
Nossa Senhora do Bom Despacho no Porto, Portugal.

E padroeira dos pecadores e dos gentios chamddasistd. No Brasil o culto &

Nossa Senhora do Bom Despacho aconteceu principaram Minas Gerais.
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2.5. O Santuario de Bom Jesus de Matosinhos: um &rto a céu aberto

Minas ndo tem um Vieira, um Nébrega, um Anchietabera tenha
eremitas notaveis, que suscitaram verdadeiras detgseregrinacao.
Na Capitania domina a crenca no milagre, propriauha religido
profundamente devocional. (CAMPOS, 1995, p.9)

O maior ex-voto mineiro do século XVIlI foi o préprSantuario de Bom Jesus
de Matosinhos, em Congonhas do Campo/MG. Constraidpartir de 1757, o
Santuario € composto pela Igreja de Nossa Senlao€odceicdo, pelas esculturas dos
12 apdstolos, por seis pequenas capelas que texneseu interior obras esculpidas que
representam ®ia Crucis(a maior parte delas atribuida a oficina de Atkijhao) e pela
sala dos ex-votos.

O Santuario encontra-se em localizacdo privilegiata alto do morro do
Maranhdo, e € palco até hoje de peregrinacfe®idevindos de diversas partes do pais
para o Jubileu, que acontece anualmente no médeatalso.

Esse espaco sagrado pode ser considerado um graivdéo porque nasceu de
uma promessa feita por Feliciano Mendes, portugaiisado no Brasil que trabalhava
nas minas de ouro. Em momento de grave doenca,epgana Bom Jesus de
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Matosinhos a construcdo de um santuério inspiraosantuarios do Bom Jesus de
Matosinhos, proximo a cidade do Porto, e de Boraslds Braga, em Braga, Portugal.

O conjunto arquiteténico demorou aproximadamentar@® para ser concluido.
Feliciano Mendes nao pbéde ver seu “ex-voto” terwhingorém o local virou centro de
romeiros que vém ainda hoje de todos os cantosafl gara adorar a imagem do
Senhor morto, trazida de Portugal em 1787.

Lugares como este surgiram como centros de pesggion quase sempre
relacionados a alguma situacdo de milagre ou d&atmooom o divino. Séo lugares que
aparentemente propiciam uma protecdo especialeoaisim como os santuarios da
Antiguidade, que eram erguidos em locais escolhpiss deuses para manifestar-se

aos humanos. Scarano traz importantes referénci&® e Milagre dizendo que:

Para o catolicismo, a palavra romaria liga-se a &oomo centro da
Igreja e, por isso, locais de peregrinacdes desgeimordios (...). A
idéia da existéncia de lugares sagrados onde é fawis natural e
proximo o encontro com a Divindade vem do inicics dempos,
guando o ser humano ainda néo perdera contato guatueeza e 0s
lugares eram vistos como primordiais para detemgis@oisas. Desde
a pré-histéria busca-se uma relagdo entre o visiveloculto, quica
mais proximo, mais acessivel em locais determinaga®nheciveis
por meio de sinais, de manifestacbes que seracerjzoatente
transmitidas e que passam de geracdo a geracddREND, 2004,
p.25)

Ainda segundo Scarano, “a romaria € o caminhar saerificios e dificuldade,
enfrentar um sem-numero de situagBes complexas.n8®ilo consiste ndo sO na
propria caminhada, como na posterior presencacad $agrado. Assim a peregrinacao,
com duracdo marcada no tempo, pretende ter efetongado, € como uma bencao
com efeito permanente, de cunho espiritual, quee rie lembranca do peregrino. Mais
importante ainda, tem lugar na meméria da entidmderecebeu a homenagem, que ira
levar em conta o sacrificio e os percalcos da gan®eregrinar por outros lugares e
terras, enfrentar a sorte de perigos, canseirasifis@s, constitui obra de grande
mérito" (SCARANO, 2004, p.26-27).

A peregrinagdo ou a romaria sdo temporais e térfimmpou seja, um momento
em que acabam. Simultaneamente, atualizam a peedergagrado, que € atemporal. O
ex-voto pode ser pensado como a representacao aeommento do tempo em que se
deu esse didlogo atemporal do céu e da terra eespato fisico considerado sagrado,

0 santuario, que guarda a memoria dessa relacéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A locucéo latineex votosignificapela gracarecebida em seu sentido
lato. Assim, aintencdodo ex-voto (usando o sentido escolastico do
termo) € o pagamento de algo que foi recebido (SEME® 2004,
p.36).

Os ex-votos mineiros do século XVIII tornaram-sgteéenunhos de uma época.
Muito além do que a propria documentagdo histéeicatistica de um periodo, eles
representam visualmente as preocupacdes de honmeulheres setecentistas diante da
vida e a sua relagcdo com o divino.

O ex-voto representa a situacéo de um perigo ver(sgja doenca, acidente ou
outra) e o agradecimento pela interferéncia divimata-se da representagcao da relacéo
do fiel com o santo de devocédo que ndo terminacoferecimento do ex-voto. Com a
construcdo de uma comunicacao entre o Céu e aperraneio do ex-voto, o santo
ouvira outras solicitacfes do devoto, criando-sa weacao intima deste com o santo,
na qual os pedidos sao feitos e agradecidos indilntente. N&o se encontra a
representacdo do pedido de cura simultanea desds/@essoas ou animais. O pedido &
anico e pontual. A representacdo do milagre indizidrepete e confirma a crenca
coletiva, reforcando-a a partir do momento em quexeoto € colocado em lugar

publico para que todos saibam da realizacédo dgreila

Ao mostrar-se grato e ter cumprido sua parte, ticsuge espera que
0 santo continue favoravel, respondendo a outréisitagdes que
acaso venha fazer. Sinal ou signo dessa comunieagé® 0 céu e a
terra, o ex-voto constitui a confirmacao de queveaum pacto que se
localiza no tempo passado, mas que se prolonganmo da
representacdo concreta do milagre. Uma vez quencsemo da graca
€ o da eternidade, 0 ex-voto pode ser visto coemmiral, Deus e 0s
santos permanecem para todo o sempre, embora dowdana seja
temporéria. Portanto, a idéia é a de um eternodagmaento
(SCARANO, 2004, p.36).

Na tentativa de responder as questdes suscitatasexgeriéncia do contato
com o0s ex-votos do periodo colonial, este estuilwotr os caminhos de um breve
entendimento do funcionamento da sociedade colariraira e trouxe como respostas
as indagacoes, diversas novas perguntas. Ao testaonder a questdo de “quem séo as
pessoas que se utilizam dos ex-votos como recersiatbgo com 0s santos catélicos e
em que momentos procuram a ajuda do santos?” mrdeljer que se trata de homens e
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mulheres, brancos ou negros, ricos ou pobres, salmeplebeus, mas em situagcao
semelhante de extrema agonia ou necessidade getalmausada por doencgas e
acidentes.

Ao pensar nos santos invocados para cada tipotusc&o, abriu-se um novo
estudo onde a cada santo - ou conjunto de sargesatribui uma série de possiveis
“curas”. No caso dos ex-votos selecionados, geraknsdo invocados santos como
Bom Jesus de Matosinhos, Nossa Senhora do CarmssaN®enhora de Nazareth,
Nossa Senhora do Bom Despacho, Santa Quitéria RoS@&o Bonfim. H4A uma
incidéncia muito grande de ex-votos dedicados a Besus de Matosinhos e isso pode
ser explicado porque o local desta pesquisa fdamusnte a sala dos ex-votos do
Santuario de Bom Jesus de Matosinhos, em Congalth@smpo, Minas Gerais. Entre
as tradicdes antigas, diz-se que o0 ex-voto deveeggrsitado no santuario que serviu de
base para o pedido. Porém héa que se levar em teonibeém a idéia da representagcédo do
Senhor Bom Jesus, conhecido como Bom Jesus de iMadss da Cana Verde, dos
Passos, etc. Uma das passagens do Novo Testamemtod a explicacdo da grande
procura da figura de Jesus em momentos de aflig@ade a mim vos que estais aflitos
e sobrecarregados, porque eu vos aliviarei” (JoZB),O Senhor Bom Jesus esta muito
presente em centros de peregrinacdo em que o$aff€is) suas promessas e depositam

Seus ex-votos.

Cristo seria 0 Bom Senhor, aquele que protege ei@ngs desvalidos
e que se deseja como patrono (...). A representdeddristos
sofredores (da Coluna, da Cana Verde, da Cruz)pfze do
imaginario portugués e passou a figurar em quadast@s areas
brasileiras (...). Busca-se exibir o sofrimentesssoj de certo modo,
parece consolar (...). Por seu sofrimento, Cristist® como capaz de
compreender as dores alheias, de minora-las, ddeatao suplicante.
(SCARANO, 2004, p. 49-50).

Na procura por entender como os fiéis represengos & milagres recebidos,
percebi que héa certo padréo na representacao dgreihos ex-votos do periodo. Todos
eles representam o fiel na situagéo que o levazexr b pedido ao santo (em sua grande
maioria, os fiéis sdo representados na cama) eaitdo” da entidade sagrada no
mesmo espaco fisico.

Quanto a questao sobre o tipo de lugar onde otoootan 0 sagrado acontece,
observei que geralmente sdo ambientes internodénesas, em sua maioria 0s quartos

das pessoas doentes. Estes ambientes e locatadesralizem algumas coisas sobre
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essas pessoas. A representacdo do espago emiglseoencontra € bastante distinta e
pode sim ‘falar sobre a pessoa que necessitauwt au pelas vestimentas, ou pela
decoracdo do espaco e dos moveis do ambienteadkiratia casas com decoracdes
simples e outras com moéveis adornados, dosséisHatpessoas que aparecem bem
vestidas e outras com vestimentas mais simples.

Observa-se, entre 0s ex-votos analisados, que @ maeidéncia de brancos
(homens e mulheres) talvez porque os negros naespenh pagar pela confeccéao deles

e isso ficasse a cargo de seus senhores, comamasiitas legendas, como a que diz:

“M. g. fes Snr. de Matozinho 84080 escravo de Maria Lemey
estando gravefhdoente, epegandose com o dito Snr Logo teve saude.
1722

Finalmente, na tentativa de compreender se ha ufit pemum, fica nitida
certa padronizacdo estilistica de forma, tamanhmaterial utilizado para a
confec¢cdo dos ex-votos, com uso de técnicas derpim témpera ou a 6leo, com
variagdo muito pequena de tamanho (entre 13 a BOnestros). H4 ainda um
padrdo comum na representacdo das cenas (em gemdpaco sagrado €
representado ao lado direito da tela, com o saentgpse entre nuvens e o doente,
na grande maioria, deitado em sua cama). Ha tanmbéumestdo dos motivos por
gue os milagres sdo pedidos. Em sua maioria, s@od@e feitos por pessoas
doentes ou acidentadas, muitas vezes desenganaldasnpdicos, e mulheres com
problemas decorrentes do parto.

Estas sdo algumas formas possiveis de direciomdinar aos ex-votos. Ha
uma infinidade de possibilidades de estudos deapasentemente “simplérios”
quadrinhos que trazem consigo uma carga tao grdadastoria, de cultura e de

religiosidade.
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