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RESUMO

Esta monografia tem o objetivo de analisar quais sdo as reais contribuicGes da
linguagem musical como mediadora no processo de aprendizagem e desenvolvimento
do sujeito nos niveis de ensino Educacdo Infantil e Ensino Fundamental (anos iniciais)
por meio de uma pesquisa qualitativa, de cunho exploratorio a partir de entrevistas e
observacgdes. Na ocasido foram realizadas duas entrevistadas, uma professora de musica
do ensino fundamental e a outra professora de inglés da educacdo infantil. Os resultados
indicam maiores contribui¢bes relacionadas a cognicdo, ao psicomotor e ao social
aqueles alunos (as) que tém contato com a mdsica durante seu processo de
aprendizagem. Foi possivel compreender que a educagdo precisa de novas ferramentas
que auxiliem os (as) profissionais da educacdo na mediacdo do conteddo como uma
forma menos engessada e prazerosa, tanto para professores (as) quanto para os (as)
alunos (as). Essa tematica exige mais estudos cientificos, afim de que seja notavel a
relevancia dessa linguagem como mediacdo de conteudos.

Palavras-chave: Desenvolvimento, Mdsica, Aprendizagem.



ABSTRACT

This present monograph aims to analyze the real contributions of musical language as a
mediator in the learning process and development of the individual in the levels of
preschool and Elementary School (early years) through a qualitative exploratory
research based on interviews and observations. Two interviews were conducted, one
elementary school music teacher and the other preschool English teacher.

The results indicate the major contributions refer mainly to cognition, psychomotor and
social to those students who have contact with music during their learning process.

It was possible to understand that education needs new tools for help education
professionals in the mediation of content less methodical and more pleasurable way, for
both teachers and students. This subject area requires further scientific studies, so that
relevance of this language as content mediation is significant.

Keywords: Development, Music, Learning.
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INTRODUCAO

Os motivos para realizar essa pesquisa tem a ver com a projecdo da minha vida
profissional como pedagoga, mas, especialmente como mulher negra que, felizmente
pode estar em contato com a musica durante sua formacao pessoal.

A pesquisa esté localizada na cidade de Itabirito-MG, uma cidade que faz grande
utilizacdo da musica e seus diversos aspectos. A musica esta a décadas em Corporacdes
musicais fundadas nos anos de 1930 e 1896 que posteriormente formou corais,
fanfarras, blocos de carnaval como o “Zé Pereira” e intensifica suas participaces nas
festividades tradicionais e se torna algo essencial na cidade. E para além desses
ambientes, a msica esta também na escola. A Unica cidade na regido dos inconfidentes?
que implementou de fato a Lei N° 11.769, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de
musica nas escolas de educacdo basica, e mesmo com sua revogacao, continua sendo
aplicada como aula especializada nas escolas municipais. Segundo o Censo Escolar/
INEP 2018 no Municipio de Itabirito estdo matriculados na rede 3.313 alunos (as) no
Ensino Infantil e 6.653 alunos (as) no Fundamental | e I, a Cidade conta com o total de
47 escolas contemplando urbanas, rurais, publicas e privadas.

Desde nova cantarolar pela casa me satisfazia de uma forma bem especial, o
interesse pela musica me levou a fazer parte de uma fanfarra por alguns anos. Durante a
adolescéncia meu contato com a mdsica se deu de maneira mais informal e fora do
ambiente escolar. Estava sempre buscando musicas que me fazia expressar o sentir, na
grande maioria das vezes as musicas que mais chamava atencdo no meu circulo de
amizade, ndo me satisfazia. Na verdade, acho que era uma busca; de conhecer variados
tipos e géneros musicais.

Mais tarde, tive a oportunidade de fazer parte do Coral Canarinhos de Itabirito
que intensificou minha relacdo com a linguagem musical. Acredito que venha desta
época a vontade de utilizar a masica ndo s6 como prazer, mas em meu desenvolvimento
pessoal, social, cultural.

Ja no ensino superior tive a chance de fazer parte de um projeto de extensao, que

primeiramente atuei em um lar de idosos e em seguida no Centro de Atencdo

L A Regido dos Inconfidentes refere-se a uma localiza¢3o histdrica, e ndo uma divis3o geopolitica de
Minas Gerais. No Mapa Politico do IBGE ela aparece como Microrregido de Ouro Preto, pertencente a
mesorregido metropolitana de Belo Horizonte. A Regido dos Inconfidentes compreende os Municipios
de Itabirito, Ouro Preto, Mariana, Acaiaca e Diogo Vasconcelos.



Psicossocial Infanto Juvenil. Nos dois ambientes, posso dizer com seguranca que era
indispensavel a presenga da musica para as atividades desenvolvidas. Percebiamos que
0 estimulo das musicas e suas contribui¢cGes para os/as atendidos/atendidas, era tanto
que; em um caso especifico, era a Unica forma de acalmar e tranquilizar crises de
irritacdo/agressividade de um adolescente que atendiamos. Sem  maiores
questionamentos, como viamos 0 quanto ajudava, usdvamos da musica como um apoio
ou mesmo um mediador nas acdes que desenvolviamos. Apesar de ndo haver o
questionamento por parte dos colegas e orientacGes do projeto, as perguntas apareciam e
eu as cultivava, sabendo que as responderia em algum momento da minha formacao.
Poderia enumerar algumas delas: qual tipo de musica usar como suporte de alguma
atividade que ndo tem como objetivo a musica? Porque a musica pode “acalmar” um
adolescente com deficiéncia? Que tipo de contribuicdo a musica pode trazer quando
utilizada em quaisquer atividades? Como desenvolver um trabalho musicalizador com
criangas do ensino fundamental, mesmo nédo tendo a musica no curriculo escolar?

No meu primeiro estagio de docéncia na educacdo infantil, no primeiro dia de

aula fui surpreendida, ao me deparar com a musica em todos os momentos e me
questionar por ndo saber nenhuma. Dali em diante, a percebi como um componente
faltoso em minha grade curricular.
A partir das experiéncias vivenciadas e os reflexos positivos a mim relacionados, me
questiono: Por que ndo utilizar a masica como ferramenta de ensino? Essa pesquisa
busca contribuir significativamente para a compreensdo do trabalho da mdsica como
mediadora da aprendizagem. Além da contribuicdo para a discussdo em torno desse
revolucionario método, a investigacdo também trara subsidios para que professores e
estudantes de licenciatura possam conhecer as vantagens de se introduzir a musica para
formacdo do A mdusica é uma das linguagens que nos ampara quando se trata de
expressdo; sejam de sentimentos, emocdes, reacdes, e esta presente de varias maneiras
em nosso cotidiano. Desde cedo comegamos a ter contato com a musica, na maioria das
vezes de maneira informal, mas ndo podemos negar que ela nos influencia de alguma
forma, como em nossa construcdo social, que é adquirida a partir do convivio com
pessoas em comum com 0S mesmos objetivos, e que reflete interesses e necessidades.
Como afirma Vygotsky "o comportamento do homem é formado por peculiaridades e
condic@es biologicas e sociais do seu crescimento™ (2001, p.63).



Vygotsky discute que o desenvolvimento é algo construido a partir de
influéncias sociais que o sujeito vivencia, o cérebro é um érgdo pléstico no qual tem a
capacidade de se readaptar de acordo com os estimulos recebidos, logo, processos
acontecem e se desenvolvem com melhor qualidade se houver a utilizacdo de
mediadores especificos. Quanto o desenvolvimento pessoal, a musica almeja melhorar o
desenvolvimento global do sujeito?, buscando qualidade de vida e auxiliando na
ampliagdo do conhecimento humano.

Esse trabalho tem por objetivo geral apontar e discutir algumas das contribuicGes
que a mdsica apresenta no processo de ensino-aprendizagem, ressaltando o
desenvolvimento psicomotor, criativo, expressivo e social nos alunos (as). Explicar
como 0 uso da musica pode contribuir/favorecer o desenvolvimento social e cognitivo
do sujeito. Algo que ndo pode ser ocultado é que a musica estd presente em Varios
lugares e com diferentes enfoques em nossa sociedade, como profissao, entretenimento,
terapias, expressao artistica entre outros.

A musica encontra-se presente também na educacdo, entretanto muitas vezes ndo
como objeto de ensino, mas como ferramenta pedagdgica facilitadora da aprendizagem,
que busca ampliacdo do conhecimento em diversas areas. O uso dessa ferramenta pode
proporcionar analises reflexivas do que esta sendo apresentado, permitindo que os/as
alunos/alunas vejam a musica como bem cultural histdrico e diferentes pontos de vista,
gue podem contribuir para o desenvolvimento de um ser critico.

A LDB de 96 ndo reintroduziu a musica como disciplina. A musica estava
inserida num conjunto de como linguagem artistica como disciplina que contemplava:
Artes visuais, musica, danca e teatro. A Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional
N°. 93944/96, que a0 menos em teoria deu um status as artes na formagéo do cidadao.
Considerando que com o passar dos anos ao se perder a tradicdo musical nas Escolas, a
musica ndo pertencia mais ao campo da educacdo. E, nesse esforco de redimensiona-la
no campo do ensino que é urgente pensar em praticas para reintroduzi-la no curriculo,
na escola, enfim, na educacdo de maneira mais ampla.

O Brasil possui grande riqueza cultural e artistica que precisa ser considerada de
fato, no seu projeto educacional. Em 18 de agosto de 2008 o presidente Lula sancionou

a Lei N° 11.769, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de

2 O desenvolvimento global é um conjunto de habilidades responsavel pela autonomia de um
individuo.



educacdo bésica. Sua aprovacdo foi uma grande conquista para a area de educacdo
musical no Pais, porém infelizmente 8 anos depois é substituida pela lei n® 13.278/16
que altera 0 8 6° do art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, e fixa as
diretrizes e bases da educacdo nacional, referente ao ensino da arte e exclui a musica
como conteldo obrigatério e a mesma passa a ser componente do conteudo de Artes.
Portanto, estabelece ainda sua importancia na educagéo.

A maneira de como essa linguagem é utilizada (quando é) é que pode contribuir
para o0 desenvolvimento social/intelectual do sujeito, logo se faz necessario buscar
informacdes de como se emprega a masica em sala de aula, e qual € o intuito do (a)
profissional que busca utiliza-la como mediadora de processos pedagdgicos.

O objetivo principal da pesquisa se construiu por meio de entrevistas e
observacOes, fazer a investigacdo sobre quais as principais contribui¢cbes da musica,
quando utilizada para a aprendizagem, e como ela pode ser utilizada. E sdo objetivos
especificos dessa pesquisa: Compreender a percepcdo de profissionais da area de
educacdo sobre a musica como instrumento mediador da aprendizagem; investigar se as
professoras usam a muasica como instrumento facilitador pedagogico; de qual maneira a
musica é utilizada em sala de aula e compreender sua importancia para o ensino-
aprendizagem de forma geral.

A relevancia do tema trajetdria da masica envolvendo o circulo social estimulou
meu interesse e explica a importancia de utilizd-la como componente curricular, em
todas as suas caracteristicas.

Acredito que a musica de alguma maneira, mesmo em ambientes distintos nos
toca; e na maioria das vezes de forma prazerosa, seja em suas letras ou suas melodias.
Imagine agora conciliar o prazer da mausica utilizando-a como ferramenta de
aprendizagem?

Entretanto, por mais que seja uma pratica recorrente e que ganha cada vez mais
espaco nos ambientes escolares, grande parte das escolas brasileiras ainda ndo utilizam
essa linguagem para nortear o ensino, logo esses alunos tém apenas o contato de
maneira informal sem utilizar seus maiores beneficios.

Entretanto irei abordar no presente trabalho como a linguagem musical se

relaciona com a educacgéo.



Realizei o levantamento bibliografico via Internet nos sites de pesquisa: Google
académico, Scielo e no site da Abem (Associagdo Brasileira de Educagdo Musical) nas
areas de pesquisa sobre a linguagem musical e desenvolvimento e aprendizagem.

Examinei artigos que tratassem da varidvel estabelecida entre a mausica, 0
desenvolvimento do ser na perspectiva de Vygostky, Fonterrada e estudiosos da
neurociéncia como Muszkat e Jourdain. Essa linha de estudos se fez necesséria para
melhor desenvolvimento e compreensdo ao tema. Deste modo, esta monografia se
organizard em dois capitulos, sendo que no primeiro buscarei compreender/explicar o
contexto historico da musica relacionada a sua insercdo na sociedade de forma ampliada
e depois, de qual maneira ela foi aos poucos sendo introduzida na educacdo. No
segundo capitulo, irei apresentar pontos sobre a aprendizagem e mediagdo pedagdgica e
a musica como linguagem de aprendizagem.

Para a investigacdo foi utilizada uma metodologia qualitativa, feita por meio de
entrevistas e observacfes, que ndo tem a intencdo de explicar numericamente a andlise
dos dados coletados. Segundo AUGUSTO, et al. (2013) a pesquisa qualitativa, imagina
a realidade como um processo de construcdo constante, onde o sujeito realizaria um
papel participante. Logo, a realidade ndo seria combinada somente por dados objetivos,
mas ir4 abranger a subjetividade de cada sujeito. Essa metodologia busca entender de
perto como os acontecimentos séo vivenciados pelas diferentes pessoas, a partir de suas
referéncias e experiéncias de vida.

Foram realizadas duas entrevistas, a primeira com uma professora de musica do
Ensino Fundamental | de escola publica, que atua na profissdo a oito anos. Seu contato
com a musica aconteceu de forma natural, pois teve influéncia de seu pai, que também é
musico e influenciou diretamente no seu caminho como profissional. Em sua vida a
musica ndo estd presente somente em sala de aula, a professora expande seu
conhecimento artistico para os palcos, através de apresentacdes musicais e intervencoes
artisticas culturais. A segunda entrevista foi realizada com uma professora de musica
em formacdo, que lecionou durante dois anos como professores de inglés da Educagéo
Infantil da rede privada. Ja esta professora teve uma formacdo musical na area de canto
e soube utiliza-la na educagéo infantil uma vez que acreditava que as artes poderiam
contribuir no desenvolvimento de outras atividades escolares. Utilizarei a entrevista

com essas profissionais na intencdo de verificar se elas consideram importante a
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introducdo da masica na construcdo do trabalho e por fim, uma analise das entrevistas
realizadas com duas professoras que utilizam a masica no contexto escolar.

Hoje, a partir do contato estabelecido na educacdo a autora deste trabalho atua
em uma sala de aula na qual presencia o trabalho da professora regente utilizando a
musica para a aprendizagem, porém, boa parte dessas atividades sdo no sentido de
musicas de comando® para afazeres, no entanto é notavel o prazer e entusiasmo quando

ela é utilizada.

3 Msicas utilizadas para disciplinar determinados comportamentos
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CAPITULO 1

CONTEXTO HISTORICO DA MUSICA NA EDUCACAO

Para abordar a formacdo do problema, houve a necessidade do enfoque a alguns
aspectos histdricos e socioculturais, a partir das pesquisas foi possivel notar que existem
grandes destaques de diferentes autores, e em diferentes épocas sobre a abordagem
sociocultural que representa uma grande fonte conceitual e proveitosa para que se
entenda e estabeleca uma relacdo entre o estudo historico, a psicologia sociocultural e a
importancia da introdugdo da musica nos curriculos escolares.

Pensando na associacdo do aprendizado escolar com a musica, se fez necessaria
uma retrospectiva da historia da muasica. Temos assim como muitos acontecimentos, a
influéncia da Grécia antiga, onde grandes fil6sofos relatavam que a musica era um

importante componente para a formacéo social. De acordo com:

Platdo e Aristoteles concordam, pois ambos acreditam que a mausica
molda o carater do homem, o que, essencialmente estd evidente na
doutrina do éthos. [...] A doutrina deriva-se do pensamento de
Pitagoras, que concebe a muasica como um sistema de sons e ritmos
regidos pelas mesmas leis matematicas que operam na cria¢do
(FONTERRADA 2005, p. 28).

No periodo da ldade Média a musica passa a fazer parte do quadrivium,
conjunto de quatro matérias conceituadas em Artes Liberais, que denotavam a formag&o
multidisciplinar, sendo elas; aritmética, a astronomia e a geometria, um conjunto que

expde as intromissdes de escolas gregas de pensamento.

Por influéncia dos neoplatbnicos e neopitagoricos, a aceitacdo da
musica como parte de uma estrutura cognitiva de base numérica e nao-
verbal fez com que sua funcdo ampliasse, indo além de sua missdo de
servir a moral e aos bons propositos. [...] Acreditava-se que, sem
masica, nenhuma disciplina poderia ser perfeita (FONTERRADA 2005,
p.32).

A autora traz a musica como uma linguagem ndo verbal, e isso facilita sua
utilizacdo em espacos escolares, além do seu teor comunicativo; que vai alem da
formacdo para o bom costume. A oralidade também é um elemento importante para
encaminhar a musica para o contexto escolar como linguagem de ensino, pois, pode
auxiliar inclusive na educacao infantil/ alfabetizacéo, quando os sujeitos ainda ndo estdo
alfabetizados.

12



Fonterrada (2005, p.11) pontua ainda:

Como em outros campos, a filosofia também é necesséria para
aprofundar a questao do ensino de mdsica, pois é por meio dela que se
tem clareza acerca de seu valor, o que permitird chegar a uma maior
competéncia e efetividade no exercicio da profissdo, além de
encontrar razdes que justifiquem sua presenca na escola, quer como
disciplina, quer como atividade extraclasse.

Assim, como Fonterrada foi possivel entender que no século IV Santo Agostinho
redigiu um acordo em que mostrava seu interesse na relacéo entre a musica (classificada
como ciéncia) e poesia. Ele acreditava que a musica obedecia a ordens matemaéticas, e
que apresentava semelhanca com todas as outras formas de existéncia, mas que néo
servia para propoésitos educacionais e morais como acreditavam os filésofos gregos. Pra
ele, as artes liberais deveriam ser vistas de outra forma, em que as diversas disciplinas
ndo seriam dadas como o Unico direcionamento para Deus, e sim utilizado para impedir
tentacdes de um mundo pensante. Os estudos em artes deveriam mostrar o caminho da
salvacdo para aqueles que tomam o errado. Alguns pensadores e figuras religiosas
como, Agostinho, Isidoro de Servilha, Boécio entre outros, desenvolveram teorias de
cunho cristds, que de ainda tinham influéncias do pensamento musical cléssico.

Boécio conta os impactos da musica no ser e define varios tipos de musica:
musica mundana, musica humana, musica constituta in instrumentus. A primeira se da
ao movimento dos planetas, a organizacdo dos elementos e a musica das esferas; na
segunda que incorpora ao corpo e ao espirito para sempre, algo que se assemelha de
acordo com formacdo das consonancias de sons agudos e graves de acordo com a ordem
numeérica. Na Gltima, com base em suas teorias € a Unica maneira de perceber a masica
sensorialmente. Boécio ndo se interessava por efeitos emocionais e pelas percepcdes do
som causados no ser e sim nas propor¢bes numeéricas como apoio de compreensdo
musical. A organizacdo da melodia e ritmo mostra a aproximacao do dialogo com as

artes liberais e a literatura.

1.1 A musica e educacdo na época medieval

A musica como pratica musical e dominada pela concepgdo grega como
contribuinte de educacdo e da moral, que se preservava na Europa medieval e a mdsica

como ciéncia, entra em conflito com uma nova posicao e a direciona a devogao cristd,
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algo que liga os homens a Deus. Dentro desse entendimento a Igreja passa a ser grande
propulsora do conhecimento e controle do aprendizado musical; ainda assim sem a
pontuar como “educagdo musical” embora o termo venha da pratica de musica com as
criancas.

InstituicOes ligadas a religido mantiveram a custodia de varias criangas que
consideravam ter uma boa voz para preencher as necessidades de seus coros, e suas
aulas ministradas variavam de Igreja para Igreja. E interessante destacar o objetivo
escolar, que buscava uma boa producdo musical para atender suas necessidades
litirgicas, no entanto sem pensar no desenvolvimento musical da crianca; que servia
apenas como instrumento. Aqueles que cantavam nos corais davam suporte ao sustento
familiar, uma vez que a familia ganhava algo em troca pela concessao de deus filhos a
Igreja. Naguela época as criancas ndo eram vistas com o mesmo olhar que temos hoje,
ndo se tinha um entendimento de infancia o que tornava mais facil esse tratamento
nessas instituicoes.

A educacdo musical no periodo renascentista deu sequéncia a praticas que
formavam musicos para Igreja. Eles eram condicionados a repertérios que se
adequavam a época, essas escolas eram tidas como conservatorios, quando na verdade
eram orfanatos. Em 1537 foram criados 0s primeiros “orfanatos musicais para meninos”
e, nesse periodo, o olhar que se tinha sobre a infancia foi se modificando. A educagéo
passou a ser elaborada nos colégios e seminarios e a crianca vista com mais
responsabilidade da familia e Estado. A partir dai, conforme Fonterrada (2005, p.48) se
teve “a necessidade de buscar critérios uniformes que ndo descaracterizassem a musica
cristd enquanto esta se expandia criou a necessidade da transmissdo formal de
conhecimento”.

No século XVIII a natureza passou a ser a marca de espontaneidade e
expressividade e a imitacdo apontava coeréncia e verdade, o que estabeleceu a ligagéo
entre arte e realidade. A doutrina se da entdo como imitacdo da natureza que defende os
pontos de vista. Nasceram nessa época duas teorias que reafirmaram a estética barroca
gue concedeu 0 estatuto superior a musica conectada com a literatura e sentimentos séo
elas: a Teoria dos Afetos e a Doutrina das Figuras.

A Teoria dos afetos explica os acontecimentos musicais e sua relagdo com os
sentimentos, teoria desenvolvida por Werkminster apresentava riqueza e modos que

deveriam ser expressos na musica como (APEL, 1995, p.16):
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A tristeza deve ser expressa por melodias de movimento lento e
languido, e quebrada por saltos.

O a4dio é representado por uma harmonia repulsiva e rude, e por
melodia semelhante.

Apesar de concedida no periodo barroco, a doutrina da antiga Grécia se manteve
presente. O canto gregoriano, por exemplo, utilizava de ambientes emotivos e com
diferentes estados de espirito. Na Doutrina das Figuras a musica € similar a retérica, a
“arte do bem falar” apesar de sua juncdo a oratdria, sua pratica era colocada em toda
composicdo literdria. Nas duas teorias ha um enorme significado quando se junta
palavra e musica, tornando-a como expressao de sentimentos.

Ainda é muito dificil falar sobre a educacdo musical apds anos de predominio da
Igreja; com o aparecimento da burguesia a escola que antes era restrita a Igreja, passou a
ser administrada por quem pudesse pagar por ela. Outro fato a ser pontuado foi a
Revolucdo Francesa, a partir deste acontecimento historico a masica se alargou, saiu das

instituicOes religiosas e contemplou o povo.

A presenca abundante de literatura pedagdgica indica que a inféancia e
a adolescéncia ja eram, a esse tempo, reconhecidas pelas autoridades e
pelas familias e que, a partir dai, as criangas passariam a ser objeto de
estudo e preocupacdo. N&o é por acaso que o periodo coincide com o
surgimento de métodos educacionais, em alguns dos quais se
observam as primeiras tentativas de incorporar o ensino da mdsica na
educacdo (FONTERRADA, 2005 p. 59).

Pensando em alguns nomes como precursores da educacdo musical, podemos
também citar Jean Jaques Rousseau, uma grande inspiracdo da psicologia moderna;
onde ressaltava as diferencas individuais e buscava adequar o ensino aos interesses dos
sujeitos. “[...] para ele, a sociedade é construida pelos individuos que a formam. Em vez
de adaptacéo do individuo a sociedade, é necessario formar-se individuos perfeitos, para
gue se constitua a sociedade perfeita” (FONTERRADA 2005, p.60).

Rousseau foi o primeiro a pensar em educacdo apresentando um esgquema
pedagdgico direcionado a educacdo musical.

Outro nome importante foi o de Pestalozzi, um educador suico que pensou a
educacdo de uma forma mais afetiva. A partir de suas hipdteses, a educagdo € algo
natural em todas as capacidades da crianca. Em seu tempo de escola os costumes eram
barbaros, logo surgiu aversdo aos mesmos. Pestalozzi pensou uma educacdo moderna

em que traria a crianga ao centro da abordagem, destacou a utilizagdo de mdusicas no
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processo educativo e pontuou suas contribuicdes para formacdo do carater. Em seu
entendimento tudo que se é trabalhado na aprendizagem e desenvolvimento, esta ligado

aos sentimentos e se assim destaca a importancia das artes.

1.2 A musica no Brasil e sua incorporacéo na educacao

Antes da chegada dos portugueses, dos escravos africanos e da doutrinacdo feita
pelo jesuita José de Anchieta, ndo se sabe ao certo sobre os costumes musicais dos
povos que ja habitavam nas terras brasileiras. No periodo em que esse encontro de
culturas aconteceu, no territério nacional a musica foi aplicada pelo Padre Anchieta a
fim de doutrinar os indigenas com os dogmas catolicos europeus.

Entre os séculos XVII e XIX, novos imigrantes chegaram ao Brasil, e pessoas
das mais variadas nacionalidades e culturas trouxeram novos ritmos populares ao povo
brasileiro. Poderia ter sido uma grande mistura de conhecimentos musicais de diversos
povos, se ndo fosse silenciamento dos povos ndo europeus. Porém, neste periodo utilizar
a masica na educacdo ndo era uma preocupacao formal, e se aprendia musica apenas no
contato social. Assim, foram criadas diversas manifestacdes musicais no pais, muitas
vezes clandestinamente, e que se moldaram ao longo do tempo e ressaltavam a
identidade de acordo com a regido e a cultura das pessoas de onde se manifestavam. A
musica apareceu no cenario da educacdo depois de um longo tempo a partir dessas
manifestacdes. A cultura brasileira é diversa, o que ndo exclui a notdria desigualdade
social, uma caracteristica marcante de nosso pais, que € comprovada pela evidente
hegemonia de uma classe social nos processos de diviséo social do trabalho e de divisdo
socioecondmica, além de varios outros fatores.

Apesar de vasta e ampla, a cultura brasileira acaba por se tornar simbolo
de condicgéo para as elites, que selecionam arbitrariamente aquilo que deve ou ndo ser
consumido, negando aquilo que nédo foi selecionado para o status da producdo cultural.
A nossa rica cultura popular faz contraste ao nosso povo, desprovido, muitas vezes, de
insumos basicos para a sobrevivéncia.

Algo comum € ouvir que o Brasil € um pais miscigenado, é fato, que a formacéo
étnica do povo brasileiro ocorreu, primeiramente, com a miscigenagdo entre povos
africanos, portugueses e indigenas. Ao longo do tempo decorrido, desde o inicio da

republica, o Brasil recebeu de diversos paises somente atesta que, tomando
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o significado de cultura por uma concepcao geral que envolve os habitos, costumes, a
culinéria, as crengas e 0 modo de vida geral de um povo, o Brasil é realmente vasto.
entretanto, essa concepgdo diversa da cultura brasileira pode suceder em um olhar
equivocado quanto a nao existéncia de mazelas sociais, como a desigualdade social, 0
elitismo cultural e o racismo. Logo podemos notar que por exemplo a musica africana
por exemplo, foi, e ainda é tocada em poucos espagos.

Em novembro de 1890 a musica da outro passo para insercdo na educagdo, com
o decreto federal n° 981/90 que exigiu a formacao especializada do professor de musica.
Anisio Teixeira, seguidor de John Dewey; que conduziu suas ideias onde a arte deveria
estar mais presente nas comunidades e ndo somente disponivel para os privilegiados.
Conforme Fonterrada (2005, p.210) “Na escola, o ensino da musica ndo deveria
restringir-se a alguns talentos, mas ser acessivel a todos, contribuindo para a formacao
integral do ser humano”.

Em 1920 Mario de Andrade defendeu a fungdo social da musica, ressaltando
também o valor do folclore e da musica popular, para reafirmar a identidade brasileira.
A partir dai o canto coral passou a ser valorizado nas instituicdes.

Até o ano de 1930, o ensino de Mdusica estava previsto na legislacdo
educacional, mas, com grande dificuldade de alargamento para todo o Pais. Uma
parceria foi estabelecida entre o presidente Getulio Vargas e 0 maestro e compositor
Heitor Villa-Lobos, onde o ensino de Canto Orfe6nico passou a ser inserido ndo apenas
na legislacdo, mas, também na realidade das escolas brasileiras. O Canto Orfednico,
apesar de ser semelhante ao Canto Coral, ajustava-se a sociedade, pois nao era
necessario que seus integrantes possuissem conhecimento aprofundado de técnicas e
teorias musicais, como era o caso do coral tradicional. Villa-Lobos batalhou pela
obrigatoriedade do Canto Orfebnico na educacdo basica brasileira, além da promocéo de
diversas concentracGes orfednicas, apresentacdes que traziam grande ndmero de
estudantes de diferentes niveis. Em 1942, Villa-Lobos inaugurou o Conservatorio
Nacional de Canto Orfe6nico com a finalidade de formar professores e de oferecer um
programa modelo para os cursos de formacdo de professores de Canto Orfednico no
pais.

Contudo, ao fim do governo Vargas, por meio do Decreto-lei n.° 9.494/46, o
Canto Orfednico sofreu um processo de reformulacdo. O Decreto-lei previa a

uniformizacéo da formacéo de professores de Musica no Brasil por meio da equiparagédo
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de “filiais” estaduais ao Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, o que ocorreu
gradativamente nos anos seguintes. Algum tempo depois, 0 ensino de Canto Orfednico
no Brasil foi diminuido com a morte de Villa-Lobos no ano de 1959 e extinto
oficialmente da educacdo basica com a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB 4.024/1961), que substituiu o Canto Orfednico pelo ensino
optativo de Musica.

Na década de 1960 o canto coral foi substituido pela educacdo musical, onde os
objetivos eram desvincular a aula de masica do ensino do instrumento e incentivar a
pratica, 0 uso do corpo, e dar énfase para se desenvolver a percepcao auditiva.

Um novo acontecimento que afetou negativamente o ensino de musica nas
escolas foi a promulgacéo da lei n.° 5692/71, que retira a disciplina de educacédo musical
e a substitui por educacdo artistica, logo o governo distancia mais ainda a musica da
educacéo.

No século XX, quando a educacgdo infantil comecou a ser institucionalizada,
conforme as pesquisas sobre educacao foram se aprofundando, as diretrizes da educagéo
também se modificaram. Em 1996, surgiu a lei n.° 9.394 (LDB), onde o ensino das artes
entra como elemento curricular do ensino basico da educacdo infantil, e proporciona
novamente a utilizagcdo da musica para mediacdo em sala de aula.

Em 18 de agosto de 2008 o presidente Lula sancionou a Lei N° 11.769, que
estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de educagdo basica. Sua
aprovacdo foi uma grande conquista para a area de educacdo musical no Pais, porém
infelizmente 8 anos depois € substituida pela lei n® 13.278/16 que Altera o § 6° do art.
26 da Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996, e fixa as diretrizes e bases da educagéo
nacional, referente ao ensino da arte que exclui a muisica como contetdo obrigatério e a
mesma passa a ser componente curricular de Artes e ao mesmo tempo coloca a musica
como conteddo obrigatério da educacdo basica, coexistindo em dois campos distintos,
porém um nao era disciplina e em outro apenas uma das linguagens que constituiam
Aurtes.

Ainda no governo, Lula sancionou a lei n°® 10.639/03 que estabelece a
obrigatoriedade do ensino histéria e cultura afro-brasileira e africana nas escolas
brasileiras. Apds cinco anos a lei n. 11.645/08 passa a vigorar com a redacgdo que torna
obrigatorio o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena. Ao analisar as

referidas leis podemos notar que uma tentativa de recuperar e transmitir todo o contexto
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real de acontecimentos desde a invasao do Brasil que foi negado a essas culturas e as

outras existente no nosso pais.
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Capitulo 2

APRENDIZAGEM E MEDIACAO PEDAGOGICA

A metodologia do ensino e aprendizagem se constréi na interacdo de
alunos/alunas e professores/professoras, além de praticas cotidianas que nos envolvem
desde o nascimento. Ensinar e aprender sdo acbes que se constituem por diversos
comportamentos, e componentes que se integram. Neste vinculo de ensino-
aprendizagem, aluno (a) e educador (a) invertem o tempo todo seus papéis, ao aprender
se ensina e ao ensinar se aprende.

Para Freire, no processo pedagogico essas atuacdes devem ser aproveitadas de
maneira consciente, todos que fazem parte do ambiente escolar sdo seres humanos com
vivéncias Unicas, em um anico territério. Assim, € indispensavel reconhecer o outro em
toda sua complexidade, em diversas esferas bioldgicas, sociais, culturais, afetivas,
linguisticas, entre outras. “Ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém se educa
sozinho: os homens se educam em comunhéo, mediatizados pelo mundo, pelos objetos
cognosciveis” (FREIRE 1978, p. 78-79).

Na teoria de aprendizagem de Vygotsky psicélogo bielorrusso que morreu ha
quase um século, sobrepde uma énfase importante no papel de todas rela¢6es sociais no
desenvolvimento intelectual. Para ele, o sujeito € um ser que evolui quando estd em
contato com a sociedade. Entende-se que a formacdo se da na relacdo entre o sujeito e a
sociedade como um todo. Assim, o sujeito modifica o ambiente e este 0 modifica de
volta. Portanto, toda interacdo que se estabelece com um ambiente € muito importante.
Por isso, a teoria de aprendizagem de Vygotsky é nomeada de socioconstrutivismo e
tem como foco o desenvolvimento humano e a aprendizagem.

Vygotsky se baseia em uma construgdo marxista, que entende que o sujeito que
estd em constante mutacdo e vai desenvolver suas atividades a partir de suas interacoes.
Essas interagbes ndo acontecem diretamente, elas necessitam ser mediadas por
instrumentos e linguagens, e se utilizadas maneiras corretas podem contribuir para
grandes avangos na aprendizagem e desenvolvimento. Em sua teoria socioconstrutivista,
Vygotsky ressalta o desenvolvimento a partir do ambiente social; conforme avanca

proporciona a internalizacdo do aprendizado e desenvolvimento.
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Nas palavras de Rego (2002, p. 98), ao descrever a Teoria Vygotskyana:

Em sintese, nessa abordagem, o sujeito produtor de conhecimento ndo
é um mero receptaculo que absorve e contempla o real nem o portador
de verdades oriundas de um plano ideal; pelo contrario, é um sujeito
ativo que em sua relagdo com o mundo, com seu objeto de estudo,
reconstrdi (no seu pensamento) este mundo. O conhecimento envolve
sempre um fazer, um atuar do homem.

Em suas teorias, 0 autor apresenta um pensamento de que a aprendizagem e o
desenvolvimento estdo relacionados e propiciam a maturacdo e evolucdo dos seres
humanos. O autor sobrepde a esse progresso a importancia da utilizacdo de instrumentos
de mediacéo, logo, o ambiente, a interacdo e a utilizagdo de instrumentos propiciam
novas funcdes e novas acdes. Partindo desse ponto, seu estudo tem grande importancia
sobre possiveis rupturas do processo de construcdo das ideias pedagdgicas, pois o
alicerce de seus estudos € a psicologia evolutiva e 0 ponto de vista usado para cria-los é
a da funcéo social do professor.

Cada atividade depende do material com o qual opera, o
desenvolvimento da consciéncia é o desenvolvimento de um conjunto
de determinadas capacidades independentes ou de um conjunto de
habitos especificos. A melhora de uma funcdo da consciéncia ou de
um aspecto da sua atividade sé pode afetar o desenvolvimento de
outra na medida em que haja elementos comuns a ambas fung¢des ou
atividades, (VYGOTSKY, 1991, p.55).

Ao sujeito, deve ser ofertada as mais diversas oportunidades, para que
compreenda e participe de atividades, experimente as possibilidades que a educagéo
Ihes proporciona, buscando cada vez mais formar o sujeito critico que interfere nos
métodos engessados utilizados atualmente nas instituicbes escolares. Quando o
mediador utiliza esse conhecimento no processo ensino e aprendizagem, € possivel
acompanhar, conforme acontece no desenvolvimento, a evolugdo da manifestacdo de

pensamento e da expressdo do sujeito.
2.1 Papel do mediador na aprendizagem

Vygotsky defende que a aprendizagem é o efeito da atividade de cada ser e da
reflexdo que consegue fazer com base naquilo. Entdo, cada sujeito € um intermediario

ativo nesse processo. O Papel do mediador é guiar o (a) aluno (a) e fornecer ferramentas
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necessarias e apropriadas para que o desenvolvimento cognitivo aconteca de maneira
apropriada, conduzindo o sujeito para a aprendizagem. Afinal de contas, nos primeiros
contatos da criancga, se faz necessario a participacdo de algum adulto, assim, depois de
um tempo; ela internaliza e o procedimento se torna algo voluntario. Na educacéo, a
pessoa que media deve compreender as estruturas mentais e seus mecanismos. No
contexto educacional, o0s conceitos da teoria de aprendizagem de Vygotsky
percebem a escola como o local onde a intervengdo pedagodgica é uma finalidade e é

iSSO 0 que promove 0 processo de ensino-aprendizagem.

2.2 Zona de desenvolvimento proximal

O aprendizado de forma geral deve colaborar para o desenvolvimento. EXiste
uma diferenca entre o aprendizado e conhecimento adquirido de forma espontanea no
cotidiano e de maneira mais formal e sistematizada que acontece nas instituicdes de
ensino. No entanto, se faz necessario pensar em dois tipos de nivel de desenvolvimento,
0 desenvolvimento real e o proximal. No primeiro nivel o foco se da nas funcdes
mentais que se interligam e apresenta ciclos de desenvolvimentos ja completados. Na
Zona de Desenvolvimento Proximal (ZPD), o pensamento esta direcionado a aquilo que
nesse momento o sujeito sé consegue fazer com a mediagdo de outra pessoa, e que um
pouco mais adiante ela certamente conseguira fazer sozinha. Vygotsky (1991) em sua
teoria pontua que:

Desenvolvimento proximal permite-nos delinear o futuro imediato da
crianca e seu estado dindmico de desenvolvimento, propiciando o
acesso nao somente ao que ja foi atingido através do desenvolvimento,
como também aquilo que esta em processo de maturacao.

Logo, seria interessante aplicar praticas que buscam o desenvolvimento
expressivo. Segundo Vygotsky (1991), o aprendizado ndo se sujeita totalmente sé ao
desenvolvimento das estruturas intelectuais: um alimenta do outro. Contudo, o ensino
deve se antecipar aquilo que a crian¢a ainda ndo sabe e ndo é capaz ainda de aprender
sozinha. Para o autor, na relagdo do aprendizado e desenvolvimento, é necessario pensar
no que vem antes. Na mediacdo o (a) profissional deve ser capaz de identificar essas
duas capacidades e, a partir dai, estabelecer qual deve ser o caminho de
cada sujeito entre elas. Para tanto, a relacdo entre mediador e mediado deve ser de

cooperacao, respeito e crescimento, ndo de exigéncia. O sujeito deve ser considerado
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ativo no processo da construcdo de conhecimento. O educador(a) é a base para que a
aprendizagem seja satisfatéria, entdo o(a) mediador(a) deve, influenciar na ZDP do(a)
aluno(a) com metodologia. Para Vygotsky essa metodologia so sera eficaz se existir o

dialogo ente professor e aluno, o que € essencial para que o sujeito se sinta estimulado.

E funcio do ambiente escolar buscar praticas e conteidos que inovem e mudem
a concepcao negativa que gira em torno da educagdo. Outros métodos e conhecimentos
s80 necessarios para contribuir significativamente no desenvolvimento desses sujeitos, e
que aumenta também a possibilidade do alargamento das funcdes psicologicas dos
sujeitos. Acredito ser importante, analisar o curriculo e toda sua proposta a fim de
aperfeicoar as ideias e assim se ter coeréncia entre o percurso e o resultado final.
Percebo que quando utilizamos teorias e praticas que ja estdo sendo usadas para 0
ensino, nao conseguimos despertar o interesse e a interacdo dos sujeitos, e a Zona de
Desenvolvimento Proximal ndo é estimulada e assim todo o trabalho que esta sendo
feito se torna desnecessario. Segundo Vygotsky (1991), o desenvolvimento da
linguagem acarreta o desenvolvimento do pensamento, uma vez que € pelas palavras
que o pensamento ganha forma. Para o autor, a linguagem tem funcBes basicas:
interacdo social e pensamento generalizante, que consegue assimilar significado ao

significante.

2.3 Musica na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

A partir das discussdes realizadas no decorrer do trabalho, é preciso apontar o
documento que esta em vigor para a atuacdo dos profissionais na area da educacao.

A BNCC esta prevista na Constituicdo Federal de 1988, na Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional de 1996 (LDB, Lei n°® 9.394/1996) e no Plano Nacional de
Educacdo de 2014 (PNE, Lei n° 13005/2014). A base estabelece uma referéncia
nacional para reestruturacdo dos curriculos e das propostas pedagdgicas das instituicdes
escolares em ac¢do conjunta com os Estados, Distrito Federal e Municipios. Em todo o
processo da educacdo basica (Educacao Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio),
a BNCC determina que deve ser garantido ao estudante o desenvolvimento de dez
competéncias gerais. Dentre elas: “3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes
artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas
diversificadas da producéo artistico-cultural” (BRASIL, 2017).
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A medida que se compreende, a BNCC estd pautada filosoficamente,
pedagogicamente e epistemologicamente no conceito de competéncias. As mesmas Sao
definidas como mobilizacdo de conhecimentos, capacidades, atitudes e valores para
exercer a cidadania, de modo a possibilitar o0 ingresso no mundo do trabalho. Além das
10 competéncias gerais, ha competéncias especificas de cada area de conhecimento.

Na BNCC a linguagem ou unidade tematica Musica se faz presente no
Componente Arte que, compde a area de conhecimento Linguagens. O componente
Arte esta organizado em cinco unidades tematicas: Artes Integradas, Artes Visuais,
Teatro, Musica e Danca. Cada unidade tematica € composta por objetos de
conhecimento, que estdo relacionados a habilidades.

E necessario pontuar que no Ensino Fundamental, as linguagens do componente
curricular Arte, dentre elas a Mdsica, sistematizam saberes referentes a produtos
artisticos e abrangem diversas praticas como: criar, ler, produzir, construir, exteriorizar
e refletir sobre formas artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emo¢des
e as subjetividades se constituem como expressao no processo de aprendizagem em Arte
(BNCC, 2017, p. 191-195).

Ja nos anos iniciais (1° ao 5° ano) do Ensino Fundamental a unidade tematica
Mdsica é referente aos objetos de conhecimentos: Contextos e praticas, Elementos da
Linguagem, Materialidades, Notacdo e Registro Musical e Processos de criacéo.

2.4 A musica como linguagem da aprendizagem e desenvolvimento

Em todas as suas combinacfes, a musica exerce o papel de ferramenta de
comunicacdo e identidade dos diversos povos, transmite a cultura de diversas geragdes e
seus conhecimentos acumulados. Pensando em sua importancia no processo educativo,
existe a probabilidade de que ela consiga trabalhar a personalidade do sujeito e
promover o desenvolvimento de habitos (como quando utilizada na educacao infantil) e
atitudes que manifestam sentimentos e emocdes.

Com base nos pensamentos de CHIARELLLI et all. (2005) o espago escolar € um
lugar de aprendizagem e desenvolvimento, logo um lugar de novos acessos. E
fundamental uma pedagogia com praticas e conteudos inovadores e visdes positivas
com relagdo a educagdo. Outros saberes se fazem necessarios dentro do processo de
ensino-aprendizagem, areas de conhecimento podem ser inseridas nos curriculos,

aumentando a possibilidade do desenvolvimento das fungdes sociais e psicologicas dos
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sujeitos. Consequentemente, € importante investigar e melhorar as propostas
curriculares composta de objetos e dispositivos que tenham coeréncia entre meios e fins
para o desenvolvimento do ser.

A relacdo de ensino-aprendizagem quando promove o didlogo com a musica,
refina ndo somente o conhecimento musical, mas o desenvolvimento de leitura e escrita
e através do ladico, o aprendizado se faz de maneira mais divertida e atrativa.

De acordo com Synders (1994), a experiéncia que mais une os jovens é a musica
e que ela toca o que ha de mais profundo na sua existéncia, toca o corpo, a alma o

coracdo. Ainda pontua que:

A influéncia que a musica exerce sobre nds remete-nos evidentemente
a seu poder sobre o corpo; ela coloca o corpo em movimento, faz com
que ele vibre de forma ndo comparavel as outras artes; e é o fato de
estarem escritas em nosso corpo que da tanta acuidade as emocoes
musicais; por seu enraizamento psicolégico, a propria masica atinge
uma espécie de existéncia corporal (SNYDERS, 1994, p.85).

Para o0 autor, a musica colabora para o desenvolvimento uma vez que tém grande
influéncia sobre o corpo e suas sensacdes. Ela faz o corpo agir de uma forma a qual se
diferencia das outras artes.

Alguns estudos da neurociéncia apontam que a musica pode ajudar determinadas
areas do cérebro que acionam a plasticidade cerebral em beneficio da cognicao,
comunicacdo e da emocao. Jourdain (1998) diz que mdsica suscita uma sinergia entre a
mente e o corpo, onde memdria, criatividade, emocao, atletismo e intelecto conjugam-se
harmoniosamente. Essa incorporacdo ndo poderia ser realizada pelo cérebro através de

"’

comandos simplistas como: “mao esquerda pra cima!”, ou “dedo indicador esquerdo pra
traz!”, pois o corpo ndo ¢ um aparelho que responde automaticamente a partir de um
estimulo.

Segundo Jourdain (1998), ha um complexo padrdo hierdrquico de atividade
cerebral expresso nas manifestacdes da performance musical que reine resumidamente
movimento, compreensdo musical, padrdes visuais e, em planos cognitivos mais

elevados e planejamento de agéo de longo prazo.

O treino musical também aumenta o tamanho, a conectividade (maior
nimero de sinapses-contatos entre 0s neurdnios) de varias areas
cerebrais como o corpo caloso (que une um lado a outro do cérebro), o
cerebelo e o cortex motor (envolvido com a execucdo de
instrumentos). Ativacdo maior de areas do hemisfério cerebral
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esquerdo pode potencializar ndo sé as funcdes musicais, mas também
as funcdes linguisticas, que sédo sediadas neste mesmo lado do cérebro.
Varios circuitos neuronais sdo ativados pela mdsica, uma vez que o
aprendizado musical requer habilidades multimodais que envolvem a
percepcdo de estimulos simultdneos e a integracdo de varias fungdes
cognitivas como a atencdo, a memoria e das areas de associacao
sensorial e corporal, envolvidas tanto na linguagem corporal quanto
simbolica (MUSZKAT, 2000 p.68).

O autor pontua contribui¢Ges da masica no ser, pois ela age em diversas areas do
cérebro e maior ativacdo (hemisfério cerebral esquerdo) onde é processado nédo so as a
funcBes musicais, mas também as funcdes linguisticas.

Estimula-se também o desenvolvimento sensitivo e criativo do sujeito que
contribui na sua mediacdo com toda a sociedade, o que amplia ainda mais o
conhecimento do ser. A educacado se encontra em constante transformacao, e os métodos
tradicionais como a educacdo bancéaria jA& ndo se efetiva de fato em relacdo a
aprendizagem, é preciso entdo utilizar outras areas de conhecimentos para que o
estimulo para o desenvolvimento do ser seja completo e de forma mais prazerosa.

O sujeito aprende com maior qualidade quando é ofertado o ensino a partir de

novas capacidades apresentadas, os autores apontam ainda:

Cada capacidade pode ser desenvolvida independentemente, mediante
um exercicio adequado. A tarefa do docente consiste em desenvolver
ndo uma Unica capacidade de pensar, mas muitas capacidades
particulares de pensar em campos diferentes; ndo em reforcar a nossa
capacidade geral de prestar atencdo, mas em desenvolver diferentes
faculdades de concentrar a atencdo sobre diferentes matérias
(VYGOTSKY et al., 1994, p.108).

A mediacdo do(a) professor(a) € de extrema importancia, e desperta
possibilidades de aprendizagem, a musicalizacdo traz ainda oportunidade do contato
entre 0 sujeito e os instrumentos. Fazendo uma correspondéncia a esses aspectos
podemos afirmar que a ampliacdo do desenvolvimento, esta relacionada a juncdo de
distintas capacidades, “o aperfeigoamento de uma fungao especifica do intelecto influi
sobre o desenvolvimento das outras funcdes e atividades s6 quando estas tém elementos
comuns” (VYGOTSKY et al., 1994, p. 108). Assim, ira depender concomitante de
ferramentas diversas.

Podemos notar, que a mdusica utilizada hoje em sala de aula, quando ndo
incorporada ao conteldo de Artes, esta ligada a estimulos para ensinamento de héabitos,

sejam eles de higiene, regras, entre outras. Analisando esse contexto, a musica ndo se
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insere no cotidiano escolar de uma forma que potencializa a aprendizagem e aborda
diferentes habilidades afim de potencializar o aprendizado e a expresséo do ser.

Com as contribui¢des de Vygotsky existe uma reflex&o sobre tornar o espago de
aprendizagem e desenvolvimento, algo contextualizado e mais préximo da realidade dos
alunos. A associagdo da musica com a aprendizagem tem o intuito de valorizar o
potencial de cada aluno (a) e seu desenvolvimento psiquico. Todo conhecimento vem da
construcdo de interagdes do sujeito, pensando nas funcdes cognitivas que sdo plasticas,
é possivel mediar e transformar por meio da insercdo de ferramentas especificas. A
linguagem musical como uma ferramenta mediadora, € pensada com o propdsito de

estabelecer uma aprendizagem mais significativa e de melhor qualidade.

2.5 Contribuicdes Cognitivas, Psicomotoras e Sociais

A partir das pesquisas de CHIARELLI et all. (2005) é possivel pontuar que
quando atividades musicais séo utilizadas, o0 sujeito comeca a ter maior noc¢ao corporal,
comeca a se conhecer melhor e conhecer 0 outro uma vez que também promove a
socializacéo.

Na ideia psicomotora o0 sujeito ird aprimorar suas capacidades motoras,
aprendera a controlar musculos e ird mover-se com agilidade. A produgdo musical
contribui para uma descarga emocional que alivia o corpo de modo geral. Atividades
que envolvem ritmos coordenados tém grande importancia para o desenvolvimento da
coordenacgdo motora e senso ritmico.

Pensando no desenvolvimento cognitivo, quanto maior for os estimulos melhor
sera 0 desenvolvimento do intelectual. A pratica com a musica proporciona grande
participacdo ativa (ouvir, tocar, ver) que desenvolve os sentidos da audicdo, dancar e
gestos trabalham coordenagdo motora e a atencdo, cantar e produzir sons especificos
compreende suas capacidades e introduz a relacdo com o meio.

No socio afetivo as atividades pensadas para o coletivo beneficiam a
socializacgéo, e estabelecem pontes para os trabalhos em grupo e a cooperagéo liberam

emocdes e tornam o individuo mais seguro sobre suas agdes.

27



ANALISE DOS DADOS

A partir das questfes levantadas foi possivel notar que musica € uma linguagem
presente em alguns contextos escolares, e a partir disso, € possivel fazer uma breve
reflex@o sobre suas reais contribui¢fes e como utiliza-la em sala de aula, no sentido que
nossa hipdtese se estruturou ou seja, a masica como mediadora da aprendizagem do
sujeito.

Ao iniciar a entrevista as primeiras perguntas aparecem de forma mais ampla
com o intuito de entender toda a historia que as professoras construiram com a musica e

como elas a compreende.

[...] é pra mim um meio de vida, de subsisténcia, porque é através
dela que consigo pagar as minhas contas, além de ser muito bom pra
parte emocional, de conseguir levar a vida, porque na masica a gente
consegue externar muita coisa, muito sentimento (Professora A).

[...] Ah eu acho que a musica é meio que uma expressdo do Nnosso
ser, ela é uma linguagem, entdo a partir dela nds conseguimos dizer
coisas que eu acho que é as vezes a nossa lingua materna ndo
alcanca (Professora B).

Nas duas falas € possivel observar que as professoras veem a musica com uma
expressdo que vai além do prazer sonoro, mas como uma linguagem que é capaz de
contribuir para que 0s sujeitos possam expressar seus sentimentos, emogdes, etc.

Algo importante de se ressaltar é que a professora A aponta que a masica é sua
subsisténcia, ou seja, remetendo ao trabalho, a profissdo, e demonstra um modo de ver a
musica como forma voltada ao trabalho, elemento que nédo aparece na fala da professora
B, logo podemos ver que existem diferentes concep¢des de como se tratar a musica no
ambiente de ensino.

O primeiro questionamento se trata da concepcdo do que € a musica para as
professoras. Nela podemos notar que cada uma tem um conceito de musica, mas ao final
se encontram e ressaltam a questdo da musica para expressao.

Questionadas sobre como se inseriram no contexto musical elas pontuam:
Professora A:

[...] por que meu pai, ele é musico, compositor, e ele toca desde a
minha infancia, entdo eu ja nasci escutando ele tocar o violdo e
cantando, entdo a musica sempre teve presente na minha casa.
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Professora B:

O meu primeiro contato com a musica foi pela minha familia, entdo
guando eu tinha uns 7 anos, talvez 6, minha mae me colocou na aula
de teclado porque eu estava tendo problemas de concentracdo na
escola, [...]faz o meu contato com a musica hoje? é por meio da
graduacéo.

A partir das respostas, ressalta-se que; as duas professoras tiveram o primeiro contato
com a musica atraves da familia, no entanto com diferentes finalidades. A professora A
cresce no ambiente musical e o fato a influenciou também na escolha de sua carreira.
Algo a ser pontuado na reposta da Professora B: € que, foi interesse da familia que ela
participasse de aulas de mdsica, pois a mesma estava tendo problemas de concentracao
na escola e ressalta que seus pais tinham compreensao que a linguagem musical poderia

ajuda-la de alguma forma. Pontuando ainda que:

Eu acredito que a mdsica é uma ferramenta de aprendizagem, essa
ferramenta de aprendizagem pode ser interdisciplinar entdo ela pode
ser, por exemplo, para eu tentar ensinar inglés por meio da musica ou
pode ser 0 ensino da musica em si, que desenvolve outras habilidades
gue ndo sdo necessariamente a pratica da performance né? Entdo, a
partir dele a gente consegue desenvolver um raciocinio logico, é... a
criacdo, entdo assim... A musica com certeza é uma ferramenta de
aprendizagem e comigo ela esteve ligada desde a infancia [...] Acho
gue ela é capaz de marcar a gente desde novo.

Em sua fala é possivel compreender que a Professora A, acredita que a musica é
uma ferramenta de aprendizagem, e que a marcou por estar presente em sua vida desde
a infancia e a professora B tem uma certeza de que a musica pode ajudar com o seu
estudo propriamente dito ou interdisciplinarmente, uma vez que passou pelo processo.

O terceiro questionamento aborda de quais maneiras as professoras introduzem a
musica em sala de aula pensando em uma formacdo mais ampla do sujeito. Os estratos

das entrevistas indicam que para Professora A:

A musica ja é um diferencial das outras matérias, porque as criangas
vocé vé que elas ja... ja tem um brilho no olho, uma coisa diferente. E
uma coisa que ndo vai ter cobranca demais, [...Jeu procuro sempre
tentar ajudar um aluno, quando da, de acordo com o que eles pedem,
né? de acordo com o interesse do aluno. “Ah eu queria cantar”, entdo
vamos cantar, “eu queria experimentar um instrumento”, a eu acho
que é mais ou menos assim. E, agucar a curiosidade, é mais ajudar as
criancas na conducdo mesmo de um caminho de entender melhor a
mausica e poder usufruir das coisas que a musica tras de bom.
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Ja para a Professora B:

Entdo, eu tinha um cronograma todo semestre eu recebia um
cronograma que normalmente era o vocabulario que os alunos
precisavam ter durante o semestre e isso variava de acordo com a
série, [...] E a partir disso eu criava um cronograma semanal de
atividades que eu ia dar com esses vocabularios, s6 que eu tinha que
fazer de uma forma que néo ficasse ha mesmice, sabe? Entdo eu usava
a musica, a musica na introducdo do vocabulario era o principal, eu
tinha que usar. Porque, era o click que dava na cabeca dos meninos
para eles desenvolverem outras coisas.

Na primeira reposta podemos notar que a professora procura introduzir os alunos
em sua aula, buscando a participacéo e expressdo de todos (as), dessa forma agucgava a
curiosidade dos(as) alunos(as), e a atuacdo flui de forma mais espontanea e livre.
Conforme Brito (2001, p.45) “o professor entende que por meio do trabalho de
improvisacao abre-se espaco para dialogar e debater com os alunos e, assim, introduzir
0s conteudos adequados”. Outro ponto é quando, na mesma resposta a professora A diz:
“ndo vai ter cobranga”, o que da a entender que a aula ¢ mais livre, sem objetivos e
estratégias, quando na verdade sua fala se volta a uma comparacdo com as outras
matérias, as quais tém sempre exercicios para entregar, fazer em casa e na maioria das
vezes, um teste final para avaliar conhecimentos. Na segunda resposta a professora foi
mais objetiva e ressaltou a linguagem musical era utilizada para sair de um ensino
engessado, e que ela era como um “click” que contribuia para que outras habilidades
fossem desenvolvidas. A Professora B reforca a questdo de utilizar a musica como meio
para se chegar a finalidade tracada por ela mediante ao cronograma do semestre. A
masica aqui é um diferencial para a aula e ndo a propria aula. Podemos ressaltar ainda, a
importancia de desconstruir o ensino tradicional onde somente o(a) professor(a) fala e o
aluno recebe conteddo, em determinadas ocasies é necessario utilizar outras
ferramentas para que aconteca essa conexdo de dados e facilite o entendimento do(a)
aluno(a).

No quarto questionamento, foi pedido que elas ressaltassem quais eram as

reacOes que os(as) alunos(as) tinham quando a masica era utilizada.

Professora A: Varia bastante, tem vez que a gente vé que elas estdo
muito entusiasmadas, [...] depende muito do contexto, até o clima
acho que interfere, né? Quando t4& muito calor os meninos j& ficam
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meio assim, mais agitados, se tem prova eles ficam diferentes. Se vai
ter festa na escola... Tudo influencia.

Professora B: As criangas gostam muito. Eu acho que o principal
motivo é porque implica em uma coparticipa¢do no processo criativo.
Entédo, elas podem opinar e a0 mesmo tempo reproduzir algo que seja
também delas, sabe? Que seja criado por elas, pelo fato de a musica
ter varios elementos que vdo muito além da teoria, né? Entdo a
conexdo que ela pode ter; a abertura para esse processo criativo sao
coisas que marcam uma pessoa, entdo elas ficam muito felizes quando
a musica é utilizada.

Com base nas respostas as criancas gostam, ficam entusiasmadas principalmente
por poderem opinar sobre esse processo criativo. A professora A ressalta algo
importante, que a reacdo de cada uma vai depender do contexto, desde o clima, provas
até vida pessoal de cada um. Isso pode acontecer, porque a musica neste contexto é a
aula de contetdo especifico e ndo a mediacdo. Como a professora B utiliza a musica
como meio e ndo como fim, aparece fortemente o entusiasmo das criangas por fazerem
algo diferente do que costumam ter normalmente em outras aulas. A partir das
observacdes feitas nas aulas da Professora A, ressalto que quando a mdsica € utilizada
em sala faz com que os (as) alunos (as) se levantem da carteira e fagam movimentos, as
vezes solicitados pela professora, as vez ndo, logo é possivel destacar que; como
consequéncia, € promovida a interacdo entre todos, além de oferecer também o suporte
para desenvolver a coordenacdo motora (fina e grossa) ao trabalhar os movimentos.

Na quinta pergunta, a busca era procurar compreender como a masica entrava no

planejamento de cada uma. Professora A:

Tem uma coisa que influencia muito que é o planejamento geral dos
professores de musica daqui [..] Acho que.. como eu posso
responder? Vai muito dos anos né? No primeiro ano vocé ja tem uma
VOZz mais aguda... no quinto ano uma outra forma... Entdo eu acho que
vai mais pela faixa etaria assim, mas geralmente vai mais pelos
tépicos mesmo.

Professora B:

Somente como produto final? Ndo. Na verdade é... a masica, para ser
aprendida para 0 menino, para crianga, ela jamais vai ser s o produto
final, sabe? entdo ndo é s6 aprendizagem de um instrumento. VVocé
tem por de tras ali, de um instrumento, como por exemplo a flauta,
todo um reconhecimento de intervalo melédico, de divisao ritmica, de
até divisdo matematica na hora de escrever compassos, isso tudo é... a
mausica sendo praticada na constru¢do do raciocinio. Eu acho que... O
convite é exatamente a democratizacdo do ensino, é convidar o aluno
a fazer parte, a ser parte ativa na retencdo de conhecimento que é
pedida a ele, por isso o conhecimento ndo pode ser... 0 conhecimento
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da musica, do estudante de musica, ndo pode ser apenas um produto
final de performer, porque a muasica é muito além disso [...] Entdo o
planejamento ele seria desde o inicio até o final. Na verdade o
planejamento com a musica gera o produto final e ndo a musica é o
produto final, mas sim o resultado de todo um planejamento que foi
feito pela professora de musica.

As professoras tém um planejamento a ser seguido, mas pensam atraves dele
sempre com o intuito de adapta-lo para adequa-lo a turma. A professora A traz um
elemento importante que é o trabalho em rede, ou seja, ha um planejamento geral dos
professores de musica para 0 municipio. Mostra que existe uma preocupacgdo dessa area
com a formacédo dos (as) alunos (as). Quando ela aponta a questdo dos anos e faixa
etaria, demonstra que esse planejamento é algo pensado de acordo com as
possibilidades de aprender e adequado a faixa etaria, 0 que demonstra ainda uma
preocupacdo de fazer algo possivel com a turma. J& a professora B aponta que esse
planejamento que ela utiliza ndo traz a musica como fim, mas em um ambito mais
amplo, para a formacédo do sujeito. E interessante que ela fala de instrumento (sopro,
cordas...), mesmo que ndo os utilize em sala de aula, mas aponta a importancia da
masica para construcdo de raciocinio, no entanto a linguagem musical gera o produto
final.

Aceitando a proposicao de que a musica deve promover o ser humano
acima de tudo, devemos ter claro que o trabalho nessa area deve
incluir todos os alunos. Longe da concepcdo européia do século
passado, que selecionava os “talentos naturais”, € preciso lembrar que
a masica é linguagem cujo conhecimento se constrdi com base em
vivéncias e reflexfes orientadas. Desse modo, todos devem ter direito
de cantar, ainda que desafinando! Todos devem poder tocar um
instrumento, ainda que ndo tenham, naturalmente, um senso ritmico
fluente e equilibrado, pois as competéncias musicais desenvolvem-se
com a pratica regular e orientada, em contextos de respeito,
valorizagdo e estimulo a cada aluno, por meio de propostas que
consideram todo o processo de trabalho, e ndo apenas o produto final
(BRITO 2003, p. 53).

Na sexta e Gltima pergunta da entrevista foi questionado se elas acreditavam que

a musica poderia ser um auxilio pedagdgico e como ela poderia auxiliar.

Professora A: Com certeza, eu acho que ela é interdisciplinar,
principalmente na questdo emocional dos alunos assim, acho que
influencia demais, de expressao.

Professora B: Sim, eu acredito. Eu acho que ela... pode de varias
formas, assim, ela ajuda na forma cognitiva da crianca a partir do
momento que ela tem que fazer a musica. Ela ajuda na questdo da
interpretacdo, entdo... a interpretacdo da letra de uma musica pode ser
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utilizada em outros lugares da sala de aula. O raciocinio ritmico, acho
gue ajuda no raciocinio mental dela também. E... imagino que para
poder aplicar uma matéria dentro de sala, os jogos pedagdgicos
envolvendo musica sdo muito eficientes porque os alunos aprendem,
se sentem convidados a participar e as vezes aprendem... sem aquele
tradicionalismo de, eu aplico um conteldo e vocé absorve aquele
contedo. Vocé quebra um pouco essa barreira, entdo ele aprende a
partir do momento que ele estd praticando um jogo pedagdgico
envolvendo mausica, a partir dai o processo pedagdgico ja se iniciou e
iSso € muito bom.

Com base nas respostas, podemos verificar que as professoras acreditam na musica
como linguagem de auxilio pedagégico por abordar e trazer diversos fatores que
contribuem de forma significativa para, por exemplo, o raciocinio e a interpretacao.

Ao final da entrevista a Professora B ressaltou um caso vivido por ela quando
ministrava suas aulas no maternal, nele, ela menciona um aluno com autismo e que de

alguma forma exemplificou que a masica o ajudou.

Professora B: eu nunca tinha dado aula pra nenhuma crianga com
deficiéncia antes, entdo eu dava aula sobre os assuntos e ele gostava,
ele participava, mas no ritmo dele [..]Jeu tive que ensinar o
vocabulario de cores e ai tinha uma atividade que eu tinha que pedir
para eles acharem as cores dentro da sala de aula e ele achava sempre,
era muito... prestativo. E ai todo final de ano os professores tém que
fazer uma apresentacdo final e eu usei a musica para fazer a minha.[...]
na hora da apresentacéo ele subiu no palco junto com a turma e cantou
a musica, ele ndo cantava as frases completas, mas ele cantava as
frases principais, [...]Je fazia a coreografia. Eu lembro que quando isso
aconteceu, eu fiquei muito na davida se eu tinha conseguido passar 0
conteudo certo pra ele, [...]JMas ai, depois disso tudo, os pais dele e a
professora vieram até mim, os pais vieram chorando muito, falando
que eles ficaram muito emocionados porque eles ficaram na davida se
colocava o filho deles na aula de inglés com medo dele... disso
atrapalhar até a parte de alfabetizacdo e isso a professora dele que me
contou no dia seguinte, e s6 dele ta no palco sem medo e fazendo a
coreografia ja era um pulo gigantesco [...]Je isso foi provido pela
musica, pelo envolvimento dele na coreografia, pelo envolvimento
dele com a turma que tava fazendo a coreografia entdo foi uma
historia bem legal.

Na fala da Professora A, ela ressalta que usou a musica para fazer sua
apresentacdo final com a turma e mostra explicitamente essa linguagem como
ferramenta. Ela podia buscar diversas outras ferramentas, ligadas as artes ou nao, mas
escolheu a masica, por trabalhar durante todo o ano e percebeu que obteve sucesso nos
momentos que a utilizou pra introduzir conteido. E possivel notar também que a

linguagem musical também € capaz de promover a inclusdo, uma vez que o aluno com
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deficiéncia mediado pela professora conseguia absorver o contetdo e participar das
atividades em coletivo com a turma, algo que foi surpreendente até para os pais que
nunca tinham visto o filho agir de forma tdo espontanea e interativa, algo que ndo era
esperado e como dito pela professora regente da crianca, ja era considerado como um

pulo gigantesco, tanto no aprendizado como aluno, quanto ao seu desenvolvimento
global.
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CONCLUSAO

A partir dos dados coletados no decorrer do trabalho foi possivel pontuar que a
Professora A traz a masica de uma maneira mais ampla, por se tratar do ensino em
especifico, ressalta seu valor como uma ferramenta que auxilia na expressao do ser e
desenvolve a capacidade participativa, que é de extrema importancia para a atuacdo do
sujeito em nossa sociedade. A Professora B apresenta a musica como uma linguagem,
utilizada como ferramenta didatica que auxilia no processo de desenvolvimento global
do sujeito, ndo com o intuito de se ter a masica como um produto final e, neste caso o
mesmo serd o que o(a) aluno(a) se torna a partir da utilizagdo da mdsica, e quais
contribuicdes ela traz para sua vida, ressaltando a comunicacdo, interacdo, interesse,
raciocinio. As duas professoras, de maneiras diferentes revelam a importancia da
mediacéo utilizada por elas.

No decorrer da pesquisa foi possivel observar o quanto a musica transforma o
ambiente em um local mais alegre e prazeroso. Depois as perguntas que foram aplicadas
na entrevista e as respectivas respostas obtidas contribuiram para o entendimento e
fechamento da mesma. Foi possivel notar que as professoras acreditam que a mdsica
auxilia na expressao, no relaxamento que detém a atengéo, e pode contribuir para uma
formacdo mais ampliada do ser.

As respostas reforcam gque a musica esta sempre presente no cotidiano, seja ela
em momentos especificos na profissdo ou momentos diarios de lazer sem um objetivo
especifico. Podemos notar que as professoras buscam com a linguagem musical
introduzir em suas aulas, algo novo, uma préatica nova, desta forma a musica passa a ser
a linguagem que se faz presente e desperta o interesse. No entanto, € preciso ter cautela
ao introduzir esse material, pois é necessario que haja dialogicidade entre a musica e 0
contexto em que os (as) alunos (as) estdo inseridos (as). E que o (a) profissional faca
uma analise de como estd trabalhando essa linguagem, para que as aulas sejam
prazerosas e intercalem o aprendizado e desenvolvimento.

Com base no resultado das entrevistas foi possivel notar que as reagdes dos (as)
alunas (as) ao se trabalhar a musica € de fato positiva, 0 que beneficia o aprendizado
uma vez que a forma de desenvolver o conhecimento néo se da de maneira mecanica, e
sim livre e espontanea.

Como acentuado anteriormente nesta pesquisa, 0 Municipio implementou a lei

n°11.769/08 que introduz a musica como conteudo obrigatério no ensino, logo, 0s
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alunos tém aulas especializadas com a professora de musica. Essas aulas acontecem
uma vez por semana com duracdo de 50 minutos.

Partindo da importancia de um desenvolvimento mais relevante na atualidade, se
faz cada dia vez mais interessante trabalhar a ludicidade para a aprendizagem, pois ao
ser utilizada, a mdsica torna o lugar receptivo, prazeroso e positivo para o
desenvolvimento. O auxilio ndo esta somente ligado ao aprendizado, mas também em
sujeitos que tenham impasses relacionados a inibicao, sociabilidade, aspectos motores.

Com base nas respostas podemos notar que foi apontado que com a utilizacao da
linguagem musical é possivel trabalhar diversos contetddos, além de desenvolver outras

habilidades, memorizagéo, expressao, criatividade, melhoria do social entre outros.
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APENDICES

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Eu, )
por intermédio do presente termo de consentimento livre e esclarecido, concordo plenamente
em participar da pesquisa intitulada: A Mudsica Como Linguagem Mediadora da Aprendizagem
e Desenvolvimento Global do Sujeito, Também estou ciente de que a pesquisa utilizara como
instrumentos para a coleta de dados questiondrios e entrevistas em que havera gravacbes em
audio e video. Sei que o preenchimento do questiondrio e a participacdo nas entrevistas é
voluntaria e ndo me acarretara qualquer 6nus. Tenho conhecimento de que a pesquisa ndo
provoca nenhum dano fisico ou emocional, e que ndo ha risco em participar dela. Concordo
também que minha participacdo se dé a titulo gratuito, ndo recebendo, portanto nenhum
honordrio ou gratificacdo referente a pesquisa, bem como ndo estou sujeito a custear
despesas para a execu¢do da mesma. Tenho conhecimento que tenho o direito de me retirar
da pesquisa a qualquer momento, desde que faca comunicacdo ao coordenador. Concordo
com a possibilidade das informagOes relacionadas ao estudo serem inspecionadas pelo
orientador da pesquisa e pelos membros do Comité de Etica em Pesquisa — CEP/UFOP, e que
qualgquer informacdo a ser divulgada em relatério ou publicacdo, devera sé-lo de forma
codificada, para que a confidencialidade seja mantida. Assim sendo, acredito ter sido
suficientemente informado (a) a respeito das informagdes explicadas para mim, descrevendo o
estudo. Ficaram claros para mim os propdsitos da pesquisa, os procedimentos a serem
realizados, as garantias de confidencialidade e de esclarecimentos permanentes. Ficou claro
também que minha participacdo é isenta de despesas e que tenho garantia de acesso aos
resultados e de esclarecer minhas duvidas a qualquer tempo. Concordo em participar,
voluntariamente, deste estudo e poderei retirar o meu consentimento a qualquer momento,
antes ou durante o mesmo, sem penalidade ou prejuizo ou perda de qualquer beneficio que
possa ter adquirido.

Mariana, de de 2019.
Assinatura do Participante da Pesquisa
CPF:
Prof. Dr. José Rubens Lima Jardilino Michelli Cristina Caetano
Coordenador da Pesquisa Graduanda / UFOP
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ROTEIRO DE ENTREVISTA

Nome:

Tempo de profisséo:

1 — Para vocé o que é musica?

2 — Como se faz/fez seu contato com a masica?

3 — De que maneira vocé introduz a muasica em sala de aula pensando na formacao
do ser?

4 - Como as criangas reagem quando é utilizada a musica em sala de aula?

5 — De que maneira vocé pensa a musica no planejamento?

6 — Vocé acredita que a musica pode ser uma linguagem de auxilio pedagogico?

Em quais sentidos ela pode contribuir?
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