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RESUMO

O presente estudo tem por objetivo apresentar algumas reflexdes de ordem
conceitual, tedrica e metodolégica com vistas a oferecer contribui¢io aos professores
de Geografia, e de outras dreas, para a realizacdo de trabalhos na drea de educagdo
patrimonial urbana. A cidade de Ouro Preto se apresenta como a espinha dorsal desta
pesquisa, pois para esta cidade convergem e irradiam vérias questdes relativas ao
patrimonio cultural brasileiro.

Procuramos desvendar os vdarios formatos que o conceito de patrimonio
adquiriu ao longo do século XX no Brasil e os fatores que os condicionaram, além de
apresentar algumas reflexdes tteis e necessdrias para uma pratica de educacdo
patrimonial mais critica e transformadora.

Apresentamos um estudo diagnéstico de alguns dos lugares de patrimdnio
que compdem o chamado “centro histérico” de Ouro Preto e de outros lugares
periféricos a este centro, ressaltando possibilidades de observacdo e andlise na
perspectiva sécio-espacial. Apresentamos a metodologia do trabalho de campo como
um dos caminhos mais adequados para viabilizar a pratica de educagdo patrimonial
urbana, capaz de perceber a cidade como um patrimdnio cultural de todos os que
nela residem.

Assim, a cidade, na qualidade de patrim6nio cultural, é vista como a
somatéria de todos os seus lugares, ndo somente os preservados, mas também os

espacos degradados, e analisada na perspectiva de sua conservagao integral.
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Consideracoes Iniciais

Nao possuimos as chaves que abrirdo as portas de um futuro melhor, nem
temos o caminho tracado. Porém, podemos vislumbrar, através da educacio,
possibilidades para uma melhor formacdo dos cidaddos do futuro. Em meio as
interacoes que se multiplicaram e as certezas das ideologias que diminuiram, a
educacdo para o século XXI deve ser pensada enquanto possibilidade para a
promocao de uma ética planetaria. Além do objetivo da contextualizacdo, a educacao
deve incluir no seu espectro o desenvolvimento de valores éticos, estéticos e sdcio-
ambientais que possam conduzir os cidaddos a atitudes e agdes mais democraticas e
responsaveis sobre os espacos territoriais onde vivem. Defendemos aqui, como ponto
de partida para esse novo processo educacional, uma atencdo especial a
heterogeneidade sociocultural e a observancia atenta das diferentes temporalidades
histéricas que convivem em um mesmo presente. Sendo assim, nada mais adequado
que inserir nos programas de ensino o debate acerca dos diferentes usos e percepcoes

do patrimonio cultural existente em territorios urbanos.

Ha alguns anos, a questdo do patrimdnio cultural passou a ser incluida na
pauta de discussdes de orgdos de governo federal, estadual, municipal. Hoje, essa
temdtica comeca a se estender para as institui¢des de ensino através de projetos que,
infelizmente, ainda se mostram, na sua maioria, bastante timidos, devido
principalmente as limitacdes da bibliografia disponivel que, raramente, estd

direcionada para subsidiar o trabalho dos professores.

Embora o estudo dos problemas urbanos seja tratado com competéncia pela
Geografia, quando conjugado a questdo dos usos e percep¢des dos bens patrimoniais
urbanos, o nivel da anélise e o entendimento da abordagem se ampliam e passam a
exigir outros referenciais tedricos, conceituais e praticos. Isso acontece porque a

no¢ao ampliada de patriménio cultural que se apresenta hoje no Brasil e no mundo,



aliada a realidade complexa que vivenciamos, aponta para novas perspectivas da
educagdo patrimonial, exigindo que os problemas sejam tratados de maneira plural,
sem se esgotar em uma unica disciplina.

Diante da caréncia de uma literatura direcionada para subsidiar trabalhos de
professores de Geografia que incluiram nos seus programas de ensino questdes
relativas ao patriménio cultural urbano, resolvemos investir nossos esforcos de
pesquisa para gerar um conhecimento que ajudasse a preencher essa lacuna.
Debrugcamo-nos, entdo, sobre uma leitura atenta de trabalhos de gedgrafos,
educadores, historiadores, arquitetos, socidlogos e filésofos, entre outros, que
produziram estudos afins. Sem pretensao, € claro, de superar os estudos daqueles
autores, nos propomos fazer recortes das abordagens multidisciplinares que, direta
ou indiretamente, trataram do tema, para, num segundo momento, conjugd-las na
forma transdisciplinar que a questdo patrimonial e sua pratica educativa tanto
requerem.

Optamos por tomar a cidade de Ouro Preto como espinha dorsal de nossa
pesquisa porque, a partir dessa cidade, convergem e irradiam vdrias questoes
relativas ao patrimonio cultural. Um estudo mais detalhado sobre esta cidade poderia
contribuir para a criagdo do suporte tedrico-conceitual que falta aos professores de
Geografia que se interessam pela questdo patrimonial e, ainda, serviria para apontar
alguns caminhos e possibilidades para praticas pedagdgicas, principalmente no que
se refere ao desenvolvimento do exercicio do olhar sobre o patrimdnio cultural
urbano. O objeto de referéncia seria a “cidade patrimdnio” e, o objetivo, conjugar
ensino da Geografia e educacdo patrimonial na perspectiva ampliada do conceito de
patrimonio cultural.

Nessa linha de pensamento pretendemos dividir nossa pesquisa em duas
partes que formatarao os capitulos desta monografia.

No primeiro capitulo analisaremos, criticamente, as vdrias conjunturas
sociais, politicas e culturais vivenciadas no Brasil ao longo de todo o século XX e os
seus desdobramentos na constru¢do dos vdrios conceitos de patrimdénio que se
apresentaram nesse periodo. A partir da andlise critica do pensamento e das acdes
que permitiram o surgimento das vdrias concepcdes de patrimdnio, procuraremos

demonstrar a participacdo, direta ou indireta, da cidade de Ouro Preto em,



praticamente, todo o processo. Esperamos que este primeiro capitulo venha a
oferecer aos professores de Geografia, bem como a docentes de outras dreas com
interesse na educacdo patrimonial, uma compreensao clara de cada um dos conceitos
de patrimdnio que se apresentaram e dos fatores que os condicionaram, e, ainda,
algumas reflexdes tteis e necessdrias que possam subsidiar esses professores nas

avaliagdes das pratica educativas que vém desenvolvendo, na drea de patrimonio.

No segundo capitulo desta monografia apresentaremos algumas reflexdes e
andlises sobre o patrimdnio cultural da cidade de Ouro Preto visto a partir de uma
perspectiva sécio-espacial. Pretendemos apontar alguns caminhos que possibilitem
novas leituras do espaco da ‘“cidade patrim6nio” em escala local, procurando
transcender a forma tradicional de percebé-la nas escalas nacional ou mundial. Para
isso, apresentaremos a metodologia do trabalho de campo como um dos caminhos
mais adequados para viabilizar uma prética de educacio capaz de perceber a cidade
como um patrimonio cultural de todos que nela residem, entendendo a cidade como a
somatéria de todos os seus lugares, ndo somente os preservados, mas também os
espacos degradados, considerando a cidade, assim, a partir de uma proposta de
conservagdo integral. Apresentaremos um estudo diagndstico de alguns dos lugares
de patrim6énio que compdem o chamado “centro histérico” e de outros lugares
periféricos a este centro, ressaltando possibilidades de observagdo e andlise que os

lugares ensejam na perspectiva de tempo e espaco.

Tomando esta cidade como referéncia, nos empenharemos em produzir um
conhecimento que se traduza em aporte para professores de Geografia que estejam
interessados em promover um olhar mais critico do aluno sobre a cidade, com base

no principio da cidadania.

Argan discute com precisdo o uso do conceito de ‘“‘centro histérico”, ao
apresentd-lo em sua complexidade. Ressalta a importancia deste conceito “para a
reducdo da invasdo dos lugares antigos por parte de organismos administrativos ou
de funcgdes residenciais novas que conduziriam, mais cedo ou mais tarde, a sua

destruicao”. Mas o mesmo autor esclarece que:



O mesmo conceito, porém, é teoricamente absurdo porque, se quer
conservar a cidade como institui¢do, ndo se pode admitir que ela
conste de uma parte histérica com um valor qualitativo e de uma parte
nao-histérica, com cardter puramente quantitativo. Fique bem claro
que o que tem e deve ter ndo apenas organizagdo, mas substincia
histérica € a cidade em seu conjunto, antiga e moderna. Por em
discussao sua historicidade global equivale a por em discussao o valor
ou a legitimidade histérica da sociedade contemporanea (...)."

O ponto de partida para a compreensdo do espago urbano na sua
complexidade requer muitos esforcos e, entre eles, tem destaque a observagao atenta
dos diversos lugares que compdem o territério urbano, a percepcao da coexisténcia
de temporalidades historicas diferentes nesses lugares e o entendimento das vdrias
dimensodes (politica, cultural, social, ambiental e ou econdmica) que a anédlise destes

lugares enseja.

Apresentaremos o trabalho de campo (observacdo, aprendizagem in loco,
contato direto, vivéncia...) como recurso eficaz tanto para a producdo de
conhecimento, quanto para o sucesso das relacdes de ensino e aprendizagem. O
estudo de campo traz consigo o incentivo a autonomia diante da producdo do
conhecimento, desperta o senso critico e o interesse de investigacdo. Por isso mesmo,
se apresenta aqui como um dos métodos utilizados para embasar esta pesquisa e, ao
mesmo tempo, como sugestdo de pratica de ensino para aqueles professores que se
propdem a trabalhar com lugares de patrimonio cultural das cidades.

O conhecimento é gerador de valoracdo e valoracdo significa apropriacdo,
cuidado. Ninguém, em lugar nenhum, vai amar, valorizar, proteger, preservar,
resgatar ou aproveitar de maneira sustentavel aquilo que desconhece. Por outro lado,
se queremos espacos urbanos melhores de se viver, o contato e a compreensao dos
lugares de patrimonio cultural preservados podem favorecer novas percepgoes,
novos valores, afetividades e novas atitudes em relacdo a outros lugares degradados
da cidade.

Compartilhamos as idéias de Mércia Chuva quando a autora afirma que:

! ARGAN, Giulio Carlo. Histdria da arte como historia da cidade. Sio Paulo: Martins Fontes,
1998.P.78



A preservacdo cultural visa a compreensdo da realidade e a sua
transformacdo para uma qualidade de vida melhor, a partir de
referenciais que situam no tempo e no espaco os sujeitos da historia,
nao como saudosistas do passado ou planejadores do futuro, mas
L2

como capazes de tornar o presente um tempo bom de se viver.
Nao obstante, queremos apresentar também o outro caminho possivel que € o
da compreensio da realidade como geradora das intencdes e agdes de preservagdo do

patrimonio cultural.

Acreditamos na grande importancia da educac@o patrimonial no papel que lhe
cabe de salvaguarda dos bens patrimoniais urbanos, mas acreditamos também na sua
capacidade de contribuir para a formacdo de uma nova mentalidade sobre os
territérios urbanos, promovendo novos valores e novas atitudes sobre as cidades
contemporaneas. Assim, esperamos que nosso estudo possa contribuir para o
desenvolvimento dos trabalhos dos professores de Geografia que se preocupam em
melhor informar e formar cidaddos brasileiros, capazes de atuar, gerir, reutilizar ou

construir espagos urbanos de uso mais democratico e melhores de se viver.

Bem dissertou Flavio Lemos Carsalade sobre a estreita relagdo que é possivel
existir entre educagdo, patrimOnio cultural e desenvolvimento sustentdvel. Suas

palavras nos fazem acreditar que o estudo que propomos tem razao de ser:

Se a fun¢do social da educacgao €, além da insercao socioecondmica
do individuo, o desenvolvimento dessa propria sociedade, a no¢do de
patrimdnio cultural, coletivo e comum a um grupo, permite o
desenvolvimento de uma ética de acdes. Traz consigo a nogdo de
desenvolvimento sustentdvel, pelo qual cada intervengao na realidade
deve considerar seus impactos na manutencdo da identidade e da
heranga coletiva, do ponto de vista ambiental ou cultural. Traz
consigo o desejo (...) da acdo concreta de melhoria das condicdes
sociais globais, do desenvolvimento da comunidade na qual se insere
e da requalificacdo do patrimdnio coletivo acumulado ao longo das

* CHUVA, Mircia. Patrimonio imaterial: praticas culturais na construcdo de identidades de grupos.
In. Secretaria de Estado da Educacdo de Minas Gerais. Reflexdes e contribui¢cdes para a educacio
patrimonial. Grupo Gestor (Org.) — Belo Horizonte: SEE/MG, 2002. [Li¢des de Minas — volume
XXIII — dezembro de 2002].



geragdes, verdadeira heranca de um povo, heranca real que deixamos
para nossos filhos.>

1. Educacio patrimonial: novos caminhos, novas possibilidades

O conceito de patrimonio cultural se amplia e, junto com ele, o interesse pela
matéria. Se durante quase todo o século XX, no Brasil, eram consideradas como
patrimdnio cultural, digno de ser preservado, apenas obras excepcionais de valor
histdrico e artistico, a nova conjuntura social e politica brasileira dos anos 1980 vai
promover o alargamento dos conceitos de patrimOnio e preservagdo, passando a
considerar como patrimonio cultural todos os bens tangiveis e ndo tangiveis,

portadores de valores simbélicos para as comunidades locais.

Por vérias décadas, a preocupacdo com a preservagdo do patrimonio cultural,
visando a promog¢do de uma memoria nacional, foi uma constante no Brasil e
dominou o pensamento e as acdes de todos aqueles que, direta ou indiretamente, se
interessaram pela questdo patrimonial. Hoje, a questdo patrimonial toma uma nova
dimensao, se apresentando com espectro bem maior. Ela nos € apresentada sob uma
Otica mais abrangente, abarcando aspectos de ordem cultural, econdmica, social e

politica, ora de maneira isolada, ora de maneira integradora.

Uma das abordagens mais recentes e fecundas no campo dos estudos sobre
patrimonio cultural diz respeito a reflexdes e debates acerca da chamada educacao
patrimonial. No Brasil, nos dltimos anos, o interesse pela educag@o patrimonial vem
aumentando de maneira significativa. Alguns projetos nesta drea tiveram inicio nos
anos 1980, por ocasido do 1° Semindrio sobre o “Uso Educacional de Museus e
Monumentos”, no Museu Imperial de Petrépolis, com o surgimento de trabalhos
importantes em torno de propostas metodoldgicas de observacdo, registro,

exploragdo e apropriacdo do patrimdnio cultural. Mais tarde, 1999, o IPHAN

? CARSALADE, Flavio de Lemos. Educacio e Patriménio Cultural. In: In. Secretaria de Estado da
Educagdo de Minas Gerais. Reflexdes e contribui¢des para a educacio patrimonial. Grupo Gestor
(Org.) — Belo Horizonte: SEE/MG, 2002. [Licdes de Minas — volume XXIII — dezembro de 2002],
p.77.



(instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional) prepara o Guia Bésico de

Educacgdo Patrimonial que propde como principio bdsico da Educagdao Patrimonial:

Trata-se de um processo permanente e sistemdtico de trabalho
educacional centrado no Patriménio como fonte primdria de
conhecimento individual e coletivo. A partir da experiéncia e do
contato direto com as evidéncias e manifestacdes da cultura, em todos
os seus multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho de
educagdo Patrimonial busca levar as criangas e adultos a um processo
ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizagdo de sua heranca
cultural, capacitando-os para um melhor usufruto desses bens, e
propiciando a geracdo e a producdo de novos conhecimentos, num
processo continuo de criagdo cultural.*

A educagdo patrimonial € algo bastante recente na histéria da educagdo
brasileira, mas ja apresenta algum desenvolvimento, em termos tedricos e praticos. A
educagdo patrimonial passou a ser prevista e regulamentada para o ensino basico no
final dos anos 1990, com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN-1997-1998)
elaborados pelo MEC. Nesse momento, os PCNs previam a educacdo patrimonial

dentro da ementa para o ensino de Histdria.

Porém, aconteceu que os debates acerca da Educacdo patrimonial foram se
ampliando e novas reflexdes, novos conceitos e abordagens foram sendo
acrescentados e a questdo patrimonial foi tomando uma nova dimensdo. As
perspectivas da Educagdo patrimonial foram sendo ampliadas na medida em que
muitas dreas do conhecimento como a Geografia, a Educacao Artistica, Ciéncias,
Lingua Portuguesa, Literatura, entre outras, além da Histdria, também passaram a se
envolver em projetos ligados a educagdo patrimonial. Assim, o que se apresenta hoje
em termos de educacdo patrimonial no Brasil, nos parece ter avancado para além

daqueles debates dos anos de 1980 e 1990.

Um dos livros dos Parametros Curriculares Nacionais dedica-se as
proposicdes dos chamados “temas transversais”. Segundo os PCNs, os temas

transversais sdo questdes sociais que tratam de processos que estdo sendo

4 HORTA, Maria de Lourdes Parreira, et alli. Guia Bdsico de Educagdo Patrimonial. Brasilia:
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, Museu Imperial, 1999, p.6.



intensamente vividos pela sociedade, comunidades, familias, alunos e educadores em
seu cotidiano. Ainda para os PCNs, os temas transversais “sdao questdes urgentes que
interrogam sobre a vida humana, sobre a realidade que estd sendo construida e que
demandam transformagdes macro-sociais e também atitudes pessoais, exigindo,

portanto, ensino e aprendizagem de conteddos relativos a essas duas dimensdes™.

Embora ndo tenha sido tratada pelos PCNs como tema transversal, quando
levada para o debate em sala de aula a questdo patrimonial traz, na sua esséncia, o
cardter da transversalidade. Uma andlise mais atenta sobre as questdes atuais que
envolvem patrimonio cultural nos faz acreditar que, pelo menos, quatro dos seis
temas transversais propostos pelos PCNs nao podem mais ficar de fora dos debates
acerca da educagdo patrimonial, sendo eles: Etica, Pluralidade Cultural, Meio
Ambiente, Trabalho e Consumo. As questdes relativas ao patrimonio cultural
atravessam diversos campos do conhecimento e sua complexidade faz com que

nenhuma das dreas, isoladamente, seja suficiente para explica-las em sua totalidade.

O que estamos presenciando é a abertura e a ampliagdo cada vez maior do
leque de possibilidades da educacdo patrimonial, na medida em que ela passa a
percorrer as vérias dreas do conhecimento. As novas abordagens que estdo sendo
desenvolvidas a partir das inimeras possibilidades que o tema permite, tém levado

inclusive ao alargamento do préprio conceito de patriménio cultural.

A questdo patrimonial € tdo complexa que muitos projetos de educacgdo
patrimonial acabam tendo que recorrer a vdarias dreas do conhecimento,
principalmente, quando o eixo bdsico € a cidadania. A transdisciplinaridade, na qual
a questdo patrimonial nos parece se encaixar, € uma abordagem pedagdgica proposta
recentemente e vinculada ao pensamento complexo e epist€émico tratado com muita
propriedade por Edgar Morin em Os Sete Saberes necessdrios a Educagdo do futuro.
Para esse antropdlogo, socidlogo e filésofo franc€s, diante da complexidade dos
problemas vividos pelas sociedades contemporaneas, apenas estudos de cardter

transdisciplinar poderiam resultar em analises satisfatorias.

* ParAmetros Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos: apresentacio dos temas transversais.
Secretaria de Educa¢do Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1998.



Para esta nova pedagogia ndo devem existir fronteiras entre areas do
conhecimento e a interacdo deve chegar a um nivel em que seja praticamente
impossivel distinguir onde comega e onde termina cada disciplina. Segundo Morin,
os processos do conhecimento estdo dispersos, desunidos, devido a especializa¢ao
que quebra os contextos, as globalidades e as complexidades; a debilitacio da
percep¢ao do global conduz a debilitacio da responsabilidade (cada um s6 se
responsabiliza pela sua tarefa especializada) e a debilitacio da solidariedade (ja

ninguém sente vinculos com os concidadaos).

Infelizmente, o saber especializado, fragmentado do século XX colocou em
segundo plano a educagdo para a cidadania e despojou, em grande parte, o individuo
da qualidade de cidadao responsdvel e soliddrio com sua cidade, com o planeta.
Defendemos, assim, a transdisciplinaridade como pedagogia para o tratamento da
questdo patrimonial. Porém, se isto ainda ndo € possivel, devido ao grau de
especializacdo na formacdo dos professores de ensino fundamental e médio, que,
pelo menos, se reconheca a complexidade do tema, os vdrios caminhos e
possibilidades que ele encerra. Por hora, investimos em uma educagdo patrimonial
voltada para a cidadania via ensino da Geografia; nem tanto para ensinar conteidos,
mas para o desenvolvimento de competéncias, habilidades e atitudes positivas sobre

0s usos e a (re) constru¢do dos territérios urbanos.

2. O ensino da Geografia e a educaciao patrimonial

Um dos novos caminhos encontrados pela Geografia para formar cidaddos
criticos, capazes de enfrentar os problemas do seu tempo € o de recorrer a educagao
patrimonial para a promog¢do de um novo olhar sobre os espacos e os lugares da
cidade. Nunca, na nossa histdria, assistimos a tanta destrui¢do e com tamanha
rapidez dos espacos das nossas cidades. Nos lugares das casas constroem-se
espigdes, 0s espacos ‘‘vazios” transformam-se rapidamente em lugares de
estacionamentos, os passeios, hoje chamados de calcadas, se encurtam e as ruas se
alargam, os quintais e jardins sdo raros e, com eles, os espacos verdes também

diminuem. Nessa avalanche de problemas urbanos, muitos lugares de patrimonio



cultural estdo desaparecendo, sem sequer terem tido tempo para serem devidamente
reconhecidos; com este patrimonio material esvaem-se os significados imateriais que

lhes conferimos.

E bem verdade que o processo de degradacio dos espacos urbanos comecou
na Europa no século XIX, o que, inclusive, levou ao despertar da consciéncia
patrimonial e aos primeiros debates sobre o tema da preservacdo. Porém, e
especialmente no caso do Brasil, foi a partir das décadas iniciais do século XX,
sobretudo dos anos 1950 em diante, que a aceleracdo do desenvolvimento econdmico

e da industrializa¢do impactaram profundamente os espagos urbanos.

Conforme Meira, a “defesa do patrimdnio nas cidades ndo precisa passar
apenas pelos gostos e referéncias de uma cultura de elite (...), a cidade, seguramente,
pertence a todos, estd presente no cotidiano de cada um e é também, ao longo do
tempo, tecida enquanto memoria coletiva”. Para essa autora, a preservacdo do
patrimdnio cultural no Brasil encontra-se ainda muito impregnada pelo ‘“‘senso
comum e pela passionalidade” e quando se fala em patrim6nio, “a imagem
reducionista comumente lembrada é a de uma “casa velha” ou de uma edificacio
monumental consagrada”. O patrimonio cultural ainda € visto por muitos como “uma
concretizagdo romantica capaz de reviver um passado mitificado” e, por outros,

“como um entrave na busca do progresso modernizador.”

Ainda para Meira, tanto a postura celebrativa quanto a de rejei¢dao do passado
negam a dimensdo transformadora que o patrimdnio cultural pode assumir como
“referéncia para a transformacdo do presente e a construcdo do futuro”. Essa nova
dimensdo com que o patrimdnio cultural pode ser tratado parte da compreensao de
que o processo cultural € plural, complexo, em permanente constru¢do € que uma

postura critica € indispensavel no sentido de aprimora-lo.

Embora no campo do ensino da Geografia o patrimonio cultural seja tratado,

muito comumente, a partir de sua dimensdo celebrativa, monumental ou alegoérica,

® Todas as referéncias em aspas foram retiradas de MEIRA, Ana Licia. O Passado no futuro da

cidade: politicas publicas e participacdo popular na preservacdo do patrimonio cultural de Porto
alegre. Porto Alegre: UFRGS, 2009.
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alguns professores desta disciplina ja percebem a sua dimensdo transformadora. A
educacdo patrimonial via Geografia pode resultar na compreensao dos lugares de
patrimonio em escalas variadas: do patrimonio cultural existente no bairro onde se
mora até a compreensdao do planeta como patrimonio de todos. Essa unido entre a
Geografia e a Educacao patrimonial pode ser bastante promissora para as praticas de
ensino, principalmente no que diz respeito ao desenvolvimento dos valores éticos,
estéticos e sdcio-ambientais, essenciais para as atitudes cidadas, isto &, valores que
devem permear as relagdes de uso, produgdo e reproducdo dos espacgos das cidades

contemporaneas.

Argan chama a atencao para a nossa falta de percepc¢ao e habilidade para com
os lugares ao dizer que “imaginamos as cidades do futuro, como se a degradacao das
cidades dependesse do destino e ndo da nossa incapacidade de as conservar”.” E é
para um pensamento diferente deste e a favor da constru¢do de um novo olhar sobre
as cidades contemporaneas, que a unido da Geografia com a Educagdo Patrimonial

pode contribuir.

O conceito de lugar utilizado pela corrente humanista da Geografia nos
parece o mais apropriado para promover a articulagdo da Geografia com as questdes
do patrimonio cultural das cidades. Yu-Fu Tuan, um dos maiores tedricos desta
corrente afirma que “lugar, na linguagem coloquial, apresenta dois significados:
posicdo na sociedade e localizacdo espacial. Mas, além destes, tem outro mais
profundo: ele possui “espirito”, “personalidade”, existe um “sentido do lugar”.8 Este
sentido do lugar remete-se a apreciacdo visual ou estética, e também a audicdo,
olfato, paladar e tato, que exigem um contato préximo e uma longa associa¢do com o
ambiente. Lugar, para a Geografia Humanista (também chamada de Geografia
Cultural ou da Percepc¢do), € aquele espago da cidade carregado de simbologia, fruto

da constru¢do de um elo afetivo entre o cidaddo e o ambiente em que vive. O lugar

se singulariza a partir de visdes subjetivas vinculadas a percepc¢des emotivas, a

7 ARGAN, Op.cit., p.225.

¥ Apud HOLZER, Werther. O Conceito de lugar na Geografia Cultural-Humanista: uma contribuicio
para a Geografia Contemporanea. GEOgraphia(UFF), UFF/EGG, Niter6i, RJ,v.5, n.10, p113-123,
2003.
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exemplo do sentimento topofilico (experiéncias felizes) ao qual se refere Yu-Fu

Tuan.

Uma das premissas que regem e que constituem a base da discussao
humanista na Geografia refere-se ao principio da idiossincrasia, isto €, a maneira de
ver, sentir, reagir de cada pessoa a respeito dos territorios, paisagens e lugares. Tuan
estuda a cidade como sintese desses campos, pois o espaco humanizado seria a
materializacdo das atitudes atuais e passadas para com o ambiente. Dai, podermos
falar em lugares de patrimdnio, lugares de cultura, lugares a serem cuidados,

preservados ou (re) construidos.

Se os lugares de patrimonio sdo resultados de atitudes dos cidaddos tomadas
no passado e no presente, mas, carregados de simbologias e significados que os
fazem dignos de serem cuidados e preservados, entdo, podemos considerar estes
lugares como espacos de referéncia. Como espagos positivos, esses lugares merecem
ser estudados e compreendidos na sua dimensao cultural, social, politica e econdmica
para subsidiar as possiveis interferéncias a que serdo submetidos ou, entdo, merecem
ser estudados para servir de referéncia na construcdo ou reconstrucdo de outros

lugares, que virdo a ser o legado urbano desta geracdo para as geracdes futuras.

Visto na perspectiva da Geografia o conceito de patrimonio cultural se amplia
e assume uma dimensdo sécio-espacial com atengdo as diferentes temporalidades
histéricas. O patrimonio cultural passa a ser pensado e analisado como um
patrimdnio de uso e fruicdo, que ocupa espacos (ruas, casas, igrejas, pracas,
mercados, museus, teatros, bairros...) € produz os sentidos de lugares das cidades;
provedores de lazer, cultura, turismo, geradores de emprego e renda e

potencialmente promissores para um desenvolvimento sustentdvel.

Esse didlogo que comeca a existir entre ensino da Geografia e educacdo
patrimonial parece bastante promissor. Ele pode encorajar a producdo de novos
conhecimentos e de valores que venham a contribuir para a superacdo da indiferenca
de muitos dos nossos jovens frente aos problemas urbanos, capacitando-os a se
posicionar e intervir de forma responsavel e inteligente na (re) construcao de espagos

melhores de se viver. A compreensdo dos lugares de patrimonio através de estudos

12



tedricos e trabalhos de campo pode vir a promover o encontro com o lugar (na
cidade, no mundo) e a ajudar a criar lacos de pertencimento e o respeito a

diversidade.
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Capitulo 1

A construc¢ao do conceito de patrimonio cultural no Brasil e

a cidade de Ouro Preto

O conceito (ou conceitos) de patrimdnio cultural que temos hoje no Brasil é
resultado das vdrias concep¢des de patrimOnio que se apresentaram ao longo do
século XX. A investigacdo pormenorizada dos aspectos da histéria social, politica e
econdmica de nosso pafs nos permite-nos entender grande parte do processo de
constru¢do do conceito de patrimonio que temos hoje. Mas, se queremos entender a
questdo patrimonial numa visdo mais ampla, abarcando a dimensdao de tempo e
espaco, ndo podemos deixar de avaliar a influéncia e a importancia dos lugares de
patrimonio das cidades, e em especial os de Ouro Preto, nesta construcio.
Acreditamos que nesta linha de pesquisa estaremos trilhando caminho capaz de nos
levar a refletir melhor sobre a questdo patrimonial, na sua complexidade.

A relacdo da cidade de Ouro Preto com a constru¢do do conceito de
patriménio cultural brasileiro € tdo estreita que € impossivel falar do patriménio
cultural nacional sem mencionar esta cidade. Para além da importancia dos lugares
de patrimdnio que Ouro Preto apresenta (tema que aprofundaremos no capitulo 2), o
elo de ligacdo entre essa cidade e a construcdo do conceito de patrimonio cultural
brasileiro se explica pelos diferentes usos que politicos, intelectuais, instituicoes e
grupos sociais fizeram, e ainda fazem, desta “cidade patrimonio”.

O conceito de patrimonio cultural no Brasil adquiriu vérios formatos ao longo
do século XX até chegar ao conceito (ou conceitos) que temos hoje e € isto que
pretendemos discutir e avaliar nas proximas paginas. Nossa inten¢do € oferecer aos
professores mais um suporte tedrico que possa auxilid-los na avaliagdo critica de
suas praticas em educacdo patrimonial. O estudo das diferentes concepcdes de
patrimdnio que se apresentaram ao longo do século e o papel que as cidades

representaram na constru¢do dos conceitos, nos permite dividir este capitulo em trés
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partes: a formagao do conceito de patrimonio histérico, Ouro Preto e a busca da

identidade nacional e as concepg¢des de patrimdnio cultural brasileiro da atualidade.

1.1 A formacao do conceito de Patrimonio Histérico Nacional

Entre o final do século XIX e o inicio do XX, o conceito de patrimonio
cultural no Brasil ainda era bastante incipiente. Os valores da classe dominante
(branca e catdlica) ainda estavam totalmente ligados aos valores da cultura européia,
e as culturas afro-descendente e indigena, s6 recentemente “descobertas” por alguns
segmentos da sociedade, ora eram tratadas como culturas “inferiores”, exdticas, ora
eram consideradas de maneira bastante romantizada, a exemplo da producao literdria
da época.

O Brasil vivia nesse periodo um processo de transi¢ao. O regime republicano
(1889) e a aboli¢cao da escravatura (1888), empreendidos pela elite catdlica e branca,
eram fatos recentes e se traduziam em novas relagdes sociais, politicas e econdmicas.
Essa nova realidade, por sua vez, se traduzia na necessidade da construcio de
amdlgamas para sustentar, politicamente, a nova nag¢ao que se delineava.

O certo € que, neste momento da histdria brasileira, a idéia de progresso era
muito forte e, aliada aos ideais positivistas vigentes, fazia crer que o futuro seria
melhor do que o presente e melhor do que o passado. O lema de ordem e progresso
estampado na bandeira nacional (1889) indicava rumos para o futuro. O progresso
estava representado pelo encadeamento dos grandes feitos: Independéncia de
Portugal, a Abolicdo da escravatura e Proclamagdo da Republica e outros tantos
feitos, que viriam se a ordem fosse garantida. Esse ideal de progresso talvez tenha
sido o grande amdlgama que reuniu classes e culturas tao distintas em prol da nacdo
brasileira emergente.

Era necessario crer no ideal da nagdo brasileira, e para isso fazia-se
fundamental criar os simbolos e afirmar, através dos grandes feitos da histéria e dos
herdis, a constituicado da nacionalidade. Para ser nac@o era preciso territorio € povo.
Territério ndo era problema, mas povo pressupunha identidade e referéncias

coletivas, coisa que o Brasil da época ndo apresentava. Para preencher essa lacuna
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era preciso articular passado e presente, na intencdo de encobrir diferencas e
pacificar possiveis conflitos.
Assim, de carater bastante ideoldgico, comec¢a a ser construida a memdria

nacional, ndo sem o recurso da inveng¢ao de tradi¢des. Esclarece Hobsbawn que

toda invengao de tradi¢des, na medida do possivel, utiliza a histéria
como legitimadora das a¢des e como cimento da coesdo grupal e ja
que a historia se torna parte do cabedal de conhecimento da nacao,
Estado ou movimento ndo corresponde ao que foi realmente
conservado na memoria popular, mas aquilo que foi selecionado,
escrito, popularizado por quem estava encarregado de fazé-1o.”

1.2 A cidade como patriménio

E neste contexto de uma Republica idealizada que os espacos de muitas
cidades brasileiras passam a ser modificados, ou mesmo criados, para representar a
materializacdo da ordem e do progresso vislumbrado. Segundo Pinheiro, no final do

século XIX:

ha uma associacao clara, por parte das elites brasileiras, entre valores
culturais europeus e as nocdes vigentes de modernidade e de
civilizagdo, e isto vai se manifestar nos costumes, nas artes, na moda,
e com destaque para a arquitetura, capaz de evocar/emular paisagens
urbanas dignas das metrépoles européias. Pretendia-se esquecer,
obliterar mesmo, o passado colonial, primitivo, retrégrado, tacanho,
em nome do progresso. '

Assim, alguns Estados da Republica Federativa do Brasil vao mudar as sedes
de seus governos, de cidades ‘“‘antigas” e coloniais para novas sedes, agora em
cidades planejadas, modernas e representativas do progresso vindouro.

Eis que surge Belo Horizonte para romper com o passado colonial que Ouro
Preto representava e, como cidade planejada, representar o0 moderno, 0 novo, o
“civilizado”, o progresso, o futuro. A idéia de transferéncia da capital de Minas
Gerais para Belo Horizonte, além da pretensdao de romper com o passado colonial,

coadunava-se com os ideais de liberdade, e talvez de progresso, dos inconfidentes,

? HOBSBAWM, Eric J, RANGER, Terence. A invengdo das tradicoes. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1984, p.22.

' PINHEIRO, Maria Lucia Bressan. L. B. Origens da nog¢do de preservagdo cultural no Brasil. Risco
(Séo Carlos), v. 3, 2006.
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que sonharam um dia, com a transferéncia da capital (de Vila Rica para Vila de Sao
Jodao Del Rey) para incrementar as rotas comerciais com a capitania do Rio de
Janeiro.

Segundo Meniconi, a comissdo incumbida de escolher o melhor local para
implantacdo da nova capital mineira deveria se guiar por critérios publicados pela
Secretaria do Estado e considerar as “condi¢des topograficas em relacdo a livre
circulag@o de veiculos e ao estabelecimentos de carris urbanos” e “o estabelecimento
de uma cidade de 150 a 200 mil habitantes”''. Considerando tais condicionantes para
se determinar o sitio urbano da nova capital, nos parece que a possibilidade de se
reconsiderar a permanéncia de Ouro Preto como capital de Minas estava totalmente
descartada.

Conforme Simao:

O estreito vale do Rio Funil, para o qual contribui o Cérrego do
Tripui, encaixa-se entre duas cadeias de montanhas de aclives
abruptos e solos frigeis, relevo movimentado e hostil onde, ndo fosse
a profusdo do ouro de aluvido, jamais teria se formado qualquer
povoacdo, muito menos com as dimensdes que Vila Rica acabou por
alcancar.'?

Vé-se entdo que Ouro Preto ndo apresentava, naquele momento, nenhum
aspecto de ordem natural ou politico que favorecesse a sua continuidade como sede
do governo de Minas.

A planta apresentada pelo engenheiro Aardo Reis e aprovada pelo Decreto n°
817 de 15 de abril de 1895, anunciava uma cidade com quarteirdes amplos (120 m
por 120 m), ruas largas (20 m) cruzando em angulos retos, com amplas avenidas em
diagonal. Conjugava-se as influéncias da malha urbana de Washington, em tabuleiro
de xadrez, com influéncias do urbanismo parisiense com seus espagos vazios e
pracas, marcados por avenidas radiais. Eram preocupagdes urbanisticas bastante
modernas para a realidade brasileira da época, e 0os novos conceitos de urbanismo se

opunham ao estilo barroco e estilo colonial.

" MENICONI, Rodrigo Otévio de Marco. A construcio de uma cidade-monumento: o caso de Ouro
Preto. Dissertacdo - Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 1999.

12 SIMAO, Maria Cristina Rocha. Preservacdo do patriménio cultural em cidades. Belo Horizonte:
Auténtica, 2006, p.47.
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Nao foi sem resisténcia que os ouropretanos assistiram a perda do status de
sede de governo de Minas. H4 que destacar a criagdo da Empresa de Melhoramentos
da capital (1891) com seus projetos de “modernizacdo” e interferéncia no espago
urbano de Ouro Preto e também o projeto de expansdo da cidade (1893),
encomendado pela Camara Municipal ao engenheiro Joao F. Blaksley. Este projeto,
condizente com os ideais de modernidade, previa a expansdo do espago urbano de
Ouro Preto na direcao do Morro do Cruzeiro, onde deveria ser construido um viaduto
(de estrutura metdlica, semelhante a Torre Eiffel), ligando esta parte, nova e
moderna, ao Morro da Forca ou parte antiga."> E evidente que tais projetos ndo
tiveram éxito, uma vez que faltavam os recursos financeiros e o apoio politico para
os empreendimentos.

ApOs a transferéncia da capital, Ouro Preto caiu num periodo de ostracismo,
decadéncia econdmica e processo de emigracao de grande parte de sua populacdo.

De acordo com Cristina Simao,

com a mudanga da capital foram tirados de Ouro Preto sua condi¢do e
45% de seus habitantes” (...) jornais da época registravam uma cidade
fantasma, repleta de casas fechadas e moradores que oscilavam entre
a perplexidade e o ressentimento” (MACHADO 1995). Foi esta a
cidade visitada pelos modernistas no inicio do século XX, declarada
Monumento Nacional em 1933, conforme Decreto Federal n 22.928
de 12 de julho de 1933, e mesma que o IPHAN encontrou ao iniciar
as suas atividades em 1938, inscrevendo o “Conjunto arquitetdnico e
Urbanistico da cidade de Ouro Preto” no Livro de Tombo das Belas-
Artes, em 20/01/1938, conforme processo 070-T-38, fls 08, nimero
de inscricdo 39."

Foi exatamente este abandono e esquecimento tempordrio, a que Ouro Preto
foi relegada, que lhe garantiram a morfologia de cidade colonial do século XVIIl e a
condicdo necessdria para ser declarada, oficialmente, cidade patrimonio. O
esquecimento e o abandono da virada do século lhe valeram a conservaciao enquanto
outras tantas cidades, com morfologias semelhantes a de Ouro Preto naquela época,

foram quase ou totalmente modificadas em fun¢do do “progresso”.

" NATAL, Caion Meneguello. Ouro Preto: a construcio de uma cidade histérica, 1891-1933.
Dissertacdo — Departamento de Histéria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 2007.

* SIMAO, Op.cit., p.49.
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Pesquisa realizada por Caion Meneguello Natal, tendo como fonte os
discursos sobre a cidade de Ouro Preto nos anos subseqiientes a perda de seu status
de capital, aponta para o inicio da valorizacdo desta cidade a partir dos seus tracos
histéricos. Este teria sido o periodo de inicio do processo de construcdo da imagem
histérica de Ouro Preto, da cidade como “lugar de memoria”. Afirma Natal que,
embora o progresso fosse ansiado “era a sacralizacdo de Ouro Preto como cidade
histdrica, a luta contra a a¢do do tempo e a favor da conservacdo, que comegavam a
vir a tona nos discursos que focavam esta cidade, no periodo em questao”. 13

Se no final do século XIX Ouro Preto perdia a posicao de sede do governo de
Minas para a cidade de Belo Horizonte, no comeg¢o do XX ela conquistava o titulo de
cidade histérica, guardia de grandes feitos e de grandes herdis como Felipe dos
Santos, Tiradentes, Aleijadinho.

E no inicio do século XX que comecam a surgir no Brasil as primeiras
referéncias aos espacos urbanos como lugares de patrimdnio, como ‘“lugares de
memoria”. Aqueles que defendiam a cidade antiga, no caso Ouro Preto, viam nela a
materializacdo de feitos histdricos: o patrimonio histérico brasileiro ja existia e s
precisava ser identificado e reconhecido como patrimdnio histérico nacional. Os que
defendiam a moderniza¢do das cidades consideravam que o patrimdnio da nagdo
brasileira estava por ser construido, estava por vir; a modernizagcdo seria o legado
desta geracdo para geracoes futuras.

Vale ressaltar que sdao duas perspectivas distintas de olhar as cidades como
lugares de patrimdnio: uma que se projeta no passado e a outra que se projeta no
futuro. Embora se apresentem, aparentemente, como perspectivas contrdrias, as duas
se sustentam num Unico projeto de época: o da constru¢@o da nacao brasileira.

A constru¢do do conceito de patrimonio, atrelada a questdo da formacdo de
uma nacionalidade, ficou tdo arraigada que, mesmo com toda amplia¢do do conceito
para abarcar outros temas, muitas praticas de educagdo patrimonial urbana insistem
em se restringir ao conceito tradicional. O patrimoénio cultural urbano, muitas vezes,
¢ visto de maneira bastante limitada, se resumindo aos espacos sacralizados como
lugares de memoria e de celebracdo de grandes feitos ou entdo a arquitetura

monumental.

> NATAL, Op.cit.
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Por outro lado, a perspectiva da constru¢ao de novos espacos urbanos para
um futuro promissor também ndo nos parece adequada para atender as novas
exigéncias da educacdo ambiental relativa aos espagos urbanos. Em nome do
progresso ou da modernidade muitos erros em termos de planejamento urbano foram
cometidos. Devido a projetos de constru¢do de espagos urbanos modernos,
populacgdes de classes sociais menos favorecidas foram expulsas de seus locais de
moradia para as areas periféricas, a exemplo do que aconteceu nas reformas urbanas
do Rio de Janeiro ou na constru¢do de Belo Horizonte, resultando numa segregacao
social e espacial até hoje sem solucao.

A expansdo urbana de Belo Horizonte, por exemplo, associada ao grande
crescimento demogréfico, extrapolou em muito os planos originais. A cidade
idealizada no inicio do século para acomodar de 100 a 120 mil pessoas tem, hoje,
uma populacdo estimada em mais de dois milhdes de pessoas e se apresenta com
inimeros lugares degradados, bem como graves problemas sociais e ambientais.

Mesmo que os primérdios das reflexdes criticas sobre a qualidade do espago
urbano das cidades brasileiras estejam atreladas as utopias progressistas ou as
politicas nacionalista do final do século XIX e inicio do XX, e nenhuma delas
consiga atender as exigéncias das novas praticas de educagdo patrimonial urbana,
podemos extrair daf algo de positivo. E nesta fase inicial que a cidade comeca a ser
pensada na sua dimensdo de tempo e espaco. Considerada como a materializacio das
acoes do homem ao longo tempo, a cidade, antiga ou moderna, passa a ser
merecedora de cuidados, planejamentos, valorizacio e ou preservacio. E importante
observar que a cidade brasileira, ainda que de maneira bastante limitada e incipiente,

comeca a ser tratada como lugar de patrimonio.

1.3 A construcio do conceito de Patrimonio Historico e Artistico Nacional.

O movimento e os ideais modernistas podem ser considerados como marcos
importantes para a compreensdo da constru¢do do conceito (ou conceitos) de
patrimonio cultural no Brasil. O movimento modernista tem, entre os seus principais

eixos norteadores, a busca e a valorizagdo de bens patrimoniais considerados
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“genuinamente” nacionais que pudessem identificar nossas raizes culturais e retratar

a identidade da nacao brasileira.

A Semana de Arte Moderna realizada em Sao Paulo no ano de 1922 - ano do
Centendrio da Independéncia politica em relacdo a Portugal - representou a
efervescéncia de novas idé€ias, de novos padrdes estéticos e, sobretudo, da busca de
independéncia dos padrdes culturais europeus, em favor da constru¢do de uma
identidade cultural brasileira. Considerando que nos anos 1920 os valores culturais
das oligarquias cafeeiras e da elite paulista ainda estavam bastante presos as
influéncias européias mais tradicionalistas, podemos imaginar o impacto causado
pelo movimento modernista, bem como as resisténcias advindas de suas propostas de

liberdade criadora e de ruptura com os canones estabelecidos.

Dentre os trabalhos de busca por nossas raizes culturais e identidade nacional,
ha que destacar o trabalho do escritor e intelectual Mério de Andrade. Mério realizou
varias viagens pelo Brasil afora, protagonizando verdadeira “redescoberta” do Brasil,
em especial nas cidades coloniais mineiras, com objetivo de encontrar vestigios de
um passado histdrico e artistico que pudessem ser identificados como nacionais.
Através de nossa pesquisa conseguimos identificar, pelo menos, quatro viagens deste
intelectual modernista a cidade de Ouro Preto: uma em 1911 , outras duas em 1917
e 1919 e ade 192417, a mais conhecida de todas elas, em companhia de varios outros

artistas e escritores modernistas.
De acordo com Caion Meneguello Natal,

Em 1919, Mério de Andrade visita Minas Gerais, dirigindo a Ouro
Preto para colher impressdes sobre a arquitetura religiosa da cidade.
No ano seguinte Mdrio lanca um livro intitulado “A Arte religiosa no
Brasil”, onde ele expde um minuciosos estudo sobre a obra do
Aleijadinho. Este texto constitui uma das fontes que mais exaltaram
as qualidades artisticas e arquitetonicas de Minas(... )18

'® Cf. GUEDES, Tarcila. O lado doutor e o gavido de penacho: movimento modernista e patriménio
cultural no Brasil. Servico do patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Sdo Paulo: Annablume.
2000. p.31

" GRAMMONT, Guiomar de. Aleijadinho e o aeroplano: o paraiso barroco e a construgdo do herdi
colonial. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008, p.155

" NATAL, Op.cit., p.21.
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Guiomar de Grammont aponta para a possivel influéncia dos estudos de
Mirio de Andrade relativos a arte colonial mineira sobre a realizacao da “caravana”
de artistas e escritores paulistas a Minas no ano de 1924. Esta famosa viagem dos
modernistas a Ouro Preto e a outras cidades mineiras teria sido uma viagem de busca

e reconhecimento das nossas raizes culturais. Afirma esta mesma autora:

Em sua maior parte os modernistas eram jovens da elite que tiveram
maior ou menor contato com a cultura européia e, em um fenomeno
comum a este tipo de experiéncia, o confronto com a cultura européia
os féz indagar sobre a sua prépria identidade. Era preciso inventar o
Brasil, criar uma origem para o pais, um mundo que pudessem
chamar de seu, enfim, a qual pudessem ter orgulho de pertencer e, por

. . . 1

1sso mesmo, eles a esculpiam com cuidado. o
Apds a viagem de 1924, a producdo intelectual e artistica daqueles jovens
modernistas tomou novos rumos e apontou para a valorizagao da arte, da cultura
brasileira. Trata-se de um momento de busca de uma cultura “genuinamente”
nacional. Dentre a grande produgdo artistica e literdria deste periodo merece
destaque neste texto o romance Macunaima (1928) de Mario de Andrade que, ao
nosso ver, traduz os anseios daquele intelectual de apresentar o retrato do povo
brasileiro na sua multiculturalidade. Através de suas viagens de busca por nossas
raizes culturais, por uma identidade nacional, Mdrio acaba constatando e registrando

o cardter diverso e rico da cultural nacional que, somente no final do século XX, vai

receber o merecido crédito.

O carater de vanguarda de sua producdo literdria, a exemplo de Macunaima, e
a orientacao do seu trabalho no Departamento Municipal de Cultura de Sao Paulo
(DMC), com a criacdo da Sociedade de Etnologia e Folclore e a realizagdo do
Congresso de Lingua Nacional Cantada, entre outros feitos, nos faz acreditar que a
nocdo de patrimonio cultural daquele modernista estava bem a frente do pensamento
de seus contemporaneos. Embora o objetivo dos modernistas fosse a busca da

identidade nacional, o trabalho de Mario, resultado de suas viagens e pesquisas pelo

' GRAMMONT, Guiomar de. Aleijadinho e o aeroplano: o paraiso barroco e a construgdo do herdi
colonial. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008, p.156.
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Brasil afora, acabou apresentando o povo brasileiro na sua multiculturalidade. Ja
naquela época o trabalho de Mdrio de Andrade indicava a diversidade cultural
existente no nosso pais e apontava para o reconhecimento de bens patrimoniais

também diversos.

Talvez a concep¢do de patrimodnio cultural brasileiro, assim como os seus
desdobramentos, tivesse avangado a passos mais largos no século XX se a concepgao
de patrimdnio artistico nacional, apresentada por Mério de Andrade em 1935 ao

Ministério da Educacdo e Saudde tivesse sido assimilada e aceita ainda naquela época.

Na posic¢ado de diretor do DMC, Mirio de Andrade foi convidado por Gustavo
Capanema, entdo ministro da Educagdo e Saude, para elaborar um anteprojeto para
criacio do Servico do Patrim6nio Artistico Nacional (SPAN). A andlise
pormenorizada do anteprojet020 apresentado por Mdrio nos permite indicar alguns
pontos bastante inovadores para aqueles tempos, e que traduzem o pensamento € 0O
trabalho daquele pesquisador sobre o patrimonio cultural brasileiro. Muitos aspectos
daquele anteprojeto se apresentam ainda hoje pertinentes aos debates
contemporaneos sobre patrimonio cultural brasileiro, inclusive para as iniciativas de

Educacgdo Patrimonial.

O primeiro ponto do Anteprojeto de Mdrio que merece atencdo especial
daqueles que se interessam pela educacdo patrimonial, diz respeito ao conceito de
patrimonio artistico nacional que este modernista apresentava. De acordo com o

Anteprojeto:

Entende-se por Patrimdnio Artistico nacional todas as obras de arte
pura ou de arte aplicada, popular ou erudita, nacional ou estrangeira,
pertencentes aos poderes publicos, a organismos sociais e a
particulares nacionais, a particulares estrangeiros, residentes no
Brasil.

* Qualquer professor pode ter acesso com facilidade ao texto original do anteprojeto, que foi
reproduzido e publicado na integra, pela revista n 30/2002 do IPHAN, dedicada especialmente a
Mairio de Andrade. Esta revista estd disponivel no site www.revista.iphan.gov.br.
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Note-se que a defini¢do de patrimoOnio artistico nacional proposta por Mério
ndo estabelece distingdo de valores entre a arte popular e a arte erudita, pelo

contrdrio, as apresentam numa posi¢ao equilibrada.

Outro ponto que merece destaque sdo as categorias de classificacdo das obras
de arte que o anteprojeto traz. O documento sugere que os bens artisticos sejam
ordenados em oito categorias: arte arqueoldgica, amerindia, popular, historicas, arte
erudita nacional, erudita estrangeira, artes aplicadas nacionais e artes aplicadas
estrangeiras. O que héd de inovador e interessante para nossos estudos € que para as
artes amerindias e populares € proposta a inclusdo das paisagens (‘“‘cidades, vilarejos,
lugares, aldeamentos, caminhos, tal morro do Rio de Janeiro”, etc) e as
manifestacoes folcléricas (cantos, lendas, magias, medicinas, supersti¢cdes, dangas
etc.) como manifestacdes culturais dignas de reconhecimento e de tombamento. Vé-
se que tais manifestacdes culturais, tanto paisagens quanto o folclore, trazem consigo
referenciais de um patrim6nio cultural intangivel, imaterial, ndo mensurdvel,

carregado de simbolos e valores.

Ao considerar os lugares de arte amerindia ou popular como patrimonio, as
idéias de Madrio ja anunciam o respeito que se deve ter pelas particularidades das
culturas locais, idéias pouco compreendidas e aceitas naqueles tempos, marcados
pela busca de amélgamas que pudessem definir uma cultura nacional. A nocdo de
patrimonio cultural implicita no anteprojeto estava para além do seu tempo, e s0 viria

fazer parte da tonica dos debates nas dltimas décadas do século XX e inicio do XXI.

Se a arte amerindia tem destaque naquele anteprojeto, a arte afro-descendente
nao é mencionada e isso, talvez, se explique pela maior dedicacdo do autor aos
estudos da cultura indigena, haja vista que entre as viagens de redescoberta da
cultura nacional empreendidas por Mdrio e outros modernistas esteve uma excursao
de 1927 a Amazodnia. Contudo, devemos salientar que ao propor, pelo menos, o
reconhecimento de aspectos da cultura amerindia como patrimoOnio artistico nacional,
a concep¢do de patrimonio de Madario de Andrade, proposta em 1935, embora
incompleta, ja acenava para o reconhecimento da diversidade cultural existente no

Brasil.
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A busca incessante de Mario de Andrade pelas raizes da cultura brasileira e
pela identidade nacional, através de seus estudos e viagens pelo Brasil, parece ndo ter
embacado a realidade e o impedido de perceber que talvez a identidade nacional

estivesse exatamente na somatoria das diversidades.

Conforme Lauro Cavalcanti uma das preocupagdes do Estado Novo era:

Construir uma nacionalidade em oposi¢do a regionalismos (...)” e
“para a gigantesca tarefa de formar a nacionalidade, necessdrio seria
tornar o pais homogéneo, aplainando as distingdes regionais e raciais
que distinguiria , negativamente, o Brasil.*'

E claro que, neste contexto politico, a nogdo ampliada de patrimdnio artistico
nacional, proposta pelo anteprojeto de Madrio ndo vingaria; ela ndo encontraria
respaldo no governo Vargas, a quem nao interessava a preservacao da diversidade
cultural, mas descobrir amdlgamas que estimulassem o sentimento de nacionalidade
e de uma identidade cultural. Assim, a ditadura do Estado Novo vai promover os
cortes necessarios, somente aproveitando do anteprojeto aquilo que nao esbarrava na

sua visdo de nacionalidade.

No lugar do SPAN (sem o H) proposto por Mério foi criado o SPHAN ou
Servigo do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional, que teve sua atuagdo
regulamentada pelo Decreto-lei 25/37, elaborado por Rodrigo Melo Franco de
Andrade. Conforme Tarcila Guedes™ o préprio Rodrigo M. F. de Andrade afirmara
que a defini¢do de patrimonio cultural do decreto-lei teria sido retirada, em parte, do

esbogo do anteprojeto de lei elaborado pelo jurista Jair Lins.

Nos dizeres do decreto :

Constitui Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional o conjunto de
bens méveis e imdveis existentes no Pais e cuja conservacao seja de

*! CAVALCANTI, Lauro. Modernistas, arquitetura e patrimdnio In PANDOLFI, Dulce C. (org.).
Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1999, pp.179-180.

22 GUEDES, Tarcila. O lado doutor e o gavido de penacho: movimento modernista e patrimdnio
cultural no Brasil. Servico do patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. S3o Paulo: Annablume.
2000.
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interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memordveis da
histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou
etnogréfico, bibliogréfico ou artistico.

Por trinta anos o SPHAN, tendo Rodrigo Melo Franco de Andrade a frente de
sua direcdo, atuou de maneira expressiva na selecdo e tombamento de edificios e
monumentos arquitetonicos, de “pedra e cal’, principalmente, daqueles
representativos da arquitetura colonial e do barroco mineiro. O SPHAN considerava
digno de preservagdo os exemplares que apresentassem um “valor excepcional” e ou
que estivessem ligados aos fatos memordveis da histéria nacional, assim como

propunha o decreto-lei.

As explicacOes para tamanha dedicacdo do SPHAN ao patrimonio de pedra e
cal talvez estejam na presenca significativa de arquitetos no quadro de funciondrios
da instituicdo, em detrimento da participacio de outros profissionais® e, também, no
interesse do Estado, provedor direto daquele 6rgdo, de documentar a grandiosidade
do poder. Nao foi sem motivo que, por aproximadamente trinta anos, o modernista e
arquiteto Lucio Costa dirigiu a antiga Divisdo de Estudos e Tombamentos, depois
Diretoria de Tombamento e Conservacdo.”* Vale a pena destacar que essas
concepcdes do SPHAN eram condizentes com o debate sobre patrimonio,

predominantes naquele contexto em ambito internacional.

Por longos trinta anos o SPHAN serd o porta-voz do Estado, a quem
interessava ter a cultura como suporte e veiculo de sua politica. Ao atuar, sobretudo,
na elei¢do, tombamento, protecio e restauro de bens patrimoniais de “pedra e cal”, o
SPHAN acabou por engessar uma concepg¢do de patrimonio cultural restrita aos bens

patrimoniais materiais.

Ao conceito de patrimdnio histérico nacional, formatado nos discursos e

praticas das primeiras décadas do século, é agregado o conceito de patrimonio

* CHUVA, Mircia Regina Romeiro. O Oficio do historiador: sobre ética e patrimonio cultural. In:
Patriménio: Prdticas e Reflexdes. Anais da I Oficina de pesquisa histérica no IPHAN, Rio de Janeiro;
IPHAN, Copedoc, 2008, pp 13-25.

* GUEDES, Op.cit., p.69.
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artistico nacional, tal como foi expresso no Decreto- lei 25/37. De forte contetido
ideoldgico e seletivo, a concepcdo de patrimonio historico e artistico nacional

. . . ~ o 925
acabou por traduzir o “documento de identidade da nacgdo brasileira”

que o estado
almejava. Essa concepcdo de patrimdnio se manifestou com tanta forca que
encontramos, ainda hoje, muitos professores resumindo seus trabalhos de educagdo
patrimonial aos estudos de monumentos e exemplares de arquitetura que exaltam
grandes feitos da histéria nacional, ou representativos de uma arte de valor

“excepcional”.

Sem desmerecer o trabalho do SPHAN/IPHAN? na preservacdo da Casa dos
Contos, da Casa de Camara e Cadeia, das pontes e chafarizes, das igrejas e
exemplares da arte barroca e de tantos outros edificios de Ouro Preto, que por certo
definem espacos de qualidade desta cidade, queremos que os professores,
principalmente de Geografia, percebam que trabalhar sob a 6tica de um conceito de
patrimonio cultural limitado pode gerar, igualmente, praticas limitadas de educacao
patrimonial urbana. O que queremos dizer € que o professor deve ir além da nogdo
de patrimonio até aqui exposta, baseado na nocdo de monumento ou de
excepcionalidade. As acdes educativas envolvendo o patrimonio cultural devem estar
embasadas na concep¢do mais ampla possivel de patrimdnio, apontando assim

variados caminhos e possibilidades de ensino-aprendizagem.

1.4 Para além da nocao de patrimonio historico e artistico

O conceito de patrimdnio que, até os anos 1960, estava circunscrito as nogdes
de patrimoénio histérico e artistico, definido a partir de acdes governamentais e
baseado, sobretudo, em interesses de cunho nacionalista, comegou a apresentar,
ainda nos anos 1970, sinais de mudanca e de ampliacdo em sua concepg¢do.
Transformacdes sociais e politicas dos anos 1980 vao contribuir para que a nocao de
patrimonio se firme no conceito de patriménio cultural, conceito este que serd

definido e expresso no texto da Constituicdo Federal de 1988. Com esta nova

» PINHEIRO, Op.cit., p.9.
%6 0 termo IPHAN (Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional passa a ser utilizado apés o
Decreto n 66.967 de 27 de junho de 1970. GUEDES, Op.cit., p.27.
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concepgdo o conceito se amplia e adentra para o século XXI acenando para novas
perspectivas de entendimento sobre o que venha a ser considerado bens patrimoniais

e sobre 0s sujeitos que, de fato e direito, devem indicar esse bens.

A concepcgao de patriménio cultural brasileiro é reflexo da abertura politica e
do processo democratico que o Brasil vivenciou nos anos 1980, bem como dos novos
rumos que a politica de patrimOnio tomou, ainda na década anterior. Com Renato
Soeiro a frente da diretoria do SPHAN (Servi¢o do Patrimdnio Histérico e Artistico),
de 1968 até 1979, iniciou-se um novo processo de percep¢do dos bens patrimoniais.
Eles passam a ser considerados para além dos seus valores histdricos e artisticos.
Eles passam a ser considerados, ainda que de maneira incipiente, dentro do um

contexto sécio-espacial no qual estdo inseridos.

2

E nessa época, por exemplo, que se verificam iniciativas de aproveitamento
de edificios antigos em grandes cidades brasileiras, num movimento contrario aos
excessos de demoli¢do do periodo da ditadura militar; restauram-se os imodveis
antigos e se promove a reutilizacdo do seu valor patrimonial. O bem patrimonial
urbano comeca a ser considerado dentro de uma perspectiva mais ampliada, uma vez
que ele passa a ser visto de maneira integrada ao contexto urbano no qual estd

inserido.

Aquelas novas formas de percepc¢do dos bens patrimoniais urbanos estavam
de acordo com as recomendagdes internacionais de protecao da época, a exemplo das
recomendacdes do Encontro de Quito em 1967. A leitura do documento final deste
encontro internacional chama-nos a aten¢do para um trecho das suas consideracodes
gerais onde se afirma que “a idéia do espaco € insepardvel do conceito do
monumento e, portanto, a tutela do Estado pode e deve se estender ao contexto

urbano, ao ambiente natural que o emoldura e aos bens culturais que encerra”™’.

Embora a idéia de patrimonio cultural ainda estivesse atrelada a idéia de
monumento, com a atencdo irradiando do bem patrimonial para o seu entorno, o

certo é que, ainda nos anos 70, o bem patrimonial comeca a ser considerado na sua

7 As recomendacdes do Encontro de Quito (1967) estdo disponiveis no site
www.unisc.br/universidade/estrutura.../npu.../quito_1967.
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dimensao espacial, no meio geografico onde estd inserido, principalmente para efeito

de politicas de protecdo patrimonial urbana.

Em 1979 sai Renato Soeiro e entra Aloisio de Magalhaes na direcio IPHAN
que, unindo o instituto a Funda¢do Pr6-Memoria, conduzird uma nova politica de
intervencgdo sobre o patrimdnio. Segundo Pelegrini esta nova gestdao do IPHAN passa
a adotar “praticas de recuperacdo ndo circunscritas a recuperacdo da arquitetura
barroca ou na preservacio apenas de bens de pedra e cal”*®. Esta nova orientacdo da
politica de protecdo patrimonial demonstra mais uma ampliacio na nog¢ao de
patrimonio, na medida em que o saber popular e a diversidade cultural, étnica e

religiosa do pais passam a ser ndo s6 considerados, mas valorizados e reconhecidos

através de acoes efetivas.

Temos neste periodo uma ampliacdo nos tipos de bens considerados como
patrimdnio cultural e as primeiras consideragdes para a protecdo dos bens
patrimoniais do tipo intangivel, imaterial. A gestdo de Aloisio parece tentar resgatar
uma divida social com os grupos que tiveram, até entdo, suas manifestacdes e bens
culturais excluidos das politicas oficiais de protecao de patrimdnio. Vale lembrar que
os ideais de Madrio de Andrade, propostos em 1936, sdo, agora, retomados, na
medida em que outros grupos sociais e outros bens patrimoniais passam a ser

contemplados nas politicas de prote¢ao patrimonial.

Nos anos 1980 hd uma continuidade da ampliagdo da nocdo de patriménio
cultural no Brasil. E nesta década, um dos momentos mais importante da histéria da
constru¢do do conceito, que outros agentes sociais passam a fazer parte da defini¢ao
dos bens patrimoniais. Se antes da abertura politica e implantacdo da democracia no
Brasil era o Estado, através dos técnicos de seu instituto ou profissionais dos meios
académicos quem definia e selecionava o que deveria ser preservado, agora, a
sociedade brasileira como um todo e ou grupos sociais distintos passam a participar

do processo. De fato e de direito € na sociedade ou nos grupos sociais que os bens

* PELEGRINI, Sandra C. A. O patrim6nio cultural no discurso e na lei: trajetérias do debate sobre a
preservacao no Brasil. Patriménio e Memoria - Revista Eletronica CEDAP, v. 2, n. 2, p. 1-24. , Assis
— Sao Paulo 2006b.
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culturais devem ser indicados como bens patrimoniais e apontados como dignos de
serem preservados. A sociedade e aos grupos sociais cabe o papel de eleger como
patrimonio cultural os bens culturais que lhes sdo caros e, ao poder publico, cabe a
funcdo de reconhecer os bens patrimoniais que foram eleitos pelos primeiros como

parte integrante da cultural nacional e cuidar para que sejam todos protegidos.

A Constituicdo Federal de 1988 acolheu as transformacgdes sociais e politicas
e apresentou no seu texto uma nog¢do ampliada de patriménio. O seu texto
reconheceu os bens culturais imateriais ou intangiveis como bens patrimoniais, levou
em consideracdo a diversidade cultural existente no pais e permitiu uma abertura
para novos debates e novas perspectivas na medida em que incluiu os ‘“conjuntos

urbanos” como patrimonio.
A constitui¢do estabelece no artigo 216 que:

Constituem patrimOnio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a ac¢do, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;

II - os modos de criar, fazer e viver;

III - as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos
destinados as manifestacoes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

O Decreto Federal n° 3551/2000 reafirmou a amplitude do conceito de
patrimonio cultural expresso na Constituicao Federal de 1988 ao instituir o registro
dos bens culturais de natureza imaterial.

A principal alteracdo detectada na ampliacdo do conceito de patrimdnio
cultural brasileiro foi a inclusao de sujeitos sociais antes excluidos ou silenciados.
Ao registrar nos livros de patrimonio imaterial o Oficio das Paneleiras de Goiabeiras,
o Lugar sagrado dos povos indigenas dos Rios Uaupés e Papuri, o Samba do Rio de

Janeiro ou a Feira de Caruaru, como exemplos de uma série, o poder publico d4d um
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primeiro passo para pagar uma divida social com as culturas indigenas e as afro-
descendentes.

No entanto devemos ressaltar que medidas como estas ndo sdo suficientes
para garantir o reconhecimento e respeito da sociedade para com a diversidade
cultural brasileira; muita coisa ainda precisa ser feita. A mudanga na concepcao de
patriménio cultural e seus desdobramentos sdo absorvidos muito lentamente pelo
cidaddo comum que é, ou pelo menos deveria ser, o principal beneficidrio e
interessado pelo zelo do patrimonio cultural. Infelizmente, a participagdo do cidadao
comum nas discussdes continua restrita € bem aquém do que deveria ser; essa falta
de participacdo do cidaddo também faz parte da histéria do conceito de patrimonio,
que continua em processo construcao.

A questdo dos direitos culturais € bastante complexa nos paises que se
originaram das colOnias européias e foram marcados pela escravidao, como € o caso

do Brasil. Segundo Maria Cecilia Londres Fonseca:

Esses paises herdaram uma nog¢ao de cultura duplamente restrita: nao
apenas em termos de classes sociais - na medida em que ndo se
reconhecia, do mesmo modo que nas metrépoles, o cardter de cultura
as produgdes e praticas dos extratos populares - como também em
termos geograficos, pois mesmo apds a independéncia, a “verdadeira”
cultura era aquela importada das metrépoles européials.29

Infelizmente, ainda existe no Brasil uma grande distancia entre o que esta
expresso na Carta Magna como direitos ou deveres do cidadao e o conhecimento e
ou reconhecimento por parte de grande parcela da populacdo do pais. A questdo
relativa aos direitos e deveres do cidaddo frente ao patrimdnio cultural ndo estd
isenta desta discrepancia.

Acreditamos que a educagdo patrimonial possa contribuir substancialmente
para a solucdo de parte do problema. O ideal seria que as relacdes de ensino-
aprendizagem sobre o nosso patrimonio cultural fossem desenvolvidas a partir da
transdisciplinaridade (método indicado por Edgar Morin e ressaltado nas

consideragdes iniciais desta monografia), mas este método de ensino é também uma

? FONSECA, Maria Cecilia Londres de. O Patriménio em processo: trajetéria da politica federal de
preservagdo no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ/IPHAN, 1997, p.77.
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realidade em processo de construcio no pais. Para o momento, a educacdo
patrimonial pode e deve ser trabalhada a partir do enfoque de cada uma das
disciplinas ministradas atualmente nas escolas, observando e ressaltando a
interdisciplinaridade da matéria.

Que fique claro que nao estamos falando de uma alfabetizacdo em relac@o aos
bens patrimoniais reconhecidos e registrados nos livros de tombos do IPHAN;
estamos nos referindo a uma educagdo que estimule a apreensdo do patrimdnio
cultural no ambito do exercicio da prépria cidadania, de uma educag@o patrimonial
pautada em valores éticos, na convivéncia com os bens culturais, na participacio e

acdo efetiva de cada cidaddo frente aos seus bens culturais e patrimoniais.

Por muito tempo, o patrimdnio cultural brasileiro foi tratado, sobretudo, na
sua dimensdo do tempo e enfatizado na escala do nacional, o que derivou para uma
imagem limitada e, para muitos, até artificial, de um patrimonio cultural brasileiro.
Por isso mesmo a Educacdo Patrimonial deve explorar outras perspectivas e
possibilidades que o tema encerra, sendo, uma delas, o entendimento do nosso
patrimdnio cultural na sua dimensdo sécio-espacial. Acreditamos que a Educacdo

patrimonial via Geografia possa contribuir para isso.

Defendemos uma relacio de ensino-aprendizagem sobre o patrimonio
cultural que considere diferentes escalas para entendimento da matéria, desde o
ambito local até o planetario. Nesse sentido, o didlogo que comeca a existir entre

ensino da Geografia e educagdo patrimonial parece bastante promissor.

Trabalhada na escala local (das cidades ou bairros), a educacdo patrimonial
pode contribuir para a percep¢ao e compreensdo da realidade sécio-espacial e para a
producdo de novos conhecimentos, para exercicio da cidadania e apreensdo do
patrimdnio cultural. Na escala local o sentimento de pertencimento é evidenciado,
podendo contribuir para a promogao de valores éticos e superacdo da indiferenca de
muitos dos nossos jovens frente aos problemas urbanos, capacitando-os a se
posicionar e intervir de forma responsavel e inteligente na (re) construcao de espacgos

urbanos melhores de se viver.
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Defenderemos, no préximo capitulo, que a compreensdao dos lugares da
cidade, através de estudos tedricos e trabalhos de campo, pode promover o encontro
do cidaddo com o lugar (pertencimento) e com o seu lugar na cidade e no mundo
(posicionamento). Estes encontros podem criar lagos de pertencimento, de estima, de
valoriza¢do e de reconhecimento para com os bens culturais urbanos que ja foram
eleitos como patrimdnio cultural ou que ainda possam vir a ser. A relagdo de ensino-
aprendizagem sobre a Geografia dos lugares, se pautada em valores éticos, pode
também promover a compreensdo de que os bens culturais que nio sdo os seus, nao
sao nem melhores nem piores, mas diferentes, e, deste entendimento, promover o
respeito a diversidade e a convivéncia pacifica com os cidaddos da cidade e do

mundo.

Visto na perspectiva da Geografia, o conceito de patrimdnio cultural se
amplia e assume uma dimensdo sdcio-espacial com atencdo as diferentes
temporalidades histéricas. O patrimonio cultural passa a ser pensado e analisado
como um patrimdnio de uso e fruicdo, que ocupa espacos (ruas, casas, igrejas,
pracas, mercados, museus, teatros, bairros...) e produz os sentidos de lugares das
cidades. Os bens culturais das cidades nao estdo livres dos conflitos e apropriacdes
que o meio urbano encerra, pois eles sdo provedores de lazer, turismo e sdo

geradores de emprego e renda.

O patriménio cultural de Ouro Preto deve ser entendido para além da sua
concep¢do de patrimoOnio histdrico e artistico excepcionais, ou muito mais que o
“centro histérico” do século XVIII, tombado e preservado pelo IPHAN. Fazem parte
do patrimonio cultural desta cidade todos os lugares em relagdo aos quais 0s
cidaddos manifestam afetividade ou sentimento de pertencimento, os lugares de
prazer e fruicdo dos turistas e os outros lugares, que embora degradados e nem tao
felizes para a frui¢do e vivéncia, s@o, igualmente, lugares de patrimdnio, que foram
produzidos e reproduzidos pela cultura urbana dos séculos XIX, XX e XXI, e que

continuarao sendo produzidos por geracdes futuras.
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Capitulo 2

Um novo olhar sobre Quro Preto

2

E sobre a cidade de Ouro Preto, eleita Patriménio Mundial pela UNESCO em
1980, que ora apresentamos algumas reflexdes e andlises, na inteng¢do de contribuir
para novas leituras sobre o patrimoénio cultural urbano e, por extensdo, para a
melhoria das praticas de educacdo patrimonial, via Geografia. Por acreditar que o
espaco urbano da cidade de Ouro Preto tem muito mais aspectos a serem explorados
pela educacdo patrimonial do que aqueles que até entdo vem sendo explorados,
resolvemos aprofundar nossos estudos em busca dessas potencialidades. Nossa
intencdo € explorar o espaco geogrifico dessa cidade, sob um novo olhar, na
perspectiva conjugada do ensino da Geografia e da educacdo patrimonial,
procurando encontrar outros caminhos e possibilidades que possam auxiliar as

praticas de educagdo patrimonial urbana.

As reflexdes e andlises sobre os lugares de patrimonio de Ouro Preto que
apresentaremos a seguir, € esperamos se traduzam em novos caminhos e
possibilidades para novas préticas de educacdo patrimonial, sdo fruto de estudos
tedricos e de vivéncias (e convivéncias) nos lugares daquela cidade e, sobretudo, de

trabalhos de campo, ali realizados.

Entre idas e vindas de Belo Horizonte para Ouro Preto, sempre com um olhar
voltado para a educacdo, 14 se vdo mais de vinte anos de préticas de ensino em
Geografia e dentre estes, pelo menos dez, dedicados a exploracdo do potencial
didatico dos lugares de patrimonio cultural da cidade de Ouro Preto. Nos dltimos dez
anos, pelo menos trés trabalhos de campo relacionados a projetos de educagdo
patrimonial foram desenvolvidos, a cada ano, pela autora, na cidade de Ouro Preto,
envolvendo seus alunos de nivel fundamental e médio. Somam-se a esta experiéncia

profissional as contribui¢des das aulas do Curso de Especializacdo “Cultura e Arte
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Barroca” (e do qual esta monografia € parte integrante), ministradas em igrejas,
museus, pragas, largos, mirantes e ruas da cidade de Ouro Preto, e que muito
contribuiram para observacdes, reflexdes e andlises mais aprofundadas sobre a

questdo do patrimonio ambiental urbano no Brasil.

O que pareceu central e motivador para nossos estudos foi a auséncia de
bibliografia de apoio que pudesse auxiliar aqueles professores de Geografia que tém
intencdo de desenvolver uma educacdo patrimonial urbana numa linha mais

transformadora e dentro do conceito ampliado de patrimonio cultural.

A falta de uma bibliografia especializada tem gerado praticas de educacdo
patrimonial urbana bastante limitadas na disciplina Geografia, e seus resultados
insatisfatorios tém levado muitos educadores a abandonar os projetos pedagdgicos
nessa drea. Sem muita pretensdo, nosso estudo tem a intengdo de contribuir para a
intensificacdo desse didlogo entre ensino da Geografia e educagao patrimonial, o que

Nnos parece muito necessario.

Queremos apresentar algumas reflexdes e andlises sobre os lugares da
“cidade patrimdnio” que sirvam de apoio para novas leituras e interpretacdes do
patrimdnio urbano presente nesta cidade e em outras cidades do Brasil. Esperamos
que nosso estudo seja um dos primeiros de muitos outros estudos que tenham a
mesma intencao de contribuir para a abertura do leque de possibilidades da educagao
patrimonial via Geografia. Nossos esfor¢cos se concentraram em buscar, na cidade de
Ouro Preto, outras formas possiveis de ver e explorar didaticamente os lugares de
patrimdnio cultural, em perspectiva de tempo e espaco diferentes daquelas
exploradas até entdo, tentando ir além do conceito de patrimonio histdrico e artistico

nacional no qual se baseiam a maior parte das praticas em educacio patrimonial.

Infelizmente, muitas praticas de educac¢do patrimonial urbana ainda se
limitam a apontar e descrever os monumentos histéricos e artisticos, repetindo os
discursos de sacralizacdo dos bens patrimoniais, e se baseiam na cartilha da
“alfabetizacao” de um patrimOnio que muitas vezes representa apenas 0s gostos e
referéncias de uma cultura de elite. Muitas vezes, sem uma leitura critica dos lugares
de patrimdnio ja consagrados, vemos apenas a reprodu¢do de um conhecimento

elitizado que ndo contribui em nada para producdo de novas percepg¢des, novos

35



conhecimentos e promogao de atitudes e comportamentos mais éticos e democraticos

por parte dos estudantes frente aos lugares de patrimonio das cidades.

A educagdo patrimonial tem sido utilizada, ainda nos dias de hoje, em um
sentido muito restrito e, com muita freqii€ncia, escolas e outras instituicdes tomam-
na como sindonimo de preservacdo dos bens e lugares que foram “tombados” ou
reconhecidos como patrimonio histérico e ou artistico nacional por 6rgdos de
governo ou por profissionais dos meios académicos. Muitos professores de
Geografia ndo se deram conta de que o conceito de patrimdénio ampliou e, com isso,
surgiram novas perspectivas para explorar, didaticamente, a questdo patrimonial

urbana.

Sob a perspectiva do conceito ampliado de Patrimonio Cultural, que
ultrapassa os limites do conceito de Patrimonio Historico e Artistico Nacional, a
selecdo, reconhecimento e preservacao dos lugares de patriménio das cidades deixam
de ser entendidas como praticas que devam ser conduzidas por uma “elite cultural”,
passando a ser percebidas como resultado de interesses e de mobilizagcdes de grupos
sociais ou entdo de toda a sociedade brasileira, quando este for o caso. Sob a
perspectiva ampliada de patrimdnio cultural, as novas leituras e interpretagdes do
patrimdnio urbano passam a exigir da educagdo patrimonial a expansao do seu objeto
de estudo e a inclusdo de todos os agentes envolvidos no processo. A educagdo
patrimonial urbana deve buscar novas possibilidades de atuacdo, mas, sempre
pautadas no principio da democracia, dos valores éticos e, sobretudo, no
reconhecimento e respeito a diversidade cultural existente nas nossas cidades, no

nosso pais.

2.1 A importancia da metodologia do trabalho de campo

A Constituigdo Federal de 1988 e o Decreto Federal n° 3551/2000, na medida
em que incluiram os conjuntos urbanos e os bens patrimoniais intangiveis no rol dos
bens patrimoniais a serem cuidados e preservados, contribuiram para ampliar o
conceito de patrimodnio cultural. Os lugares de patrimdnio cultural das cidades

passaram a demandar novas leituras e interpretacdes, inclusive de ordem sdcio-
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espacial, abrindo o leque de possibilidades para a educac@o patrimonial, via

Geografia.

Os estudos da Geografia sobre os lugares de patrimonio das cidades podem
contribuir significativamente para uma ampliacdo do campo de atuacdo da educagdo
patrimonial. Novas leituras e interpretagdes de ordem sdcio-espacial, se pautados em
andlises criticas e respeito a diversidade cultural, podem favorecer os projetos de
educagdo patrimonial urbana, na medida em que a cidade, enquanto patrimonio,
deixa de ser tratada como expressdo estética ou como materializagdo de um passado
idealizado e passa a ser encarada como expressdo cultural e como espaco em

continuo processo de construgao.

O trabalho de campo (observacdo, aprendizagem in loco, contato direto,
vivéncias...), metodologia ja bastante utilizada pela Geografia, se apresenta como elo
de ligacdo entre esta disciplina e a educacdo patrimonial urbana, favorecendo a
producdo de novos conhecimentos com possibilidades de resultados mais
satisfatorios nas relagdes de ensino-aprendizagem. O estudo de campo nos lugares da
cidade (preservados e degradados) pode despertar o senso critico, o interesse pela
investigacdo e autonomia diante da produ¢do do conhecimento, permitindo pesquisar

aspectos dos lugares de patrimonio cultural urbano até entdo pouco explorados.

Quando bem organizado e estruturado, dentro de projetos consistentes de
educagdo patrimonial urbana, associados a estudos tedricos, discussdes e andlises, o
trabalho de campo pode promover percepcdes, observagdes, questionamentos e
descobertas significativas sobre o patrimodnio cultural das cidades. Mesmo sendo
pequeno o tempo de vivéncia com os lugares de patrimonio da cidade, via trabalhos
de campo, o contato direto através desta metodologia € importante, pois favorece a
apropriagdo estética e cognitiva, desperta sentimentos, favorece o encontro do
estudante com o lugar (pertencimento) e com o seu lugar na cidade, no pais e no

mundo (posicionamento como cidadao).

Retomando o pensamento de Yu-Fu-Tuan, o “sentido do lugar” remete-se a
apreciacdo visual ou estética (pela audicdo, olfato, paladar e tato), exigindo um
contato préoximo e uma longa associacdo com o ambiente. No entanto, se o trabalho

de campo com grupos de alunos ndo apresenta, normalmente, a possibilidade de
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longa permanéncia no local (ele dura, geralmente, de um a trés dias), a associa¢ao
com os lugares pode se prolongar por tempo indefinido se for mantida pelos
professores a continuidade dos estudos e discussdes sobre estes lugares apds o

retorno a sala de aula.

Devemos ressaltar que o trabalho de campo nos lugares de patrimonio
cultural das cidades ndo pode ser tratado como um fim em si mesmo, mas como um
meio para o desenvolvimento de um projeto de educacio patrimonial mais amplo. E
essencial a qualquer processo de educagdo patrimonial urbana levar para a sala de
aula as discussdes sobre as informacdes coletadas em campo (fotografias, filmes,
desenhos...). E necessdrio que o professor crie situacdes favoraveis aos debates sobre
as percepgoes ou o “sentido do lugar” que cada estudante traz consigo, antes e depois
do estudo de campo, de modo a garantir as reflexdes necessarias ao desenvolvimento
do processo educativo. Para a pritica de uma educagdo patrimonial que pretende
formar cidaddos criticos e capazes de atuar positivamente, € com autonomia, na (re)
constru¢do dos lugares da cidade, a metodologia do trabalho de campo, associada ao
debate e discussdo em sala de aula, se apresenta como uma alternativa bastante

oportuna e eficaz (Figura 1).

O processo de educacdo patrimonial urbana deve estabelecer relacdes de
ensino-aprendizagem que favorecam o conhecimento € o reconhecimento de bens
culturais diversos, que permitam questionamentos e debates sobre os processos de
selecao/preservacdo dos bens patrimoniais urbanos, sobre os conflitos existentes
sobre 0s usos e ocupagdes dos territérios urbanos, que promovam a reflexao sobre as
diferencas entre o patriménio publico e privado e tudo mais que leve ao
desenvolvimento de habilidades, competéncias e atitudes positivas para o exercicio

da cidadania e em prol de espacos urbanos melhores de se viver.

Quando realizado em lugares diferentes daqueles do cotidiano do estudante, o
trabalho de campo pode estimular uma maior percepcdo do espaco de forma
relacional, assim como uma maior socializa¢io (entre as pessoas do grupo e destas
com as pessoas da localidade) e a produc¢do de novos conhecimentos, ampliando
assim o horizonte cultural dos envolvidos. Tais experiéncias t€ém, em geral,

resultados bastante positivos, pois, logo depois que elas sdo realizadas, ja se observa
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mudancas no comportamento dos estudantes; percebem-se manifestagcdes de um
sentimento de pertenca e de elos de afetividade em relacdo a escola, a rua, ao bairro
ou a cidade onde moram. Observa-se, também, a melhora no convivio didrio entre os
estudantes e destes com os professores; muitas idéias pré-concebidas sdao desfeitas
estimulando a tolerancia e o respeito a diversidade cultural. Vé-se que os estudos do
patrimdnio urbano, quando realizados na perspectiva socio-espacial, estimulam

atitudes e comportamentos sdcio-espaciais mais positivos.

Figura 1- Estudantes da E.M. Monsenhor Artur de Oliveira em trabalho de campo na cidade de Ouro
Preto, outubro, 2010: o patrimdnio cultural urbano visto na perspectiva sdécio-espacial e em escala
local. (Fotos da autora)

A convivéncia com lugares bem preservados e bem aproveitados ou
reutilizados para outros fins culturais, como € o caso de grande parte do chamado
“centro histérico” de Ouro Preto, estimula nos estudantes o exercicio de um olhar
mais critico sobre os lugares da cidade onde moram, fazendo aumentar o nivel de

exigéncia em relacdo a qualidade de vida nesses espagos.

Sobre a relacdo de convivéncia das pessoas com os indmeros lugares

degradados nas cidades brasileiras, Y4azigi alerta para o fato de que:

quem nasce nos escombros fica de tal modo familiarizado com a
morte das coisas materiais que nem se dd conta ou pouco se incomoda
que algo definha. Seu padrio de exigéncia é naturalmente baixo. E
preciso que se alimente de muitas reflexdes internas, de muitas
referéncias externas para que se dé conta.™

30 YAZIGI, Eduardo. Vandalismo, paisagem e turismo no Brasil. In YAZIGI, Eduardo; CARLOS,
Ana Fani Alessandri; CRUZ, Rita de Cassia Ariza da. (org.) Turismo, espago, paisagem e cultura.
Sao Paulo: Hucitec, 1996, p.135.
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O espaco geografico da cidade de Ouro Preto, com alguns de seus lugares
muito bem preservados, cuidados e reutilizados, pode servir como excelente
“referéncia externa” para muitos estudantes que vivem em centros urbanos em
acelerado processo de transformacdo, geralmente de cardter predatério, € com
reduzida qualidade de vida. O trabalho de campo nesta cidade, quando bem
estruturado dentro de um projeto de educacdo patrimonial mais amplo, pode
conduzir as “reflexdes internas” a que Yazigi se refere, tdo necessdrias para a
promocgao de outras formas de ver e agir sobre a cidade.

Os resultados, nem sempre satisfatérios, das aulas de educacdo patrimonial,
via Geografia, se devem, talvez, a falta de uma distin¢do clara entre o que venha a
ser um trabalho de campo orientado e uma excursdo turistica ou turismo pedagdgico

(como € hoje mais comumente chamado pelas empresas de turismo especializadas).

Muitas vezes, os lugares de patrimonio cultural preservados de uma cidade,
como € o caso de Ouro Preto, sdo tratados como lugares de turismo, de espetaculo,
deixando de ser explorados como espagos urbanos de qualidade, de referéncias que
merecem ser compreendidas em diferentes temporalidades e dentro de um contexto
socio-espacial mais amplo. Quando a atividade escolar tem cardter de excursao
turistica, esses lugares de patrimonio cultural, muitas vezes, sd@o apresentados ao
estudante como materializacdo de um passado distante e idealizado, sob um discurso

nacionalista, romantizado e totalmente dissociado da realidade.

Por isso, ao invés de excursdes cronometradas, com objetivo de “aproveitar o
maximo do tempo”, passando pelo maior nimero de igrejas e museus possiveis, cabe
ao professor que quer explorar o potencial didatico dos lugares de patrimdnio de
Ouro Preto, ou de qualquer outra cidade do Brasil, criar novas relacdes de ensino
aprendizagem, onde as atividades escolares, na forma de excursdes turisticas, sejam
substituidas pelas metodologias de trabalhos de campo orientados e integrados a um

amplo projeto de educacdo patrimonial urbana.

Contudo, ndo queremos com isso descartar o lado lddico, prazeroso da
educacdo e menos ainda da educacdo patrimonial que lida diretamente com bens
culturais, que sdo, por exceléncia, um pouco disso tudo. Conforme destacamos em

nossas consideracdes iniciais, o lugar se singulariza a partir de visdes subjetivas,
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vinculadas a percepcdes emotivas, a sentimento topofilico ou experiéncias felizes.
Ao propor o encontro do ensino da Geografia com a Educagdo Patrimonial
consideramos de extrema importincia a observacao/percepcao de aspectos positivos
de lugares preservados que, por serem lugares de qualidade, de cultura, de referéncia
para uma vida melhor na cidade, em geral, implicam em experiéncias educativas

prazerosas.

Mas, o processo educativo ndo pode parar por ai. Ouro Preto, por exemplo,
nao estd livre de lugares degradados, mal cuidados, assim como a grande maioria das
cidades brasileiras, e, por isso mesmo, os projetos de educagdo patrimonial urbana da
atualidade devem aproveitar os trabalhos de campo para destacar a complexidade
urbana e abrir a discussdao sobre os fatores de ordem politica, cultural, social,
ambiental e ou econdmica, que estdo relacionados a producio de espagos geograficos

tdo diversos.

Para empreender uma educag¢do patrimonial transformadora, em favor de
relagdes sociais mais justas e espacos urbanos melhores de se viver € preciso que o
professor de Geografia comece por redimensionar os parametros que vieram
definindo patrimonio urbano e que até hoje sustentam muitas préticas de ensino. O
que queremos dizer € que é possivel ir além daquelas praticas de educagdo
patrimonial que insistem em ‘“‘conscientizar o aluno” sobre a preservacdo de um
patriménio urbano, usando como recurso didatico as cartilhas de alfabetiza¢do, com
discursos prontos e acabados, e geralmente de cardter nacionalista. Tais praticas de
ensino s6 contribuem para a sacralizagao do patrimdnio, ocultando toda a realidade

socio-espacial da qual este patrimonio cultural urbano € parte integrante.

Para uma educagdo patrimonial urbana transformadora, o professor de
Geografia ndo deve se eximir do seu papel de informar, mas deve ter como meta
principal formar cidaddos criticos, capazes de atuar positivamente na (re) construgao,

utilizagdo e ou preservacgao dos lugares de patrimonio cultural das cidades.

De acordo com Ana Fani Alessandri Carlos,
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o lugar é produto das relacdes humanas, entre homem e natureza,
tecido por relagdes sociais, que se realizam no plano do vivido, o que
garante a constru¢do de uma rede de significados e sentidos que sao
tecidos pela histéria e cultura civilizadora, produzindo a identidade.”

Dessa maneira, os lugares de patrimdnio das cidades devem ser encarados
como espagos geograficos, produzidos pelo homem, sujeitos a transformacdes ou
preservacdo, dependendo unica e exclusivamente dos interesses. Muitas vezes, o
processo de educacdo patrimonial urbana focaliza-se apenas nos lugares de
patrimdnio cultural preservados, que ja sdo alvo de politicas e iniciativas de
conservagao e, nesta perspectiva limitada, deixam passar despercebidos acelerados
processos de destruicdo que estdo acontecendo em outros lugares de patrimdnio da
cidade. Por isso, afirmamos que mais importante do que informar é formar o cidadao
capaz de pensar a cidade como a somatdria de diversos lugares de patrimdnios

culturais.

O processo de educagdo patrimonial urbana, ao oferecer as oportunidades de
reflexdo e andlise sobre a construcdo, transformacdo, utilizagdo e preservacdao dos
lugares da cidade, pode despertar sentimentos e atitudes de respeito em relagdo aos
diversos lugares de patrimdnio cultural existentes nas cidades e, por extensdo, aos
diversos grupos culturais que habitam a cidade. Cabe a educac¢do a funcdo de criar
situacdes favordveis que conduzam a producao de um conhecimento e a formagao de

cidaddos mais criticos e atuantes sobre o espaco urbano onde vivem.

Quanto ao sentido do lugar, sentimento que consideramos imprescindivel
para que o habitante tome o espago urbano (rua, bairro...) como um bem cultural, a
ponto de mobilizar esfor¢cos em favor de cuidados e protecdo, isso, € algo que a
educacdo ndo pode, e nem deve, tentar impor. Este sentimento de pertenca, de
identidade com o lugar, a ponto de considerd-lo como um bem cultural, um
patrimdnio cultural, € algo que se constréi no dia-dia, na vivéncia de cada um, no

exercicio da cidadania, tecido nas relagdes sociais.

3 CARLOS, Ana Fani Alessandri. O Turismo e a produgdo do ndo lugar. In YAZIGI, Eduardo;
CARLOS, Ana Fani Alessandri; CRUZ, Rita de Céssia Ariza da. (org.) Turismo, espago, paisagem e
cultura. Sao Paulo: Hucitec, 1996, p.28.
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Por isso dissemos que a conscientizagdo sobre a preservacdo dos lugares é
algo que ndo se impde, pois € processo que se realiza a partir de vivéncias s6cio-
espaciais e acontece em nivel individual: a pessoa ndo € conscientizada, ela é que
toma a consciéncia. Estamos de acordo com Ulpiano Bezerra sobre o fato de que “a
vida social (como forma de qualificac@o e, portanto, matriz da consciéncia) s6 tem

condicdo de aprofundar-se no quadro da habitualidade”.*

Trata-se de um novo posicionamento, de uma perspectiva mais democrética
de abordar a questdo patrimonial, na medida em que nem todos os lugares ja
consagrados como patrimdénio devam ser considerados por todos, de antemao, ou
obrigatoriamente, como um bem patrimonial. O conceito de patrimonio cultural,
cada vez mais, passa a se ocupar daquilo que é imaterial, devendo o educador ndo
desconsiderar, para o processo educativo, os significados simbdlicos e afetivos que
cada estudante, ou grupo de estudantes, traz consigo e os sentimentos que atribui aos

lugares da cidade.

O que pode ser considerado lugar de patrimoénio cultural para alguns grupos
pode ndo ser para outros e, neste aspecto, € essencial que a educacdo patrimonial
urbana respeite a diversidade cultural existente e promova as oportunidades de
reflexdo e andlise sobre esta questdo. Se estamos falando de ‘“sentido de lugar”, de
valores, de patrimonio cultural, as praticas educativas devem se ater ao perigo de

condutas de doutrinamento que, certamente, ndo se traduzirdo em atitudes cidadas.

O espaco geografico da cidade de Ouro Preto apresenta um grande potencial
didatico a ser explorado por aqueles professores de Geografia que buscam
empreender uma educagdo patrimonial urbana transformadora, pautada no conceito
ampliado de patriménio cultural. E possivel extrair dos lugares desta cidade
inimeras possibilidades para a educacdo, desde que o olhar sobre ela extrapole as
abordagens recorrentes da inddstria do turismo, tais como os feitos herdicos de
Tiradentes, o “autoditatismo” de Aleijadinho e a busca da originalidade do barroco

mineiro. A Inconfidéncia Mineira, a arte e cultura Barroca sdo aspectos importantes

** MENESES, Ulpiano T. Bezerra. Os “usos culturais” da cultura: Contribui¢do para uma abordagem
critica das préticas e politicas culturais. In YAZIGI, Eduardo; CARLOS, Ana Fani Alessandri; CRUZ,
Rita de Céssia Ariza da. (org.) Turismo, espago, paisagem e cultura. Sao Paulo: Hucitec, 1996, pp.88-
99,
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que contribuem para a defini¢do do lugar, porém, e por isso mesmo, devem ser

tratados pela educaciao de maneira critica, permitindo outras leituras e interpretagdes.

Outras leituras, interpretacdes e andlises do patrimonio cultural urbano
daquela cidade sao possiveis e ainda estdo por serem feitas pelos professores e seus
alunos, podendo conduzir a novas formas de olhar a “cidade patrimdnio”, bem como

de olhar o patrimdnio cultural de outras cidades do Brasil.

2.2 A “cidade patrimonio”

Feitas as primeiras reflexdes sobre a importancia do trabalho de campo para o
processo de educacdo patrimonial urbana via Geografia, partimos para outras
reflexdes, tomando sempre a cidade de Ouro Preto como referéncia, a cidade
decretada Monumento Nacional ainda em 1933, pelo entdo presidente Getilio
Vargas, e declarada Patrim6nio Cultural da Humanidade em 1980 pela UNESCO.
Queremos mostrar que, sob o olhar da Geografia, outras leituras e interpretacdes dos
lugares de patrimonio desta e de outras cidades do Brasil, sdo possiveis e

convenientes.

O exercicio de um novo olhar sobre esta cidade se faz necessario no sentido
de desprender-se das posturas celebrativas, romantizadas ou limitadas que ainda
persistem na educagdo patrimonial urbana, no tratamento que é dado a esta cidade
especificamente e que é estendido a tantas outras. E preciso que a Educacio
patrimonial via Geografia assuma novas posturas, passando a considerar como
patrimonio cultural de uma cidade nao apenas os lugares consagrados, tombados
pelos o6rgdos de governo como patrimOnio nacional, mas todos os lugares que a
compde e que tem sentido de ser, principalmente para as populacdes locais. E preciso
enxergar a cidade como espaco geografico, como patrimdnio socialmente construido,
deixado como heranca por geracdes passadas, mas em continuo processo de

construcao.

Registros de paisagens de Ouro Preto datados das primeiras décadas do

século XX, a exemplo das ilustracdes de Luis Jardim, presentes nas primeiras
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edicdes do Guia de Ouro Preto de Manoel Bandeira®™ ou nas fotografias da cidade
feitas por Luis Fontana™, se comparados as paisagens atuais, nos ddo conta do

quanto a cidade cresceu e se transformou.

A cidadezinha visitada pelos modernistas no inicio do século XX, cantada em
verso como a ‘“‘avozinha” do Brasil pelo poeta Manoel Bandeira mudou
substancialmente de feicdo. Mesmo com as grandes investidas de preservacdo ao
longo do século muita coisa mudou no espaco urbano de Ouro Preto. A cidade
cresceu, industrializou-se e o nimero de habitantes aumentou substancialmente,
apresentando hoje uma realidade socio-espacial bem diversa daquela do inicio do
século XX. Certamente, a visdo da cidade de Ouro Preto, idealizada nos anos 30
como monumento artistico pronto e acabado, e expressdao do “barroco” e da cultural
nacional, portanto um patrimodnio que deveria ser preservado como tal, revelou-se

inadequada com o passar dos tempos.

A Ouro Preto que se apresenta na atualidade nao € a ‘“cidade barroca” do
século XVIII e tampouco a cidadezinha que os modernistas conheceram nos anos
1920. Ela € hoje o resultado do trabalho de interveng¢do, transformagdo e constru¢ao
realizado por vérias geragdes, inclusive daquelas que atuaram na sua preservagao ao
longo do século XX e das que continuam atuando, na atualidade, na producao do seu

espaco geogréfico.

Neste sentido a educacdo patrimonial urbana, via Geografia ndo pode
desconsiderar o trabalho realizado pelo Instituto do Patrimodnio Histérico e Artistico
Nacional na constru¢io da Ouro Preto que temos hoje. Para uma educagdo
patrimonial urbana transformadora € necessdrio situar, com objetividade, a

participacao desta instituicdo na produgdo do espago geogréfico da cidade.

E preciso avaliar de maneira critica o importante papel desempenhado por
este 6rgdo do governo federal na constru¢io do espago geogriafico da “cidade
patrimdnio”. E preciso considerar tanto as acdes positivas de preservacdo sobre o
patrimonio cultural urbano, principalmente sobre aqueles que datam do periodo

colonial e representam a arte e a cultura barroca, quanto as investidas da mesma

33 BANDEIRA, Manuel. Guia de Ouro Preto. Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1947.
¥ MARTINS, Alexandre de Souza & DAMASCENO, Sueli (org.) Referéncias: Ouro Preto em Luiz
Fontana. 2d. Ouro Preto: Ed. UFOP, 1996.
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institui¢do na eliminacdo de vestigios da arquitetura eclética dos séculos XIX e XX,
considerada pelos seus técnicos de “aspecto bastardo” e passivel de “acdes

corretivas”.

O trabalho da urbanista Lia Motta, intitulado A SPHAN em Ouro Preto: uma
historia de conceitos e critérios, nos da conta do tamanho da participacdo da
institui¢ido na producdo do espago urbano da Ouro Preto que temos hoje, e constitui-
se em texto de referéncia para os professores de Geografia que queiram incluir o
estudo desta cidade nas suas praticas de educacdo patrimonial urbana. A autora
analisa, entre outras questdes, as investidas da instituicdo para criar uma cidade com
tipologia do século XVIII através de imitagdo das normas fachadistas desse periodo,

e da varredura de vestigios arquitetonicos dos séculos XIX e XX.

E interessante mencionar alguns exemplos de “acdes corretivas” da
instituicdo sobre a arquitetura de Ouro Preto, considerada por ela de aspecto
bastardo, pois é importante desmistificar a idéia, bastante introjetada na sociedade,
de um espaco urbano formado exclusivamente no periodo colonial. Uma acdo que
simboliza bem as intervengdes do SPHAN sobre o espaco da cidade para a produgdo
de uma cidade tipicamente colonial foi a reforma da fachada do prédio do antigo
Liceu de Artes e Oficios, situado nas proximidades da Casa dos Contos, que daria
lugar ao Cine Vila Rica. A antiga fachada de fei¢do neocldssica foi substituida por

uma fachada de “moda colonial”, segundo Lia Motta.

Muitas das fei¢des da cidade que parecem ser do século XVIII e que, muitas
vezes sdo apresentadas como se tivessem sido construidas nos tempos do Brasil
Coldnia, podem ndo o ser; pode tratar-se de interferéncias do 6rgdo de patrim6nio na
busca da construcdo de uma cidade com tipologia do século XVIII, de um periodo

especifico da histéria nacional.

Outro exemplo de “ac@o corretiva” sobre o espaco da cidade e que
consideramos também oportuno para nossas reflexdes foi a demolicio de um
mercado, também de feicdo neocldssica, que ocupava o espaco em frente a Igreja de
Sao Francisco de Assis, do final do século XIX até os anos 40 do século seguinte.
Interessante € que este mercado seria, possivelmente, o resultado de uma outra “ag¢ao

corretiva” feita anteriormente no local, ndo pelo Sphan, mas por aqueles que queriam
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uma Ouro Preto “moderna”. Com a instalacdo do regime republicano e a febre por
uma “modernizacdo” nas cidades brasileiras, retirou-se daquele lugar da cidade um
antigo mercado rustico, de tropeiros (figura 2), e se construiu no local um outro
mercado, de tracos neocldssicos, que possivelmente, naqueles tempos era sindnimo

de progresso.

Figura 2- Antigo mercado de Tropeiros — 1880.
( Foto: Marc Ferrez)

Sob outros “conceitos e critérios”, a instituicdo do patrimonio nacional tratou
de retirar da cidade aquelas marcas do século XIX que, possivelmente, fugiam ao
modelo da cidade patriménio que se buscava. A respeito dos motivos que levariam a
essa demolicdo, Castriota® chama a atencdo para o fato de o mercado estar
localizado em local que impedia a visibilidade total de um monumento barroco. Nao
de um monumento barroco qualquer, mas daquele que representava a obra de
Aleijadinho ou artista mdximo da cultura nacional: a Capela de Sdo Francisco de

Assis.

O ¢6rgdo do patrimonio cuidou para que o espago urbano de Ouro Preto
refletisse a forma original da cidade barroca que, sob o nacionalismo exacerbado da
época, materializava um passado exemplar e, no qual, estariam assentadas as origens
da cultura nacional, da identidade brasileira. Buscavam-se as fontes de nossa historia
e Ouro Preto, vista como cidade idealizada, passaria a ser a sua representacao

material.

3 CASTRIOTA, Leonardo Barci. Nas encruzilhadas do desenvolvimento: a trajetéria da preservagdo

do patrim6nio em Ouro Preto. In: Urbanizacdo Brasileira: Redescobertas. Belo Horizonte: C / Arte,
2003.
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Interessante para nossas reflexdes sobre o continuo processo de producao do
espaco geografico da cidade, e sobre os interesses e acdes que envolvem tais
transformacdes, € que aquele lugar, situado de frente da obra prima de Aleijadinho,
apresenta atualmente outra realidade sécio-espacial, com a possibilidade, em futuro
proximo, de nova transformagao. Hoje essa drea € ocupada pela feira dos artesdos do
municipio, mas, segundo moradores locais, j4 se cogita a possibilidade do lugar ser
transformado em estacionamento de automaoveis, caso a atividade comercial venha a
ser deslocada para o antigo prédio do Hospital da Santa Casa de Misericordia, que se

encontra desativado.

Nesses momentos, em que apenas se cogita a possibilidade de mudangas do
espaco da cidade é que o debate franco sobre a questdo deve ser aberto entre a
populacdo local, a Prefeitura da cidade e os 6rgaos de defesa do patriménio cultural.
Nao vemos resposta mais satisfatoria e democratica sobre possiveis mudangas no
espaco publico urbano, sendo aquela que apresente as intengdes e a participagcao
direta da populacdo local, sobretudo se esta populacdo tem em conta a necessidade
de constru¢do de um espaco urbano de qualidade para todos. Nesse sentido
reafirmamos a necessidade urgente de uma educagdo patrimonial urbana
transformadora para o Brasil, capaz de formar cidadaos mais criticos e atuantes na

constru¢do de espacos urbanos melhores de se viver.

Por longo periodo, a cidade de Ouro Preto foi tratada como obra de arte e
expressdo estética, como monumento nacional; despiram esta cidade de sua
componente social, “deixando as populagdes locais que 14 moravam subordinadas a

36
” 2P Mas, conforme

esta visdo idealizada, ndo sendo elas sequer motivo de referéncia
ressaltamos no primeiro capitulo desta monografia, esse olhar e atuagcdo da
instituicdo de patrimdnio sobre a cidade inserem-se dentro de uma determinada
historicidade, onde a concep¢ao de patrimdnio ainda se encontrava muito restrita aos
limites da producdo artistica e histdrica, diferentemente do conceito ampliado de

patrimonio cultural que temos hoje.

36 MOTTA, Lia. A Sphan em Ouro Preto: uma histéria de conceitos e critérios. In: Revista do
SPHAN. n° 22. Rio de Janeiro: Secretaria do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional do Ministério
da Cultura, 1987.
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O certo € que, ao impor seus “conceitos e critérios” para a afirmacao da
cidade de Ouro Preto como monumento nacional, a institui¢do do patrimodnio
contribuiu sobremaneira para a producdo de outras paisagens urbanas e para a
constru¢do da cidade que temos hoje. Assim, o papel desempenhado pelo SPHAN
(depois IPHAN) na construgao do espaco geografico de Ouro Preto e de tantas outras
cidades brasileiras é algo que a educacdo patrimonial urbana via Geografia deve
comecar a discutir, de maneira critica, objetiva e ponderada. A funcdo e a atuacdo de
outras instituicdes que agem sobre o patrimonio cultural urbano em nivel estadual e
municipal, bem como a necessidade de participacdo dos habitantes locais no
processo de preservacao/construcido do espago urbano sdo teméticas importantes que

também devem ser incluidas.

2.3 A cidade vista como patriménio de todos

Ainda em 1937, na primeira edicdo do Guia de Ouro Preto, o poeta e escritor
Manuel Bandeira afirmava que “as duas grandes sombras de Ouro Preto, aquelas em
que pensamos, invencivelmente, a cada volta de rua, sdo Tiradentes e o

Aleijadinho™’

Esta forma de Bandeira ver e retratar a cidade de Ouro Preto talvez estivesse
realmente de acordo com o pensamento e a realidade sécio-politica do Brasil dos
1930, quando as investidas, inclusive do SPHAN, eram orientadas pela procura de
raizes da nacionalidade brasileira. Os olhares sobre Ouro Preto se voltavam para
encontrar os vestigios da uma histéria, de uma cultura e arte “genuinamente

nacionais”. Aquele era um tempo de busca pelos “herdis” nacionais.

Foi com esse olhar que os modernistas “descobriram” Ouro Preto, trataram-
na como expressdo estética, formataram a visdo idealizada de uma cidade pronta e
acabada, atuaram sobre seu espago geografico e formularam as bases para o conceito

da “cidade patrimonio”.

7 BANDEIRA, Op.cit., p.47
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Para os tempos de hoje, preferimos um olhar mais critico sobre a cidade de
Ouro Preto, que perceba o patrimodnio cultural desta cidade para além do enfoque das
representacoes da cultura nacional ou do titulo de patrimdnio mundial que recebeu
da UNESCO. Toda cidade deve ser vista como um patrimdnio cultural, mas,

primeiramente, para aqueles que ali residem.

Existem outros aspectos do patrimdnio cultural de Ouro Preto que ficam
ofuscados sob a luz de sua fama, da industria do turismo, dos interesses eleitoreiros
ou da midia. Estamos falando da cidade como um bem cultural para os habitantes
que ali residem, da cidade como um conjunto de lugares de existéncia corrente e nao

como monumento nacional ou mundial.

Embasados na corrente humanista da Geografia consideramos que
todos os lugares da cidade que assumem um significado (afetividade / identidade /
pertencimento) ou um sentido de ser para as comunidades que ali residem ou para os
que deles usufruem, devem ser considerados bens culturais, merecedores de atengao

e cuidado.

Lugares degradados ou preservados sdo espacos geograficos produzidos pelos
homens e por uma cultura (ou culturas) que ndo € externa aos sujeitos de construg¢ao
desses mesmos espacos. Cada um dos lugares que compde uma cidade € resultado da
atuacdo de geracdes passadas que ali viveram e das geragdes que continuam atuando
no presente. A cidade, como resultado da somatdria de todos os seus lugares, torna-

se representativa da cultura, ou das culturas que a produziram.

A cidade presta testemunho de si mesma, devendo ser encarada como
resultado de um todo socialmente construido e pensada a partir de sua conservacao
integral. Nessa linha de pensamento, tanto os lugares preservados quanto os
degradados devem ser alvo de atencdo quando o assunto for patrimonio cultural
urbano. Os lugares preservados, quando apresentarem condi¢des sOcio-espaciais
favordveis para os habitantes locais, devem ser explorados ao maximo a fim de
indicar possiveis caminhos e possibilidades de agdes positivas sobre os lugares
degradados. Tanto os lugares preservados quanto os degradados merecem a atengao

dos educadores patrimoniais em suas atividades escolares.
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2.3.1 Os lugares preservados

A cultura religiosa do Brasil colonia ficou materializada e se manifesta em
varios lugares preservados da cidade. Em todo o territério da antiga Vila Rica se
véem estampados simbolos dessa religiosidade, seja em seus diversos templos, nas
ruas, pragas, pontes, chafarizes ou até mesmo nas esquinas. As manifestagdes desta
heranga cultural ndo se restringem ao patrimonio tangivel, mas se estendem para os

habitos, costumes e tradi¢cdes da populacgdo local.

Conforme Adalgisa Campos, em Roteiro Sagrado: Monumentos Religiosos
de Ouro Preto, ja no primeiro quartel do setecentos Vila Rica dividia-se em duas
pardquias: a de Nossa Senhora do Pilar e a de Nossa Senhora da Conceicao de
Antoénio Dias. A Pardquia do Pilar, com sede na Matriz de Nossa Senhora do Pilar,
era responsavel pela vida sacramental e o culto de nove capelas: dos Santissimos
coragdes ¢ Sao Miguel e Almas, da Ordem Terceira do Carmo, do Rosario dos
Pretos, de Sdo José dos Homens Pardos ou Bem Casados, de Nossa Senhora das
Mercés e Misericérdia (ou Mercés de Cima), de Sao Francisco de Paula, do Bonfim,
de Sao Sebastiao e dos Passos da Paixdao de Cristo e Semana Santa. A Pardquia de
Antonio Dias, com sede na Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do de Antonio Dias,
coordenava outras nove capelas que existiam na cidade: do Padre Faria, do Rosério
do Alto da Cruz ou Santa Efigénia, do Bom Jesus das Flores do Taquaral, da Ordem
Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, de Nossa Senhora das Mercés e Perddes (ou
Mercés de Baixo), de Nossa Senhora das Dores, de Sdao Jodo Batista, de Santana e de

Nossa Senhora da Piedade.

A formacdo das duas pardquias remonta ao inicio do povoamento da regido,
quando portugueses e paulistas disputavam o controle politico dos territérios de Ouro
Preto do Pilar e Antonio Dias, respectivamente, ¢ mantinham grande rivalidade. A
disputa entre os dois nicleos populacionais se refletiu na constru¢dao de duas igrejas
matrizes que, mesmo depois da juncdo dos povoados, por ocasido da formacio de

Vila Rica de Albuquerque, continuaram pertencendo a duas pardquias distintas.

Um olhar observador e atento sobre o espago urbano de Ouro Preto seja do

ponto alto do mirante do Morro de Sdo Sebastido, do mirante do Campus da UFOP
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ou das escadarias da Capela de Sdao Francisco de Paula (préximo a rodovidria)
permite avistar a grande maioria dos vinte templos religiosos mencionados por
Adalgisa Campos. Vé-se que eles se dispdem na paisagem urbana relativamente
proximos uns dos outros, mas geograficamente agrupados de acordo com a
localizagdo da pardquia de origem. O Morro de Santa Quitéria (Praca Tiradentes)
funciona, de certa forma, como um divisor entre o grupo dos templos que estavam
ligados originalmente a Pardquia de Nossa Senhora da Concei¢do e o grupo de

templos ligados a Par6quia do Pilar.

O observador que se posiciona de frente a qualquer um dos monumentos
religiosos tem, primeiramente, a sensa¢do de amplitude, de espaco aberto que se
oferece a partir das caracteristicas da topografia na qual o templo se assenta. Trata-se
de um patamar, situado em altitude mais elevada em relacdo ao relevo contiguo,
delimitado por um declive acentuado em pelo menos uma de suas bordas. Dai
percebe-se o engenho que esteve por trds da escolha do sitio para a locacdo de cada
um dos templos religiosos da cidade. Dessa engenhosidade infere-se uma
intencionalidade de visualizacdo médxima do templo na paisagem. Tais intengdes
poderiam estar ligadas as disputas entre as irmandades religiosas ou ordens terceiras,
que eram provedoras destas construgdes e se preocupavam em definir no espago

urbano e na vida social, o seu territério e poderio.

A garantia de uma visdo panoramica, tendo o cinturdo verde, as montanhas e
o céu como limite, talvez significasse, também, mais um dos artificios da Contra-
Reforma para afirmar o esplendor divino, tal como os artificios utilizados no interior
dos templos. De acordo com Jodo Adolfo Hansen, 0 monumento barroco é um teatro
de principios teolégico-politicos, espacializados, as vezes, como um teatro sacro. Ele
¢ uma alegoria que espacializa visualmente a presengca do Estado catdlico
mondarquico, utilizando técnicas retéricas que produzem efeitos sensibilizadores dos
sentidos.”® Se a arte Barroca foi capaz de conquistar a alma e a imagina¢do de muitos
fiéis através de sua exuberancia, a implantacao dos templos em locais privilegiados
foi capaz de produzir visdes cenograficas que extasiaram e maravilharam muitos e

continuam, ainda hoje, a fazer o mesmo.

38 HANSEN, Jodo Adolfo. Teatro da memodria: monumento barroco e retérica. Revista do IFAC. Ouro
Preto, n.2, pp.40-54, dez. 1995.
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Nao fosse a agdo de tombamento das igrejas e principalmente a protecdo das
areas do entorno por parte dos 6rgdos de patrimoOnio, talvez prédios mais altos
tivessem sido construidos nestes locais da cidade e, certamente, ndo teriamos mais a
qualidade visual que aqueles lugares oferecem. Lugares preservados como esses
podem e devem ser explorados em aulas de educagdo patrimonial urbana, podem
servir de “referéncia externa” para estudantes que vivem em cidades com acelerado

processo de transformacdo e de degradacdo das paisagens (Figura 3).
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Figura 3- Preservag@do dos lugares de patrimdnio e qualidade visual do espaco urbano.
(Fotos da autora- 2010)

Outro diferencial de Ouro Preto € a riqueza do patrimonio cultural imaterial
que continua vivo e em plena manifestacdo nos lugares da cidade, nao s6 no interior
dos templos, mas, também nas ruas. Estamos nos referindo as vdrias formas de
expressado cultural de seus habitantes, ligadas a uma religiosidade que tem suas raizes
no século XVIIL. Os fiéis continuam freqiientando os cultos em suas igrejas ou
capelas de santo de devocao e se associando as irmandades tradicionais. Por ocasido

da Semana Santa, por exemplo, tradi¢des religiosas seculares sdo evidenciadas em
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diferentes tipos de manifestacdes. As pardquias do Pilar e da Conceigdo alternam-se
na organiza¢do do evento e mobilizam uma participacdo intensa da populacgado local,

tal como nos primérdios da fundagdo de Vila Rica de Albuquerque.

As pequenas Capelas dos Passos, num total de cinco (conta-se o templo do
qual sai e entra a procissdo, resultando nas sete paradas sagradas) ficam faceis de
serem visualizadas no espaco urbano, principalmente durante a Semana Santa,
quando elas sdo abertas para representar os passos da Paixdo de Cristo. Em outra
ocasido, talvez, um visitante tenha maior dificuldade para perceber todas as
capelinhas e se surpreenda com as Capelas da Rua Sdo José e da Rua Direita, que
estdo localizadas discretamente em espaco anexos a uma loja e a uma residéncia

particular, respectivamente.

Segundo Adalgisa Campos coube a irmandade dos Passos, criada por homens
brancos em 1715, a construcdo, supervisdo e manutencdo das pequenas capelas da
via crucis. Bem preservadas, estas capelinhas, além de apresentar um valor
simbdlico para a populagdo de fiéis, imprimem a paisagem urbana certa delicadeza e

sensagdo de surpresa (Figura 4).
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Figura 4- Capela dos Passos da Paixao de Cristo e Semana Santa: tradi¢do
cultural expressa no espago urbano. (Fotos da autora- 2010)

As irmandades, organizacdes religiosas laicas foram fundadas em Ouro Preto

no século XVIII em substituicio as ordens primeiras (conventuais), que foram
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proibidas de entrar na regido mineradora pela Coroa de Portugal. Elas eram
responsaveis pela construcao dos templos, pela organizacdo das missas e procissoes,

ritos funebres e difusdo do culto aos santos.

Ainda hoje elas tém papel importante na vida religiosa da cidade,
continuando a participar principalmente das missas, procissdes e outros eventos
ligados ao templo do santo de devogdo. A tradi¢do centendria da populacido de se
organizar em irmandades pode ser observada por ocasido dos eventos da Semana
Santa que acontecem na cidade. Na procissdo do Domingo da Péscoa, por exemplo,
todas elas estdo presentes e se posicionam no cortejo religioso de acordo com a
hierarquia do santo de devo¢do. Os membros das Irmandades vestem-se com as suas
opas tradicionais e levam cruzes, lampaddrios, tocheiros, varas e turibulos seculares

que sdo, nos dias de hoje, retirados temporariamente dos museus sacros.

Faz parte também do patrimonio cultural intangivel da cidade de Ouro Preto a
confecgcao dos tapetes de rua, feitos especialmente por ocasido das procissdes do
Santissimo (Ressurreicao e de Corpus Christi). Essa tradicao popular que remete as
festas de inauguracdo da Igreja-Matriz de Nossa Senhora do Pilar, por ocasido do
célebre Triunfo Eucaristico realizado em maio de 1733, é cada vez mais reavivada
nas ruas de Ouro Preto. Os tapetes multicoloridos sdo elaborados com uma
infinidade de desenhos, preenchidos com serragens coloridas, palha de arroz, borra
de café, raspas de couro, cal, ciprestes, folhas, flores entre outros materiais (Figura

5).

Além de assumir o aspecto sagrado que contribui para dar solenidade a
procissdo, a preparacdo dos tapetes também apresenta um aspecto festivo, através do
encontro dos habitantes locais e destes com os visitantes. A preparacdo dos tapetes
tem inicio no dia anterior e atravessa a noite até o amanhecer do outro dia, quando
acontece a procissdo. A beleza dos tapetes € efémera e se desfaz quando o cortejo
passa, mas a tradi¢do de confecciond-los num clima festivo, sempre nas mesmas ruas
da cidade, partindo da Matriz do Pilar ou da Matriz de Antonio Dias, parece ter valor

simbdlico forte para os habitantes locais.
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Figura 5- Tapetes de rua: patrimonio cultural intangivel (Fotos da autora- 2010)

Igualmente importante como festa popular, porém de cariater profano é o
carnaval que acontece nas ladeiras de Ouro Preto. Essa manifestacdo cultural tem
também a participacdo intensa da populagao local que se organiza em diversos
blocos caricatos e utiliza o espago da cidade de forma bastante democrética para

fazer suas apresentagdes e marchas.

Sado exemplos de blocos tradicionais, com significado de patrimonio imaterial
para os ouropretanos, os Blocos Z¢ Pereira dos Lacaios e Bandalheira, entre muitos
outros. O primeiro foi fundado na cidade por funcionérios do Paldcio do Governo no
final do século XIX e é o bloco mais antigo da cidade. Ele mantém suas
caracteristicas originais e € composto de aproximadamente 60 folides, que repassam
a tradi¢do da festa e do bloco quase que de pai para filho. O segundo, bem mais
“jovem”, mas com significado também especial para a populacao local é a
Bandalheira Folclérica Ouro-Pretana (BAFO). Esse bloco que existe hd trinta e nove
anos na cidade conserva a caracteristica tradicional de percorrer vdrias ruas em
disparada, em ritmo militar acelerado, fazendo suar a todos que, no meio da

multiddo, tentam acompanhé-lo até a Praca Tiradentes.

A tradicdo local desta festa popular de rua é marcada pelo desfile de varios
outros blocos, que percorrem vdrias ruas da cidade e seguem todos para a Praca
Tiradentes. A praga € o lugar da cidade que marca a finalizacao de cada desfile, o
encontro entre os integrantes de varios blocos e destes com demais folides que

participam da festa.
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Por se tratar de uma festa popular, de tradicao democritica que faz uso
intenso dos espacos publicos da cidade, o carnaval de Ouro Preto pode se constituir
em tema de debate em sala de aula, dando destaque, principalmente, a dois aspectos:
a utilizacdo dos espacos urbanos como lugar de lazer e frui¢do, hdbito que vem
desaparecendo em outras cidades e, em contrapartida, as transgressdes no uso do
espaco publico e dos bens que nele se encontram. Como desdobramento desse
debate, a educacdo patrimonial pode promover o entendimento e distingdo entre

espaco publico e privado, temdtica pouco explorada na Geografia escolar.

Figura 6- Carnaval de Ouro Preto: festa democratica que faz uso das ruas da cidade. (Fotos da autora-

2010).

O local da cidade onde estd a Praca Tiradentes parece ter assumido, ao longo
do tempo, um papel agregador, quer seja como lugar conveniente para a
manifestacdo de eventos politicos e cerimOnias oficiais, em que o Estado aproveita-
se da centralidade e valor simbdlico desse espago publico para divulgar suas
mensagens e representagdes, quer seja como espaco de sociabilidade e encontro para

os habitantes locais e os turistas.

A escolha desse local para assentar o centro administrativo da nova capital da
capitania de Minas Gerais, a Vila Rica de Albuquerque, ndo parece ter sido por
acaso. A praca foi instalada no local mais elevado da divisa entre os antigos arraiais
de Antoénio Dias e Ouro Preto do Pilar: o Morro de Santa Quitéria. A praca
significaria assim o lugar do poder centralizador, o espago de materializacdo do
Estado mondrquico e, a0 mesmo tempo, ponto de encontro entre os dois arraiais mais

importantes da regido, que até entdo rivalizavam e disputavam o poder local.
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Esse lugar da cidade de Ouro Preto foi chamado de Praga da Independéncia
durante quase todo o século XIX, mas passou a se chamar Praca Tiradentes apds a
instauracdo do Regime republicano no Brasil. Na busca de representacdes
nacionalistas que agregassem o povo brasileiro, a cidade de Ouro Preto e, mais
precisamente, o ponto alto do Morro de Santa Quitéria foi o lugar escolhido pelos

republicanos para assentar a estitua do herdi nacional, Tiradentes(Figura 7).

De acordo com NATAL,

Datam da década de 1890 as primeiras atitudes documentadas em
relagcdo a valorizagao histérica de Ouro Preto. E dizer em valorizacao
historica € referir-se as acdes voltadas a distingdo de um caréter de
testemunho da histdria, ou de prova documental, genuina e inconteste,
imanente a cidade em questdo. Para tanto, em 21 de abril de 1893, em
data que comemorava a morte do mértir Tiradentes, foi inaugurado
em Ouro Preto o monumento em sua homenagem, na praca hoje
conhecida como Praca Tiradentes.>

Figura 7- Praca Tiradentes: espagco de manifestagdo de poder e sociabilidade.
(Fotos da autora- 2010)

Intervencgdes urbanas significativas foram feitas no espaco urbano de Vila
Rica quando esta cidade passou a categoria de capital da capitania de Minas Gerais.

Nesta época foi construida a maioria das pontes e chafarizes da cidade além dos

¥ NATAL, Op.cit.
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edificios do antigo Paldcio do Governador, hoje Museu da Ciéncia e da Técnica, e a

Casa de Camara e Cadeia, ocupada atualmente pelo Museu da Inconfidéncia.

Uma vez que Vila Rica se formou sobre um sitio marcado por muitas colinas,
vales e cursos de dgua, as pontes do Pilar, dos Contos, Rosario, do Funil, Antonio
Dias, da Barra, de Padre Faria e do Palacio Velho foram, e ainda continuam sendo,
elementos de ligacdo entre vdarias regides da cidade. As pontes do Rosdrio
(Caquende) e de Antdnio Dias (ou de Marilia), por exemplo, construidas com
detalhes caprichosos, tem até hoje a importante funcdo de estabelecer ligacao entre
as regides do Rosdrio e Cabecas e as regides de Antonio Dias e Santa Efigénia,

respectivamente.

Construidas em sua maioria com estrutura de alvenaria em pedras e feitas
para durar, algumas, como a ponte da Barra e de Ponte de Antdnio Dias, se alargam
na sua parte central constituindo, ainda hoje, espagos de estar e de convivéncia para
as comunidades locais. E cena comum na cidade ver grupos de pessoas conversando

e assentadas nos bancos que existem nessas pontes.

Os chafarizes, que também estdo dispostos no espaco da cidade em
concordancia com a topografia local sdo muitos: do Largo de Marilia, do Passo de
Antonio Dias, da Rua da Gléria, do Alto da Cruz, da Igreja da N. Sra. da Conceigao
de Antdnio Dias, da Rua Bardo do Ouro Branco, da Praca Tiradentes, do Alto das
Cabecas, do Pilar, do Rosdrio, da Rua das Flores, do Largo Frei Vicente Botelho, da

Barra e da Coluna, entre outros.

Eles se dispdem, geralmente, assentados em paredes e muros de construcoes,
principalmente onde as vias se alargam, como o Chafariz dos Contos, ou entdo, estdo
dispostos livres de construgdes adjacentes ou posteriores, a exemplo do Chafariz da
Rua da Gléria. De uma forma ou de outra a locagdo dos chafarizes na paisagem

urbana € sempre harmoniosa e garante boa visualizagao (figura 8).

Muitos continuam jorrando dgua, vinda de mananciais préximos, tal como
no periodo colonial. A diferenca € que se naqueles tempos os chafarizes tinham a
funcdo primordial de fornecimento de &4gua para a populagdo local, hoje eles

assumem outros papéis como embevecer turistas com suas formas arquitetonicas
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diferenciadas, divertir jovens e criancas, além de muitos deles continuarem

fornecendo dgua potdvel para os transeuntes.

Figura 8- Chafarizes presentes nas ruas de Ouro Preto: lugares de fruicdo. (Fotos da autora- 2010).

A qualidade visual e estética da cidade, as inimeras festas (profanas e
religiosas) e os hébitos e costumes dos habitantes, fazem com que Ouro Preto receba
um numero cada vez maior de visitantes. Este elevado nimero de visitantes
brasileiros e estrangeiros que a cidade recebe anualmente, exatamente por ter seu
patrimonio cultural preservado, pode se apresentar como ponto de partida para aulas
de educacdo patrimonial. O leque de possibilidades a ser explorado aqui € vasto,
permitindo que as relagdes de ensino aprendizagem transcorram na forma de debates
sobre os comportamentos e atitudes de turistas e visitantes sobre os espacos urbanos,
a importancia da preservagdo do patrimdnio cultural urbano como gerador de

emprego e renda para as populacdes locais e nacional, entre outras.

Conforme procuramos demonstrar nos pardgrafos anteriores, o patrimonio
cultural da cidade de Ouro Preto continua vivo e sendo vivenciado pelos seus
habitantes, através dos diversos usos dos lugares da cidade. A rua, a praca, o largo da
igreja, a ponte, o chafariz sdo lugares de existéncia corrente dos habitantes locais e
ndo uma representacdo cultural de um passado distante; a fruicdo dos lugares é
profunda e vivenciada, denota uma apropriacdo afetiva (figura 9). Os habitos,

costumes e festas populares continuam acontecendo como tradi¢des culturais, mas
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sem perder o dinamismo. Desta maneira a cidade se apresenta como um bem, como

um bem cultural, que merece atenc¢ado e cuidados.

Um dos riscos mais graves que corre o patrimonio cultural das cidades € a
possibilidade de perda do seu valor simbdlico para as populagdes locais, muitas
vezes devido a processos acelerados de transformacdo do espago geografico ou de
degradacdo ambiental. Muitas cidades do Brasil e do mundo que tiveram seus
espacgos geograficos muito modificados jd come¢cam a inventar tradi¢des e forjar um
patrimonio cultural material. Em fun¢do de interesses mercadoldgicos constroem-se

nas cidades os cendrios de espetdculo, verdadeiros simulacros, os “nao-lugares”.

Felizmente o patrimonio cultural intangivel de Ouro Preto sobrevive e parece
estar entrelacado e enraizado no patrimdénio material (igrejas, ruas, pracas, pontes,
chafarizes..) que foi alvo de acdes de preservacdo. Esse é um diferencial que talvez
ofereca a esta cidade uma grande vantagem: uma maior resisténcia aos riscos de

perda do valor simbdlico do seu patrimdnio cultural.

Figura 9- A rua, a ponte, o largo da Igreja: lugares de existéncia corrente dos habitantes locais.
(Fotos da autora- 2010)

2.3.2 Lugares degradados

Quem observa a cidade de Ouro Preto de um ponto privilegiado avista
primeiramente um espago urbano marcado pela presenca de monumentos e do
casario, tipicos do século XVIII, paisagem comumente retratada em cartdes postais.
Trata-se da parte mais antiga da cidade onde o 6rgdo de protecdo do patrimodnio
atuou intensamente para a preservacao. O mesmo observador, estendendo mais o seu

campo de visdo vai perceber outra paisagem, periférica a primeira, de fisionomia
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contrastante, marcada por constru¢des bem recentes e muito raramente pontuada por

monumentos.

A malha urbana da parte antiga da cidade, que se encontra preservada, se
estende em sentido longitudinal sobre um grande vale, o do Ribeirdo do Funil, e tem
como limites a Serra de Ouro Preto a norte e a Serra do Itacolomi ao sul. A outra
parte da cidade, com predominancia de ocupagdo recente, mas com vestigios de

povoamento anterior, se estende pelas encostas ingremes das duas serras.

O espaco urbano da cidade, periférico a parte mais antiga e preservada,
comecou a se configurar nos anos 1950, com a retomada da atividade mineradora do
ferro, aluminio e até do ouro, assim como a implantacdo de algumas industrias na
regido. Nos anos 1960, por decorréncia de um processo migratdrio intenso, o inchaco
da cidade ja se manifestava na expansdo cadtica da malha urbana, com ocupacdes

irregulares de encostas nas duas serras.

Além de ocupar dreas com condi¢cdes geoldgicas e geomorfoldgicas
desfavordveis e propicias ao risco de deslizamentos, bem como erguer edificacdes
sem as técnicas de construcdo adequadas, retirando, para isso, a vegetacao natural, o
povoamento recente se deu, em sua maior extensao, nas encostas da Serra de Ouro
Preto, onde atividades de mineragcdo subterranea foram intensas no passado. “Bocas
de minas” ainda abertas podem ser vistas facilmente nas encostas que ficam de frente
a Rodovidria ou, entdo, ao longo do trajeto de qualquer um que ande pelo Morro da

Queimada.

As encostas da Serra de Ouro Preto jamais poderiam ter sofrido tamanha
ocupacdo, ainda mais da maneira desordenada como se deu (figura 10). Os riscos de
deslizamentos de terra e desmoronamentos sdo uma realidade para os moradores
locais, que ja sofreram tais problemas em vdrios momentos dos anos 1970, 1980 e

1990.
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Figura 10- Ocupacdo desordenada das encostas da Serra de Ouro Preto - vista
da Rua Sao Miguel Arcanjo, Agua Limpa. (Foto da autora- 2010).

Se a cidadezinha do inicio do século XX apresentava como heranga colonial
um espaco urbano construido até certo ponto de acordo com as leis da natureza,
infelizmente, 0 mesmo ndo podemos afirmar para o espaco urbano que Ouro Preto
oferece as futuras geracdes. O inicio da ocupagdo da cidade aconteceu em areas mais
estaveis sobre vales mais largos (Vale do Funil), topos de colinas e platds de meia
encosta; além disso, as inimeras ruas de tracado tortuoso demonstravam o respeito
as curvas de nivel dos terrenos. Comparacdes entre as paisagens atuais da cidade e
aquelas registradas em fotografias antigas nos permitem perceber o quanto a area de
ocupacdo aumentou, e quanto diminuiram os quintais e as areas verdes da cidade e

da periferia.

Uma vez que a vegetacao natural € retirada e as casas sdo construidas morro
acima, sem técnicas de constru¢des adequadas e sem observar as condigdes
geoldgicas e geomorfoldgicas, em caso de chuvas fortes e constantes, comuns no
periodo do verdao em Ouro Preto, o perigo de encharcamento do solo e deslizamento

de terreno € iminente. Deslizamentos de terras ou avalanches podem resultar em
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catastrofes, tal como a que ocorreu no Bairro Piedade (ocupagdo de parte do Morro

da Queimada) em 1997 e que deixou um saldo de doze mortes € um ferido™.

O bairro Piedade é apenas um dentre varios lugares degradados de Ouro Preto
que merece atencdo e cuidados. Quem sabe um novo olhar sobre esta cidade,
encarando-a como a somatdria de todos os seus lugares € como um bem cultural de
todos os seus habitantes, implicaria em politicas efetivas de planejamento urbano,
voltadas para sua conservacdo integral? Pensar a cidade sob este novo olhar
significa considerar a sua “historicidade global” e ndo apenas a histéria dos lugares
que foram “tombados” ou reconhecidos como patrimonio histérico e ou artistico

nacional por 6rgaos de governo.

Pr6ximo a Capela de Nossa Senhora da Piedade, construida por volta de 1720
e tombada pelo 6rgdo do patrimdnio em 1939, existe um exemplar de um mundéu
que estd esquecido e, como aconteceu com muitos outros que existiram na periferia
da cidade, corre o risco de desaparecer. O mundéu era uma forma de constru¢cdo em
pedra utilizada pelos mineradores dos tempos coloniais como técnica de extragdo do
ouro. Descrito de forma sumadria, este era um repositério construido na base das
encostas das serras auriferas com o objetivo de colher a terra revolvida morro acima,

para depois permitir a coleta do ouro entre os escolhos.

Infelizmente restam poucos mundéus em Ouro Preto e os museus ja comecam
a fazer exposi¢des, na forma de maquete (Museu da Inconfidéncia - sala da
minerac¢do) ou de fotografias (Museu da Ciéncia e da Técnica) para representd-los.
Esse testemunho de técnicas primitivas de mineracdo representa um documento
material do trabalho dos escravos e seu desaparecimento implica em apagar parte da
histéria do trabalho da populacdo negra no Brasil, que ainda precisa ser contada e

permanece desconhecida pela maioria das pessoas.

Incluir a regido do bairro Piedade em roteiros de trabalho de campo com
estudantes, na cidade de Ouro Preto (com suas varias bocas de minas ainda abertas,

com as ocupacgoOes irregulares de encostas e com o exemplar raro de mundéu etc),

“ BONUCCELLI, T. Estudos dos movimentos gravitacionais de massa e processos correlatos da drea
urbana de Ouro Preto/MG. Tese de Doutorado em Engenharia Civil: Area de Geotecnia. USP/Sao
Carlos, 1999.
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pode favorecer sobremaneira a percep¢do e a compreensdo de outros lugares da
cidade que, embora bastante degradados, também sdo lugares de patrimonio. A
observacgdo atenta do espaco geografico deste lugar pode favorecer questionamentos
e debates sobre os processos de selecdo/preservacdo dos bens patrimoniais e a

producdo de um conhecimento, ou de reconhecimento, de bens culturais diversos.

Infelizmente, a cidade considerada patrimonio cultural da humanidade,
quando vista de perto, sem excluir nenhum dos lugares que a compde deixa a mostra
muitos problemas comuns a maioria das cidades brasileiras. Sdo eles: segregacao
espacial, espacos degradados, mau uso (e abusos) dos espacos publicos, ocupacdes
irregulares, construgdes ilegais, reducdo cada vez maior dos espagos verdes, trafego

intenso de veiculos, entre tantos outros.

Até mesmo lugares da cidade apontados como ‘“patrimoOnio histérico e
artistico nacional” que se beneficiaram das politicas de preservacdo sofrem, embora
com menor intensidade, com muitos daqueles problemas. A outra parte da cidade,
vista s6 muito recentemente como patrimdnio cultural pelos 6érgdos do governo,*'
sofre com a falta de politicas efetivas de planejamento, de cuidados e de orientagdes
para a populacdo que 14 reside. Sao lugares bastante degradados, que o turismo

geralmente nao ve.

Se uma cidade ndo € vista a partir da sua conservagdo integral entdo toda ela
estd sujeita as consequéncias de problemas nao solucionados. Problemas decorrentes
de ocupagdes irregulares nas cidades brasileiras sdo cada vez mais frequentes e com
resultados negativos para quem estd alojado nos morros e para quem estd situado
abaixo deles. Por isso, mais do que nunca, o olhar sobre a cidade deve ser baseado
em uma perspectiva que a considere como um patrimonio de todos que ali residem, e

nao para o usufruto de uma minoria.

Se os lugares da cidade se apresentam com ou sem qualidade de vida, é
preciso se ater ao fato de que eles foram construidos pelos cidaddos desta ou de

geracdes passadas, e sustentados pela cultura ou culturas urbanas dominantes em

*1 O projeto de implantacio do Parque Arqueolégico do Morro da Queimada em Ouro Preto foi
aprovado pela CNIC/MinC, em 21 de dezembro de 2005.

65



cada época. Se existe hoje uma insatisfacao diante da degradacdo do meio ambiente
urbano e uma insatisfacdo com o descompasso entre a velocidade das mudancas que
se processam no espaco geografico e o tempo da existéncia humana (tempo de uma
geracdo), devemos reconhecer que tais realidades t€m possibilidades de serem
alteradas pelas comunidades, na medida em que cada cidaddo se reconheca como

agente de construcdo e ou de transformagdo do espaco geogréfico onde vive.

Para enfatizar os argumentos apresentados aqui sobre a importancia de pensar
0 patrimOnio cultural urbano de maneira mais abrangente, levando em conta a
afirmacdo da cidadania, dos valores éticos e democraticos, e, principalmente
aplicando tal olhar as atividades de educagdo patrimonial, nos pareceu adequado

encerrar com as oportunas observagdes do historiador Ulpiano Bezerra de Meneses:

(...), nossa sociedade formulou conceitos restritivos ¢ deformantes de
cultura, de valores culturais, de bens culturais, que se projetam
também num certo tipo especifico de “uso”, restritivo e gerador de
deformidades, ainda que apresentado como nobilitante, mas, na
realidade, desqualificador de outros usos e fung;()es.42

*> MENESES, Op.cit., p.88.
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Consideracoes Finais

Uma sociedade s6 pode perdurar se tem um forte sentimento de si mesma. H4 momentos em
que esse sentimento se elabora fazendo a histdria, olhando o futuro, em suma, fazendo
projetos. Hé outros em que € o espaco que garantird esse papel. O espaco vivido em comum, o
espaco onde circulam as emocdes, os afetos e os simbolos, o espaco onde se inscreve a
memodria coletiva, o espago, enfim, permitindo a identificacdo.” (MAFESOLLI, 1995, p.
279.)

N3ao temos a pretensdo de ter resolvido todas as questdes levantadas durante a
pesquisa, mas, a0 menos, mantemos a expectativa de ter trazido contribuicdo
relevante aos temas discutidos no trabalho.

Recapitulando a problemadtica central da pesquisa, a proposta era discutir
alguns aspectos da educagdo patrimonial com vistas a oferecer contribuicdo
especifica aos professores de Geografia (e de outras dreas) que trabalham esse tema
com seus alunos, principalmente por meio da metodologia dos trabalhos de campo,
com vistas a uma melhor compreensdo do patrimdnio cultural presente no espago
urbano.

A cidade de Ouro Preto foi escolhida como referéncia central tanto pela razao
de ser um lugar chave nas discussdes sobre patriménio no Brasil, tendo servido
quase como “piloto” para implantagdo das politicas estatais de patrimdnio, como
também por ser o lugar de experiéncia da autora em seus trabalhos de campo, que
serviram para balizar as reflexdes tecidas ao longo do texto. A relagdo da cidade de
Ouro Preto com a construcdo do conceito de patrimonio cultural no Brasil € tao
estreita que € quase impossivel desenvolver uma préitica de educagdo patrimonial
urbana, na perspectiva socio-espacial, sem mencionar esta cidade.

Antes de abordar o tema da educagdo patrimonial via Geografia foi
necessdrio apresentar algumas reflexdes sobre a formagdo do conceito de patrimonio
cultural no Brasil. Como procuramos mostrar no primeiro capitulo da monografia, o
despertar para a questdo patrimonial no nosso pais ocorreu nas décadas iniciais do
século XX, em meio a debates estéticos (modernismo) e politicos (nacionalismo e
autoritarismo) que empolgaram intelectuais e homens de governo. Naquele contexto,

e a partir das mudangas politicas advindas da chamada Revolu¢do de 1930, o Estado
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brasileiro tomou iniciativas de politica patrimonial, sobretudo com a criacdo do
SPHAN em 1937, bem como de uma legislacdo especifica.

Nas décadas iniciais de implantagdo do SPHAN predominou uma concepg¢do
de patrimonio ligado exclusivamente a edificacdes e a obras de arte, tendo o estilo
Barroco sido apropriado — e até certo ponto construido — para servir ao propdsito de
oferecer uma tradi¢do artistica nacional ao discurso patrimonial. Assim, a
“descoberta” do patrimonio cultural urbano da cidade de Ouro Preto, datado do
século XVIII, calhou bem aos propdsitos nacionalistas do Estado e dos intelectuais
com ele afinados. Dessa maneira, durante varias décadas, as agéncias de patrimonio
cuidaram de preservar e cultivar acervos culturais que serviam de confirma¢ao a uma
determinada imaginacdo nacional, que estd baseada nos pressupostos de
originalidade e autenticidade do Barroco colonial. Enraizou-se, portanto, a
concepc¢ao de patrimdnio que alguns autores chamam de “pedra e cal”, tendo sido

relegadas outras possibilidades.

Posteriormente, nas décadas finais do século XX, tais concepg¢des tradicionais
sobre patrimdnio comecaram a ser questionadas, em plano internacional e nacional, o
que abriu espaco para sua ampliacdo. O alargamento do conceito de patrimodnio
levou a que fossem considerados dignos de preservacao todos os bens tangiveis e ndo
tangiveis, portadores de valores simbélicos para as comunidades locais, incluindo
assim, um nuimero cada vez maior de bens patrimoniais. Por essa mesma época, as
autoridades do patrimdnio e alguns professores passaram a se interessar pelo tema da
educagdo patrimonial, tendo surgido no Brasil dos anos 1990 algumas iniciativas
para estimular e regulamentar essa atividade escolar, com a edicdo de guias e

propostas curriculares de ensino.

No segundo capitulo da monografia nos propusemos a discutir com mais
cuidado as contribuicdes especificas que os professores de Geografia podem oferecer
a educacdo patrimonial, partindo de uma perspectiva transdisciplinar, enfatizando a
educacdo para a cidadania, preocupados em formar cidaddos responsdveis e
solidarios com sua cidade, com o planeta. A educacdo patrimonial via Geografia
pode resultar na compreensao dos lugares de patrimonio em escalas variadas: ndo s

em escala nacional, mas também considerando o patrimdnio cultural existente no
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bairro onde se mora. Assim, o patrimdnio cultural passa a ser pensado como bem de
uso e fruicdo, que ocupa espagos (ruas, casas, igrejas, pragcas, mercados, museus,
teatros, bairros...) e produz os sentidos de lugares das cidades. Os bens culturais das
cidades participam também dos conflitos e apropriacdes que o meio urbano encerra,

pois eles sdo provedores de lazer, turismo e sdo geradores de emprego e renda.

Em seguida, passamos a alguma reflexdes e andlises a partir de alguns dos
lugares de patrimdnio da cidade de Ouro Preto, procurando demonstrar caminhos e
possibilidades para a educacdo patrimonial. Apresentamos breve diagnéstico de
alguns dos principais lugares de patrimonio do “centro histérico” de Ouro Preto,
procurando ressaltar a riqueza do patrimoénio “de pedra e cal” e sua, muito provavel,
interferéncia na preservacao de um rico patrimdnio imaterial, ali também existente.
Procuramos dar o devido destaque as manifestagdes da cultura local e popular que se
apresentam nos lugares da cidade, de forma enraizada e entrelagada a espacialidade
urbana. A leitura que fizemos do patrimonio cultural urbano de Ouro Preto esteve
centrada na perspectiva sécio-espacial e principalmente em escala local, procurando
apresentar a cidade como espago de existéncia corrente, como espago vivido, com

uma rede de significados que lhe confere um sentido de bem cultural.

Na nossa perspectiva e de varios outros estudiosos do tema, o patrimonio
cultural urbano deve ser entendido para além da concepcdo de legado histdrico e
artistico excepcional. Assim, tomando Ouro Preto como uma cidade referéncia para
os estudos de educagdo patrimonial propomos uma forma de olhar mais abrangente
sobre esta cidade, para além dos lugares de patrimonio restritos ao “centro histérico”
do século XVIII e tombados pelos 6rgaos oficiais de preservacdo. Fazem parte do
patrimonio cultural desta cidade todos os lugares em relacdo aos quais os cidaddos
manifestam afetividade ou sentimento de pertencimento, os lugares de prazer e
fruicdo dos turistas e os outros lugares, que embora degradados e nem tdo felizes
para a fruicdo e vivéncia devem ser incluidos nos estudos de educagdo patrimonial

via Geografia.

A cidade também pertencem os lugares periféricos a esse centro, os quais

concentram a populacdo mais pobre e os problemas sociais e ambientais. Ouro Preto
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possui muitos lugares degradados, mal cuidados e por isso a educagdo patrimonial
deve aproveitar os trabalhos de campo para destacar a complexidade urbana e abrir a

discussao sobre os problemas e dilemas relacionados.

Em suma, nossa preocupacdo principal foi propor caminhos para
pensar e praticar uma educagdo patrimonial mais abrangente, capaz nio apenas de
informar os alunos sobre os lugares histéricos e artisticos de referéncia para o
imagindrio nacional, mas também de leva-los a perceber outros espacos e praticas,
dignos de preservagcdo e respeito, como os espacos degradados da cidade e as
manifestacdes da cultura popular. De outro modo, se trabalharmos apenas sob a Gtica
de um conceito de patrimonio cultural limitado irfamos gerar, igualmente, préticas
limitadas de educagdo patrimonial urbana.

Partindo dessa perspectiva, assim acreditamos, os resultados serdo mais
eficazes tanto no sentido da valorizacio do patrimonio oficialmente reconhecido pelo
Estado, e cujo valor ndo questionamos, quanto na direcio de formar cidadaos
preocupados em fruir de maneira sadia os espacos urbanos, respeitando o passado, as

tradicoes, mas pensando também na vida presente e no futuro.
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