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Quem entende Ouro Preto sabe

o que em linguagem nao se exprime
sendo por alusivos codigos,

€ que pousa em suas ladeiras

como o leve rogar de um passaro.

Ouro Preto, mais que lugar
sujeito a lei de finitude,
torna-se alado pensamento
que de pedra e talha se eleva
a gozosa esfera dos anjos.
Ouro Preto bole com a gente.

E um bulir novo, diferente.

Carlos Drummond de Andrade



RESUMO

Neste trabalho foi produzido um fotolivro impresso que se propde a olhar para a cidade de
Ouro Preto que existe além do seu tdo conhecido centro histérico. O objetivo ¢ mostrar que
existe mais de uma cidade dentro da mesma Ouro Preto, e que esta diversidade ¢ muitas vezes
invisibilizada pela for¢a ofuscante do seu valor historico e patrimonial. No presente memorial
procuro discutir de forma mais destacada estas questdes das diversas Ouro Pretos, a relagao
entre fotografia e cidade. Também ¢ pensada a caracteristica documental da fotografia, mas
sempre a partir da relagdo intrinseca entre documento e expressdo desta linguagem. O

objetivo € mostrar que existe mais de uma cidade dentro da mesma Ouro Preto.

Palavras-chave: fotografia; cidade; Ouro Preto; fotolivro

ABSTRACT

In this work, a printed photobook was produced that aims to look at the city of Ouro Preto
that exists beyond its well-known historical center. The objective is to show that there is more
than one city within the same Ouro Preto, and that this diversity is often made invisible by the
blinding force of its historical and heritage value. In this memorial I try to discuss in a more
prominent way these issues of the various Ouro Pretos, the relationship between photography
and the city. The documentary characteristic of photography is also considered, but always
based on the intrinsic relationship between document and expression of this language. The

objective is to show that there is more than one city within the same Ouro Preto.

Keywords: photography; City; Ouro Preto ; photobook
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INTRODUCAO

Declarada Monumento Nacional, em 1933, no primeiro Governo de Getalio Vargas, e
Patriménio da Humanidade pela Organizacdo das Nag¢des Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco), em 1980, Ouro Preto ¢ reconhecida nacional e internacionalmente em funcao do
nucleo historico por meio do qual se organiza (UNESCO, 2020). As ladeiras e os paralelepipedos
que formam a cidade guardam a memoria de um importante periodo do desenvolvimento e histéria
do pais. Ouro Preto foi, durante muito tempo, um dos lugares mais importantes do Brasil colonia.
Como capital da provincia de Minas Gerais, a antiga Vila Rica foi um dos centros de poder mais
rentaveis para a coroa portuguesa que explorou os corpos negros que foram sequestrados de suas
casas. Hoje, a cidade ¢ um dos destinos turisticos mais procurados do estado e sempre aparece bem
rankeada em guias de viagens. E conhecida por seus atrativos culturais como as atividades
religiosas da Semana Santa; o 21 de abril, em que se torna a capital de Minas Gerais para a
celebracdo da Inconfidéncia Mineira; o carnaval universitario; a Festa do 12; o Festival de Inverno;
o Férum das Letras, ambos organizados pela Universidade Federal de Ouro Preto em meio a toda a
arquitetura barroca conservada ao longo do tempo. Sao mais de 300 anos de histéria de uma cidade
que nasceu e cresceu a partir da mineragao e tem nessa ocupagao sua principal atividade econdmica.
Mas ndo ¢ para esse lugar, o cartdo postal da cidade, que surge a producdo deste trabalho. Ja existe
um vasto e rico acervo cultural que apresenta os casarios e templos do século XVIII. A cidade
historica foi e continua sendo retratada de varias formas, por inimeros profissionais, das mais
diversas areas do conhecimento e das artes. Poemas, filmes, pinturas, musicas, livros e fotografias
se dedicaram a Ouro Preto e seus monumentos e construiram narrativas sobre a cidade a partir de
uma visao do nucleo histodrico.

Diante deste contexto, o objetivo do produto sobre o qual me debrucei ¢ se libertar um
pouco da ideia de que a existéncia de Ouro Preto se da apenas pelo centro historico. Durante alguns
meses caminhei pela cidade fotografando a urbe que nao esta nos livros de historia, tampouco nos
guias de turismo, minhas lentes apontaram destacadamente para a cidade que ndo aparece nos
cartdes postais, meu foco foi a existéncia de uma outra realidade que ¢ invisibilizada pela
importancia do nucleo histdrico. O proposito ndo foi procurar, nos bairros € morros periféricos, uma
cidade necessariamente harmdnica, bela — dentro de uma perspectiva cléssica, tradicional -, como se
espera encontrar na arquitetura colonial. A ideia ¢ mostrar a outra cidade, seu cotidiano, suas
peculiaridades, uma urbe que cresceu e continua se expandindo, na maioria das vezes, sem a devida

regulacdo urbana, a cidade com suas contradi¢des, descontinuidades, lacunas, fissuras, dificuldades
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e invisibilidades, ao menos para a imagem exterior que da Ouro Preto histdrica se construiu, onde
parte do que ela ¢ foi retirada ou apagada de sua complexidade urbana e identitéria.

O trabalho surge de uma percepc¢ao pessoal de que os moradores de Ouro Preto ndo vivem a
cidade da mesma forma. A observacao denuncia que existem varias cidades dentro do mesmo
territorio, o protagonismo do centro historico ofusca o restante da cidade que acaba ndo sendo vista.
Esta outra cidade, como cita Andriolo (2009): “carece de forca simbdlica para se fazer visivel”. A
urbe ouro-pretana organiza sua existéncia a partir da importancia do nucleo historico que € restrito a
regido central. O restante fica invisivel diante do olhar atento somente a cidade histdrica. A cidade
dos outros habitantes ao redor deste “centro”, por vezes, nao parece ser notada. Existe a cidade dos
estudantes, a Ouro Preto do turismo (historica) e a cidade dos moradores, entre outras possiveis. O
resultado da caminhada por essas outras cidades dentro de Ouro Preto, foi a produ¢do de um livro
fotografico com o objetivo de fazer emergir ou denunciar, através de imagens, que existe uma outra
urbe que se movimenta, que pulsa, tem sua rotina, possui demandas por servigos publicos e vive
uma logica de funcionamento diferente do centro histérico, além de uma composi¢ao urbana muitas
vezes precaria ou confusa em sua superficie.

Minha opcao foi usar a fotografia como forma de expressao e linguagem para expor o ponto
de vista de um ouro-pretano que vive entre as cidades que compdem o conjunto Ouro Preto, mais
destacadamente do morador, do estudante e do turista. Uma produgdo fotografica que propde um
didlogo sobre a necessidade de uma visao diferente acerca desta urbe. Um conjunto de imagens que
sdo a minha forma de dizer que existe uma cidade além do patrimoénio historico. O ensaio
fotografico permite maior liberdade ao fotdgrafo de explorar sua forma de ver o mundo. “E através
do ensaio que o fotdégrafo pode expressar com mais intensidade sua visdo sobre determinado tema, e
¢ importante que se sinta a singularidade que a presenga do ponto de vista do autor permite ao
trabalho.” (FIUZA; PARENTE, 2008, p.171). Durante a produgdo do ensaio o fotdgrafo ¢ levado a
refletir sobre a correlacao entre as imagens e o que elas, essas imagens, dizem quando estao juntas,
editadas e apresentadas da forma escolhida pelo autor do trabalho.

O suporte escolhido para acolher essas fotografias € o fotolivro, em razao do entendimento
dele como um produto literario em que a fotografia ¢ protagonista da narrativa, de acordo com a
explicagdo de Feldhues (2017). Com a montagem de um livro é possivel promover um
aprofundamento nas narrativas sobre a cidade e realizar um trabalho que seja permanente e
acessivel a comunidade, estudantes, turistas, a quem possa se interessar por outros olhares sobre a
urbe que existe além dos holofotes tradicionais. “As imagens mostram o mundo, a organizagdo das
imagens ¢ o caminho proposto e as relagcdes que surgem na imaginacdo do leitor, ¢ percurso

narrativo individual e subjetivo que um fotolivro pode proporcionar.” (FELDHUES, 2018, p.11). A
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poténcia ensaistica e narrativa do fotolivro torna-se essencial para um trabalho que pretende
demonstrar uma outra visdo de um municipio que ¢ bastante fotografado, conhecido e que
aparentemente ja possui uma identidade bastante estatica e consolidada no imaginéario coletivo.
Sousa (2002), ao definir algumas caracteristicas de ensaios fotograficos, afirma que o
fotografo dedica-se a um tema para contar uma historia. Ele cria o termo foto-historias para definir
um género jornalistico em que uma série de imagens procura construir um relato sobre determinado
tema. Este trabalho, como ja dito, debruga sobre parte das diversas Ouro Pretos invisiveis e suas
formas de existéncia, tentando dar a ver, inclusive a partir do recorte proposto, que existem outras
tantas cidades ndo expostas dentro da forma tradicional de se representar este Patrimonio da

Humanidade:

Tradicionalmente, as foto-histérias debrugam-se sobre um problema social, sobre a vida das
pessoas ou sobre um acontecimento. Nao ¢ raro abordar-se um problema social seguindo-se
a vida quotidiana que uma determinada pessoa leva. E como converter em fotografias a
técnica redactorial que consiste em personalizar o comego de uma histdria (relatar o que
estd a suceder a uma pessoa e passar, a partir dai, para a abordagem de uma situagdo geral).

(SOUSA, 2002, p. 128)

Mais do que tudo, este trabalho ¢ um convite ao leitor, seja ele conhecedor ou ndo deste
lugar, morador ou turista, para caminhar comigo na Ouro Preto que, por vezes, ¢ ofuscada pela
heranca arquitetonica deixada pelos colonos portugueses. Essa cidade, com mais de 300 anos de
histéria, agora possui o grande desafio de conciliar a existéncia de um rico acervo patrimonial com
a cidade do século XXI, que continua crescendo pelos seus morros e distritos e se torna cada vez
mais complexa. Longe de querer negar a importancia do centro histdrico, o trabalho tem a pretensao

de propor um outro olhar sobre Ouro Preto, um olhar para além do centro histdrico.
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1 - FORMACAO URBANA DE OURO PRETO

O que mais tarde se tornaria a Imperial Cidade de Ouro Preto, era dividida no século XVIII,
literalmente, entre dois principais povoados: Antonio Dias e Pilar do Ouro Preto. Sao essas duas
regides que deram origem a Vila Rica, que recebeu o titulo de capital da provincia de Minas Gerais.
Na primeira década do século XVIII, a localidade foi elevada a categoria de vila. Com a ascensao
do lugarejo foi criada a Camara Municipal, 6rgdo responsavel pela administracdo do territério.
“Vila Rica, hoje Ouro Preto, foi elevada a sede de municipio em 1711, com o titulo de Vila Rica de
Albuquerque, que reuniu duas pardquias vizinhas, a de Antonio Dias, dos paulistas, e a de Pilar, dos
portugueses” (VIERNO, 2011 apud SILVA; ALVES, 2015, p. 4).

O nucleo administrativo da vila ficou posicionado em um ponto intermediario da regido que
ligava as duas principais paroquias, no alto do Morro de Santa Quitéria (atual Praca Tiradentes). De
acordo com Silva e Alves (2015) a formagdo urbana de Vila Rica deu-se em torno da unificacdo e
surgimento de varios povoados menores, um fendmeno conhecido no urbanismo como conurbacao.
Com a criagdo de Vila Rica, em 1711, os pequenos povoados foram legalizados e comecaram a
receber estruturas como pontes, chafarizes, calcamentos nas ruas, para abrigar a cupula do poder da
capitania. As pardquias de Antonio Dias e Pilar estavam no principal eixo de conexdo da Vila.
(SILVA; ALVES, 2015).

A intensa atividade mineradora desenvolvida na localidade fez de Vila Rica um importante
centro econdmico e cultural que permitiu que ela se tornasse a capital da Provincia de Minas Gerais
em 1820. Tempos depois, quando foi oficializada como cidade recebeu o nome que representava a
caracteristica do minério encontrado no territorio: “A designa¢do de Ouro Preto foi estabelecida
devido ao primeiro ouro encontrado na regidao, o qual possuia coloragdao bastante escura e somente
iria adquirir a sua cor usual através de sua fundicdo” (VASCONCELLOS, 1977 apud SILVA;
ALVES, 2015, p. 5). Ouro Preto permaneceu com o titulo de capital de Minas Gerais até 1897,
quando o centro administrativo do estado foi transferido para Belo Horizonte, uma cidade nova,
moderna e planejada que tinha espago para crescer e se desenvolver e correspondia aos anseios de
modernidade daquela época, momentos de grandes mudangas no pais que acabava de se tornar uma
Republica. “Nas décadas iniciais do século XX, as cidades brasileiras eram vistas como a
possibilidade de avanco e modernidade em relagdo ao campo que representava o Brasil arcaico.”
(MARICATO, 2003, p. 151).

A partir da mudanga da capital, Ouro Preto vive um periodo de estagnacdo econdmica e
social, nos primeiros anos do século XX, a minera¢cdo ndo era mais o motor economico do pais e a

exploragdo do café comeca a ganhar forca como principal atividade econdmica da Nova Republica,
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afastando ainda mais a antiga Vila Rica do protagonismo que detinha nos tempos de exploracao
aurifera. A cidade volta a chamar a atengdo a partir das politicas de preservagao do patrimdnio
historico na década de 1930, intensificadas pela ascensdo de Getilio Vargas e do movimento
modernista que promoveram o tombamento do conjunto arquitetonico da antiga capital pelo o6rgao
predecessor do Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), o Servigo do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN).

Com essas politicas de preservacdo e a busca por uma identidade nacional, as obras de
Aleijadinho e Mestre Ataide sdo consideradas expressoes artisticas tipicamente brasileiras. Ouro
Preto se torna um museu a céu aberto, é o inicio da constru¢do da narrativa da cidade historica. Ja
em meados dos anos 50, a mineracao volta a se tornar uma atividade econdmica intensa na cidade,
com a exploragdo de bauxita através da instalagio da empresa Alcan Aluminios do Brasil, que
encerraria suas atividades na cidade em 2014. Além disso, em 1969, é criada a Universidade
Federal de Ouro Preto (Ufop) que nasceu da unificacdo das Escolas de Farmacia e de Minas
(pioneiras em suas areas no pais). A universidade atrai pessoas de outras cidades que fazem de Ouro
Preto seu lar durante a sua formagdo. Esse fluxo gera movimentagdo no comércio local, como
aluguel de imoveis e demandas por servigos.

No decorrer do tempo, Ouro Preto tornou-se uma cidade bastante visitada por turistas de
todo canto do Brasil e do mundo que desejam conhecer a heranga arquitetonica deixada pelo
império portugués. A antiga Vila Rica, assim como nos tempos de exploragdo aurifera, se tornou
uma cidade movimentada, com visibilidade consideravel em meios de comunicagdo especializados
em viagem que a indicam para passeios turisticos. A vida universitaria se desenvolveu com as
tradicionais republicas, moradias estudantis coletivas que promovem, entre outras coisas, festas e
eventos como o carnaval e a Festa do 12.

Depois de mais de 300 anos de historia, a antiga Ouro Preto se expandiu e conta com uma
populagdo estimada de 73.994 pessoas de acordo com os dados do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE) de 2018. A cidade cresceu e continua se desenvolvendo com o passar do
tempo. A expansao territorial e populacional gera demandas sobre a estrutura urbana e os servigos
publicos relacionados ao acesso pleno a cidade, como moradia, saneamento basico, transporte,
acessibilidade. Mas a cidade historica continua ganhando muito mais aten¢@o do que a cidade a sua
margem, que estd longe da riqueza patrimonial que existe na terra da Inconfidéncia Mineira. Em um
trabalho que discute o processo de significacdo de Ouro Preto, Andriolo (2009) relaciona a

hegemonia e o protagonismo da cidade historica sobre o que ele assume como cidade real:
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As imagens e discursos acerca da “cidade historica” ganham materialidade e dimensdo
espacial na cidade turistica. Os conhecimentos sobre arquitetura e infra-estrutura urbana
também se projetam sobre a cidade real, para usar a formulagdo de Argan (1992), “sempre
existe uma cidade ideal dentro ou sob a cidade real, distinta desta como o mundo do
pensamento o ¢ do mundo dos fatos” (p. 73). Assim, também escreveram Ashworth e
Tumbridge (1990), afirmando a existéncia de varias cidades na cidade, tais como a cidade
dos arquitetos, a dos vereadores, a dos planejadores urbanos e a do turista. De todas estas
formas de perceber, a “cidade do habitante”, distinta daquela idealizada pelos legisladores,
carece de forga simbdlica para se fazer visivel. (ANDRIOLO, 2009, p. 160).

A partir da expansao urbana e populacional de Ouro Preto que ocorre na segunda metade do
século XX, a comunidade se viu obrigada a procurar abrigo em encostas e regides mais periféricas
da cidade, gerando uma ocupagdo de areas passiveis de desmoronamento, situagao que sempre gera
tensdo durante as temporadas de chuvas constantes. Em 2020, de acordo com informag¢des do Jornal
Voz Ativa, até o dia 27 de janeiro do corrente ano, a Defesa Civil Municipal atendeu 500
ocorréncias em razdo das fortes chuvas que atingiram o estado de Minas Gerais. Em sua tese de
mestrado apresentada ao Programa de P6s-Graduacdo em Evolucao Crustal e Recursos Naturais do
Departamento de Geologia da Universidade Federal de Ouro Preto, Oliveira (2010) analisa a
ocupacdo urbana de Ouro Preto, de 1950 até 2004, e conclui que o periodo de recuperacao
econdmica da cidade levou a formacdo de novos bairros que aparecem juntos com a falta de
planejamento urbano, situacdo que com o passar do tempo torna-se cada vez mais complexa e de

dificil controle do poder publico:

Repassando os cinquenta e quatro anos de ocupagdo analisados, pode-se dizer que Ouro
Preto vivenciou nesse periodo de recuperacdo econdmica, a consolidacdo da ocupagdo na
regido no entorno do Nucleo Histdrico enquanto a demanda por novas areas ainda nao havia
cessado. Isso levou a populacdo na direcdo da Serra de Ouro Preto e colunas adjacentes ao
Nucleo Historico. A inobservancia das condi¢des adequadas de uso do solo, premissa
primordial na paisagem de Ouro Preto, levou a deflagracdo de problemas de ordem de
ocupacdo inadequada na area urbana de Ouro Preto. Dessa maneira, ¢ importante manter
em vista que, as areas com tendéncias a expansdo devem ser conduzidas de maneira que as
ocupagdes respeitem as caracteristicas do meio fisico local, para que futuros problemas
possam ser evitados. (OLIVEIRA, 2010, p. 97)

Uma tentativa de conter a situagdo seria garantir recursos para um maior controle sobre a
ocupacdo do solo ouro-pretano - € esse uso que o poder publico faz de algumas legislagdes. Mas
como demonstram Alvares e Sousa (2016), a legislagdo urbana da cidade ¢ direcionada para a
protecdo dos bens historicos, a exemplo da modificacdo que ocorreu em 2011, da Lei de Uso e
Ocupacao do Solo do municipio (Lei Complementar n° 93 de 20 de janeiro de 2011). Essa mudanca
criou condic¢des e limitagdes para a ocupagdo e expansao da area territorial de Ouro Preto. Trata-se

de uma lei bastante dura e que visa prioritariamente proteger o patrimonio historico da cidade, mas



15

que a meu ver deixa um pouco de lado a complexidade e as especificidades do restante do conjunto
urbano da cidade.

O resultado desta postura ainda predominante e patrimonialista ¢ uma legislacdo rigorosa
que olha somente para o patrimdnio histérico, e ndo considera a populacdo que vive longe desse
nucleo central que precisa ser preservado. O resultado, diante de tamanho rigor, sdo ocupagdes
irregulares e sem o devido ordenamento urbano, uma ocupagdo que ndo garante a comunidade o
acesso pleno a cidade. O artigo 49 dessa lei, por exemplo, trata dos afastamentos minimos laterais e
de fundo das edificagdes do municipio. O primeiro item deste artigo estabelece uma distancia
minima de 1,50 m entre as edificagdes de até 6 m de altura — por uma breve andada pela cidade ou
olhada nas fotos que foram produzidas neste trabalho ¢ possivel perceber que esses limites ndo sao
respeitados. E ndo sdo respeitados porque os moradores querem desrespeitar as leis, mas a formagao
urbana da cidade se tornou tdo complexa que ¢ dificil contemplar, obedecer a regulagdo urbana. A
lei também estabelece taxas ndo edificantes dos terrenos, ou seja, os lotes ndo podem ser totalmente
ocupados por construgdes, o que a legislacdo ndo considera ¢ que muitas vezes o mesmo imovel
possui varias moradias de uma mesma familia. Sao filhos que constroem suas casas nos imoveis dos
pais, um “puxadinho” que aos poucos toma conta de todo o terreno. Essa situacdo acontece na
minha familia e também nas familias dos meus amigos e de muitas pessoas que conheco na cidade.

No meu ponto de vista, as pessoas ocupam de formas irregulares os morros e areas de risco
devido a uma questdo socioecondmica. Em 2016, de acordo com o IBGE, o salario médio mensal
na cidade era de trés salarios minimos, naquele ano o salario minimo estabelecido pelo Governo
Federal equivalia a R$ 880,00. A proporcao de pessoas com trabalho em relagdo a populacao total
era de 27.6%, ou seja, 20.519 pessoas ocupadas para uma populacido de quase 74 mil pessoas em
2018. Os dados do IBGE Cidades nao contém informacao sobre o nimero de pessoas que nao estao
aptas a trabalhar, como criancas e/ou aposentados. Assim, semelhante ao fendmeno de formagao de
favelas nas grandes cidades, uma determinada atividade econdmica gera um aumento populacional
em um municipio, os imdveis mais centrais ficam mais caros e a populagdo mais pobre se vé
obrigada a ocupar as areas periféricas da cidade. Essa foi uma das principais justificativas que levou
a criacdo da Ocupagdo Chico Rei, em 2015, um movimento organizado de luta por moradia na
cidade que, infelizmente, sofreu uma reintegracdo de posse, em 2019, sendo “transferida” para o
assentamento nas terras da antiga Febem.

Neste trabalho eu proponho um olhar para dentro de Ouro Preto e sua complexa composi¢ao
urbana. Durante a produgdo do fotolivro percorri os bairros Sao Cristovao, Morro Santana, Morro
da Queimada, Morro Sao Sebastido, Alto da Cruz, Padre Faria ¢ Caminho da Fabrica. Escolhi o

Bairro Sao Cristovao e os Morros Santana, da Queimada e Sdo Sebastido porque esses bairros estao
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localizados na Serra de Ouro Preto, e na minha percepcdo dizem muito sobre a formagao urbana da
cidade que foi demonstrada acima. Sdo bairros que representam claramente o movimento de
ocupagao nos morros, uma vez que o centro ndo comporta toda a populagao, e parece nao ter dado a
atencao e importancia devida ao crescimento urbano ao seu redor.

Outro motivo para escolher especificamente o bairro Sao Cristévao € que ele esta localizado
na entrada da cidade e se estende até o centro historico. E um bairro onde ¢ possivel perceber como
o velho (historico) e o novo se misturam na composi¢ao da cidade. A rua XV de Agosto faz a unido
entre os Morros Santana, da Queimada e Sdo Sebastido, que por sua vez possuem ruas estreitas e
constru¢des mais apertadas, sem espaco entre uma e outra. Por outro lado, a partir deles temos as
melhores vistas da cidade. Também ¢ possivel perceber a partir destes pontos que em determinado
momento toda a urbe se mistura.

Os bairros Alto da Cruz, Padre Faria e Caminho da Fabrica sdo as regides em que cresci e
fui criado e que foram fotografados por mim com profundidade pouquissimas vezes antes da
producdo deste trabalho, ou seja, percebi que mesmo com o sentimento de incomodo pela
hegemonia do nucleo historico sobre o restante da cidade meu olhar também segue em dire¢do ao
Centro.

Trechos do bairro Alto da Cruz e Padre Faria fazem parte do “caminho tronco”, a principal
via que compunha a antiga Vila Rica e que estendia-se do Passa Dez (que fica na entrada da cidade
para quem chega de Belo Horizonte) até a regido do Alto da Cruz na outra ponta do municipio,
sentido a Vila do Carmo, hoje Mariana (Campos, 2004). Ao longo do tempo, Alto da Cruz e Padre
Faria, perderam grande parte da arquitetura colonial restando poucos imoveis que ainda mantém as
caracteristicas da cidade historica, esses imdveis estdo concentrados, em sua maioria, na Rua Maciel
no Alto da Cruz e na Rua Santa Rita no Padre Faria. A regido cresceu até a formagdo do Caminho
da Fabrica e do Santa Cruz, bairros que possuem caracteristicas totalmente distintas da regido
central que assim como a Serra de Ouro Preto sofreu uma ocupagdo desordenada a partir da

expansdo da cidade.



17

2 - FOTOGRAFIA E CIDADE

Desde a criagdo/descoberta da fotografia no século XIX, a cidade sempre foi seu objeto de
registro. O fazer fotografico teve a oportunidade de ver e se dedicou a registrar as inimeras
modificacdes pelas quais passava o mundo industrial naquele momento que promoveu intensas
mudangas no meio citadino. Além de instrumento de registro das transformagdes ocorridas, foi na
cidade que a imagem fotografica pode ser propagada, os centros urbanos sempre foram, mais
destacadamente, seu lugar de adaptacdo e laboratorio para seu desenvolvimento tecnologico que
aconteceu ao longo do tempo (Coelho, 2006).

A relacdo entre fotografia e cidade j& se apresenta justamente no surgimento da nova forma
de produzir imagens, a foto mais antiga e preservada de que se tem noticia de acordo com Hacking;
Campany (2012), foi realizada entre os anos de 1826 e 1827 pelo francés Joseph Nicéphore Niépce.
Vista da janela em Le Gras (Figura 1) ¢ uma imagem em preto e branco, muito granulada e com
baixa definicdo para os padrdoes de qualidade que temos hoje, uma imagem em que ¢ dificil
identificar com clareza e precisdo o que estava sendo documentado. No entanto, aquela aparente
gravura granulada foi um feito inédito e extraordinario para a tecnologia disponivel na época, e
surgiu como consequéncia do conhecimento adquirido sobre o funcionamento da camara escura que
jé era estudada desde a antiguidade, somada a avancos nos processos fisico-quimicos de formagao e
fixacdo dessa imagem técnica.

Por outro lado, devido a limitagdo técnica existente no século XIX, sobre esta nova
tecnologia, era necessario um tempo muito longo de exposi¢ao para a produgdo de uma imagem.
Para conseguir realizar o trabalho com sucesso, Niépce produziu uma imagem na janela de sua casa,
um local em que havia uma vista para a rua e que garantia a quantidade de luz suficiente para a
execucdo da fotografia. O processo usado por ele exigia o uso de uma placa de um metal
fotossensivel para fixar a imagem, ha relatos de que o tempo médio de exposi¢cdo para execucao
desta foto foi de quase oito horas. (Maya, 2008)

Concomitante ao sucesso de Niépce com o experimento, outros inventores e artistas
testaram novas formas de desenvolver o que se sabia sobre a cadmera escura e sobre a fixagdo de
imagens. Nomes como Talbot e Daguerre se destacaram nas descobertas obtidas com esses
experimentos ¢ trilharam o caminho do progresso do que viria a se tornar a fotografia: o inglés
William Henry Fox-Talbot conseguiu criar o negativo mais antigo preservado até hoje de uma
imagem que também produziu da janela de sua casa, em 1835, depois de anos estudando métodos

de fixacdao de imagens.
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J& o francés Louis Jacques Mandé Daguerre - que estabeleceu uma parceria com Niepce até
sua morte, e depois com o seu filho - trabalhava em técnicas de fixacdo de imagem, quando cria o
aparelho batizado de Daguerreédtipo. Se tratava de uma caixa com uma lente acoplada que
conseguia fixar uma imagem em uma placa de prata através do uso de produtos quimicos, além de o
aparelho necessitar de um tempo bem menor de exposi¢ao a luz, em comparagdo com o método de
Niepce. Este equipamento seria o precursor da camera fotografica. O dispositivo foi criado depois
de algum tempo de muitas tentativas do inventor, os primeiros testes foram com objetos de natureza
morta em ambientes de estudio, local em que seria possivel controlar a luz e as condi¢des para
reproducao da imagem. A partir de resultados promissores de seus experimentos, Daguerre fez um
exercicio comum a qualquer fotéografo que pretende exercitar sua fotografia: ele pegou seu
equipamento e decidiu apontar suas “lentes” para a rua da cidade. (Hacking; Campany, 2012).

O francés montou o aparelho no andar superior de seu prédio, posicionou o equipamento
para um local rico em informagdes, um grande centro urbano com circulagdo de veiculos e pessoas
em que era possivel ver a rotina da cidade. O resultado, bem sucedido, deste exercicio € a imagem
Boulevard du Temple (Figura 2), na Paris de 1838. Devido ao tempo de exposi¢do necessario (neste
caso cerca de 7 minutos) para fixar as imagens, as pessoas € 0s carros que circulavam na rua
naquele momento ndo apareceram no registro ou se transformaram em um borrdo na imagem, por se
movimentarem rapido demais diante do tempo minimo necessario a captacao de qualquer objeto. A
excecao ocorre com um sujeito que toma a decisdo de engraxar seus sapatos, o homem e o
engraxate ficam parados tempo suficiente para serem capturados pelo Daguerredtipo, a dupla
aparece como uma silhueta na fotografia em que € possivel perceber com clareza que um homem
levanta uma de suas pernas e o outro executa o trabalho sobre seus calgados.

Além do registro desta cena, a fotografia do Boulevard du Temple chamaria atengao pela
riqueza de detalhes que apresentava, era possivel identificar com clareza as particularidades do
conjunto arquitetonico da Paris do século XIX, telhas, janelas, tdbuas expostas de prédios que ainda
estdo de pé quase 200 anos depois da realizacdo da foto, mesmo com as mudancas realizadas na
cidade ao longo do tempo. O Daguerreotipo realizou um feito inédito ao registrar uma imagem tao
rica em detalhes naquela época, faria tanto sucesso que despertaria, mais tarde, o interesse do
governo francés em assumir a patente do aparelho a fim de poder populariza-lo (Hacking;
Campany, 2012).

Registrar mudangas no decorrer do tempo seria uma das maiores fungdes da nova pratica
que estava sendo descoberta por Daguerre. Décadas depois, Paris passaria por mudangas em sua
composi¢ao urbana, a partir de uma concepgao da ideia de um mundo moderno. A cidade e a

fotografia iriam se desenvolver e se modernizar praticamente ao mesmo tempo, a fotografia era um
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produto das mudangas da modernidade, mas que também documentava essas modificagdes. Em um
pequeno trecho de um artigo publicado em 2008, Zita Rosane Possamai resume bem a relagdo da

fotografia com a cidade nos primeiros anos de uso dos daguerredtipos:

Desde o surgimento da fotografia, em meados do século XIX, as cidades vém sendo
tratadas como objetos privilegiados pelos fotografos. A partir do Renascimento, a camara
obscura, cujos experimentos sdo considerados como os primordios da fotografia, foi
utilizada pelos artistas como forma de possibilitar vistas panordmicas dos espagos urbanos.
Quando foi oficialmente comunicada a invencdo da fotografia em 1839, esta surgiu
paralelamente ao advento das metropoles européias. A cidade, assim, foi um tema de
predilecdo ja nos primeiros daguerreodtipos. (POSSAMAL, 2008, p.68)

Figura 1: Vista da janela em Le Gras, 1826-1827, Niepce

Fonte: Incinerrante.com
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Figura 2: Boulevard du Temple, 1838, Daguerre

Fonte: Jornal O Globo

A riqueza de detalhes demonstrada pela fotografia de Daguerre (Boulevard du Temple)
gerou euforia com a nova tecnologia e muitas discussdes sobre o papel da fotografia, associada com
um mecanismo que poderia, segundo a visdo da época, reproduzir a realidade. A fotografia foi
associada a uma maquina documental, objetiva, usada como instrumento de registro das
transformagdes das ruas da Franca que passariam por grandes mudangas. As imagens produzidas
evidenciavam este novo mundo moderno, com seus grandes centros urbanos modificados. Saia de
cena a cidade medieval para a entrada desta cidade moderna, sem becos ¢ ruas estreitas, mas com

grandes avenidas, ruas largas, aumento da populagdo, centros comerciais.

[...] a fotografia foi revestida de um carater documental, sendo chamada a dar conta das
profundas e rapidas transformagdes pelas quais passavam as grandes cidades. Era comum
as administragcdes municipais contratarem fotégrafos a fim de registrar bairros inteiros que
sofreriam reformas urbanas. (POSSAMALI, 2008, p.69)

Daguerre apresentou seu aparelho ao mundo em encontros cientificos e rapidamente a nova
tecnologia se expandiu. No Brasil, ha o registro de imagens realizadas com o Daguerredtipo nesta
mesma época, ja na década de 1840, feitas pelo abade Louis Compte no Rio de Janeiro (Rodolpho,
2012), que aprendeu a técnica com o proprio Daguerre. A pratica fotografica rapidamente caiu nas
gracas da familia real: como capital do Império, o Rio de Janeiro foi a cidade da fotografia no
Brasil, umas das primeiras imagens desse periodo ¢ a fotografia do Pago Imperial, realizada por

Compte, em 1840 (figura 3), e as fotografias de Marc Ferrez, que registrou ndo so a expansao da

capital (figura 4), como também de outras cidades da Colonia, inclusive Ouro Preto (figura 5).
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No Brasil, as pesquisas sobre a historia da fotografia trazem importantes informagdes sobre
a presenca da cidade nos registros fotograficos. Em 1840, o primeiro daguerreétipo
brasileiro retratou o Pago Imperial no Rio de Janeiro. Também no Brasil houve a
preocupagdo em fazer o registro das transformagdes urbanas, como atesta a contratagdo do
fotografo Marc Ferrez para acompanhamento das obras de construgdo das edificagdes da
Avenida Central no Rio de Janeiro. A fotografia, ao captar as imagens das mudangas em
curso, acabou sendo concebida como capaz de registrar e reter a memoria de diferentes
aspectos das cidades brasileiras. Nessa direcdo, foi valorizada principalmente pelo seu
aspecto testemunhal, o que explica a presenga de grande nimero deste tipo de documento
em muitos de nossos arquivos e museus. (POSSAMAL 2008, p.71)

Conforme o sucesso do experimento ficou conhecido no ambiente cientifico e artistico, o
Daguerreotipo foi disseminado e as cidades continuaram a representar boa parte dos temas de suas
imagens, a arquitetura e as paisagens comecaram a demonstrar, com riqueza dos detalhes que
exibiam fotograficamente, uma heranca que a fotografia recebeu da tradicdo pictorica. Conforme
esclarece Rodolpho (2012), as paisagens urbanas eram temas de interesse da pintura desde a idade
média. Quando a fotografia ¢ criada ela entra em contato com uma tradi¢do bastante rica e
consolidada sobre a temdtica urbana em imagens.

A pintura também representou a vida urbana e as paisagens de sua época, e que foi a partir
deste repertorio que os primeiros fotografos elaboraram seus trabalhos. Em sua tese de doutorado
em Artes Visuais, do Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas, que trata da
representacdo da cidade na fotografia urbana contemporanea, Patricia Rodolpho discute o fato de,
antes mesmo do surgimento da fotografia, a pintura j& se interessar pela tematica urbana, a

paisagem, a cidade eram temas de representa¢do no mundo artistico:

Neste sentido, a natureza mobilizou igualmente o interesse de varios dos precursores da
fotografia no século XIX. Chevrier, cita Niépce que vivia no campo e escrevia a Daguerre
observacdes sobre as estacdes do ano e seus efeitos visuais quando relatava-lhe seus
experimentos. Daguerre era um pintor paisagista de formagdo enquanto Talbot ¢ colocado
pelo autor como um pintor paisagista aficcionado. A arte da paisagem, desta forma, foi
herdada pelos pioneiros da fotografia em grande medida da pintura, dos desenhos, de
esbocos, de formas de observacdo precisas, objetivas, detalhistas, mas também carregadas

de uma estética emocional, poética e romantica. (RODOLPHO, 2012, p. 82).



Figura 3: Louis Compte. Daguerredtipo do Chafariz do Largo do Pago, 1840, Rio de Janeiro, RJ

Fonte: Brasiliana Fotografica

Figura 4: Marc Ferrez. Largo de Sdo Francisco de Paula, c. 1895, Rio de Janeiro, RJ

Fonte: Instituto Moreira Salles
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Figura 5: Vista de Ouro Preto.Marc Ferrez, por volta de 1890

Fonte: Instituto Moreira Salles

Essa possibilidade de registro do conjunto arquitetonico rapidamente se transformou em um
modelo de negocios. Os primeiros fotégrafos comecaram a viajar pela Europa fazendo registros dos
prédios, das pontes, dos monumentos historicos. Havia também uma curiosidade da populacao
sobre as coisas do mundo. Antes da fotografia o conhecimento sobre o exterior se baseava em
descrigdes escritas, verbais ou em pinturas, eram informagdes fundamentadas na experiéncia do
outro. Com a nova descoberta era possivel agora “ver” o que o emissor daquela informagao também
via, a fotografia era tida como verdade. “Trabalhando sob encomenda de editoras, governos e
sociedades geograficas, os primeiros fotografos itinerantes vieram satisfazer os desejos do publico
por cenas “veridicas” de terras estrangeiras.” (HACKING; CAMPANY, 2012, p.88). Nesse sentido,
a fotografia também ampliava a visdo colonizadora presente na Europa. Possamai (2008) refor¢a
que o carater de instrumento de revelacdo do mundo da fotografia atendia a vontade do mundo
europeu de “colecionar pedacos de mundos”.

Quanto mais a fotografia era aprimorada, mais a cidade era objeto de curiosidade e registro
dos fotdgrafos: as carruagens, os edificios, o cotidiano, as transformag¢des do mundo moderno e
também as mazelas dos grandes centros passaram a ser retratados. Muitas fotografias sobre a
pobreza foram realizadas na segunda metade do século XIX, tanto na Europa quanto nos Estados
Unidos. Eram imagens que se aproximavam do género que ficou conhecido mais marcadamente
como fotografia documental. Havia na cidade temas especificos para serem abordados pelas lentes

dos fotdgrafos, foi o inicio de uma certa divisdo da fotografia em géneros e categorias.
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(Hacking;Campany, 2012). Soulages (2010), inclusive questiona a objetividade e o realismo
associado a fotografia, para ele a grande novidade quando da invencdo da fotografia foi o uso da
quimica em seus processos de producdo, o aparato tecnoldgico desenvolvido para realizagdo de
imagens fotograficas usava de técnicas que ja existiam antes dela. Ele acrescenta que a fotografia
fazia na pratica o que os artistas do renascimento faziam com a teoria e as praticas da perspectiva,

usando a camara clara para produgdo de imagens.

A fotografia, portanto, tende a representar os fendmenos externos de maneira perspectiva.
Ora, Erwin Panofsky demonstrou que a perspectiva ndo é um meio neutro que permite
restituir a realidade, toda a realidade. Ela ndo se reduz a um simples problema técnico e
matematico, mas implica uma filosofia particular do espago e da relagdo entre o sujeito e o
mundo. Com relacgdo a essa falta de neutralidade da perspectiva, a fotografia ndo pode ser
neutra: ela revela um ponto de vista particular sobre o mundo. Alids, o que constitui sua

forca e sua riqueza. (SOULAGES, 2010, p.87)

Aos poucos a producdo fotografica comeca a reconhecer, aceitar e desenvolver um carater
mais pessoal e artistico dos fotografos. Coincidindo com a virada do século XIX para o século XX,
desenvolveu-se também a chamada fotografia de rua, que se debruca sobre a rua, seu cotidiano, as
formas de movimentagdo das pessoas, as construgdes, os prédios, templos, a composi¢ao urbana no
geral, as transformagdes da urbe, assim como as fotografias propostas neste trabalho, o conjunto
citadino ¢ o tema. Um nome importante da chamada fotografia de rua no inicio do século XX ¢ o do
francés Eugene Atget, que registrou, em média, 10 mil fotografias de uma Paris em constante
mutacao. (Hacking; Campany, 2012)

De perfil discreto, Atget ndo via seu trabalho como uma obra de arte, mas suas fotos
chamaram a atencdo do artista surrealista Man Ray, que viu em suas imagens uma linguagem nova
e que ainda ndo havia sido explorada naquele momento. Eram fotografias que mostravam vultos,
um carater sombrio, com uso comum de reflexos das vitrines das lojas. As fotos do francés serviram
de inspiracdo para artistas surrealistas, apesar de o proprio Atget refutar a natureza artistica de seu
trabalho. Devido a essa negagdo da arte que Atget fazia em relacdo ao material que produzia, as
suas obras ndo eram expostas, quando isso acontecia ele preferia ndo assinar o documento. No
entanto, o lugar de Atget foi garantido na historia da fotografia gracas a assistente que trabalhava no
estudio Man Ray, a fotdgrafa americana Berenice Abbot, que adquiriu o acervo de suas fotografias
que estavam em posse de Man Ray, depois do falecimento de seu patrdo. Os seus trabalhos em Paris
e, principalmente em Nova York, demonstravam a influéncia de Atget no trabalho da americana que

produziu um livro com as fotografias do discreto francés. (Hacking; Campany, 2012)
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Circulando entre Paris e Nova York, Abbot ficou impressionada com as mudangas que os
EUA sofreram. Principalmente depois da crise de 29, que derrubou as bolsas de Nova York e
afundou o pais em uma grande depressdo economica. Ela produziu exposicdes, livros e até trabalhos
para o governo americano registrando essas mudancas, onde as influéncias de Atget se
manifestavam sobre suas produgdes. “O que define a fotografia de rua nesse periodo, de Atget até
Abbott, ¢ a busca por uma modalidade visual que expressasse a vida moderna, sua mudanca,
velocidade e alienagdo resultante.” (HACKING; CAMPANY, 2012, p.291).

A fotografia como um produto tipico do mundo moderno acompanhou a industrializagdo, o
aprimoramento dos recursos tecnoldgicos e o desenvolvimento urbano. Com as mudangas na
estruturas da cidade e dos aparelhos fotograficos, o modo de fazer as imagens também se
transformava, conforme demonstra Rodolpho (2012) nesta passagem: “O campo visual urbano
estava em acelerado processo de transformagdo, assim como as possibilidades de apreendé-lo
visualmente, muito embora os aspectos relativos a percepgao visual tenham sido intensificados ja na
primeira metade do século XIX” (RODOLPHO, 2012, p.103). Ainda de acordo com a pesquisadora,
a fotografia nao s6 acompanhou as mudangas dos tempos como “esteve ao lado”, foi instrumento de

registro e documenta¢do dessas mudangas:

a fotografia urbana assumiu diversas possibilidades de representagdo, em grande medida em
fun¢do das transformagdes tecnoldgicas do meio que possibilitavam novas formas de ver e
perceber as cidades. A ‘grande cidade’, a ‘metrépole’ passa a ser o principal tema das
imagens urbanas e tem sido representada tanto em suas estruturas metalicas (pontes,
construgdes, edificios), no seu cotidiano (pessoas caminhando nas ruas, trafego de
automoveis, praticas sociais), nas suas ruinas (antigas ou recentes), naqueles espagos
chamados ndo-lugares (as estagdes de trem e de metrd, os aeroportos, os shopping-centers)
tal como os definiu Marc Augé, dentre incontaveis possibilidades de enfoque.

(RODOLPHO, 2012, p. 63)

E importante ressaltar que grande parte dos produtos fotograficos urbanos no século XIX e
inicio do XX s3o dedicados as grandes cidades, embora em geral a maioria da populagdo ainda
vivesse no campo durante boa parte desses séculos. Por outro lado, foi a partir dos processos de
desenvolvimento da industrializagdo que essa perspectiva comega a mudar, o homem comeca a sair
do campo em direcdo as grandes cidades. Em um intervalo de tempo de um século, o numero de
pessoas vivendo nos grandes centros urbanos aumenta consideravelmente. Assim, a fotografia como
um produto tecnoldégico do mundo moderno industrial mantém seu foco nos grandes centros

urbanos, afinal ¢ nas grandes cidades que o desenvolvimento tecnoldgico acontece com mais
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intensidade e onde estdo as pessoas que detém a posse dos recursos financeiros, materiais e
académicos mais substantivos para executarem suas atividades.

Alguns fotografos se aproveitaram da relagdo entre fotografia, paisagem e a pintura e faziam
imagens para serem vendidas para pintores. Essa pratica foi uma das situagdes que levantou uma
questdo sobre o papel da fotografia na sociedade: a sua capacidade de representar o mundo real com
grande riqueza de detalhes dividiu opinides sobre as imagens criadas pelos fotografos. Alguns
defendiam que se tratava de uma nova forma de arte, outros acreditavam que aquelas imagens eram
apenas uma copia do objeto fotografado, uma mimese do mundo real. Para os defensores desse
ultimo ponto de vista o fotografo nao criava, apenas reproduzia, a relagdo de semelhanga com o real
atribuiu a fotografia o poder de documentacdo que foi muito usado por cientistas, como nas
expedigoes fotograficas que surgiram mundo afora.

A nova pratica se transformou em uma linguagem que apontava também para os problemas
que os municipios apresentavam, como afirmado anteriormente: a fotografia e a cidade passaram
por modificagdes a0 mesmo tempo, os fotografos registravam as consequéncias da revolugdo
industrial e a complexidade que foi assumida pela vida moderna nos grandes centros urbanos. O ato
fotografico nao so registra o mundo real como também ¢ instrumento utilizado para problematizar

essa realidade, como esclarece Possamai (2008) no seguinte trecho:

No final do século XIX, varios foram os fotografos que captaram aspectos inusitados das
cidades, chamando ateng@o para os seus subterraneos e para as conseqiiéncias da Revolugdo
Industrial. Imagens enfumacadas e sombrias revelavam a miséria das populagdes dos
bairros pobres de cidades como Paris e Londres. No entanto, adentrando o século XX, a
dindmica da cidade moderna se tornou mais complexa. As rapidas alteragdoes do espaco
urbano, a diversificagdo de suas atividades e o seu ritmo frenético pareciam escapar as
possibilidades de apreensdo até entdo conhecidas. A penetragdo da tecnologia em varias
esferas da vida das pessoas passava a modelar também sua percep¢do do mundo. A cidade
se apresentava fugidia ao transeunte apressado ou que a observava dos automoveis e trens
em velocidade. A fotografia, entdo, foi acolhida como necessaria num espaco urbano no
qual as maquinas e os procedimentos mecénicos ditavam o ritmo e onde velocidade e

mobilidade solapavam os quadros tradicionais de referéncia.» (POSSAMALI, 2008, p.70)
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2.1- Ouro Preto e a fotografia

Ouro Preto recebeu e acolheu alguns fotdgrafos ainda no século XIX, quando os primeiros
daguerre6tipos chegaram ao Brasil. Rogério Pereira de Arruda (2014) elaborou o panorama da
fotografia em Minas Gerais desde o inicio da chegada da tecnologia no estado (1845) até no final do
século em 1889, a partir de antincios que os fotografos faziam nos jornais da época. Por se tratar da
capital da Provincia de Minas Gerais, Ouro Preto recebeu alguns desses profissionais que deixaram
como heranca um acervo fotografico importante, e que demonstra como a cidade mudou ao longo
do tempo, muitas dessas fotografias estdo disponiveis no Arquivo Publico Mineiro e no catalogo da
Fundacao Biblioteca Nacional.

Nesse primeiro momento de chegada do daguerreotipo ao Brasil, os fotdgrafos trabalhavam
viajando pelo pais e montavam pequenos ateli€s durante a sua estadia em alguma cidade. Destaco
aqui dois nomes de fotografos que estiveram em Ouro Preto apresentados no trabalho de Arruda
(2014), e interessantes para este memorial: Guilherme Liebenau, que chegou por aqui em 1877 e
permaneceu na cidade até seu falecimento, aos 31 anos, em 1884; e Luiz Costa, que produziu um
album sobre as vistas da cidade em 1889 (Arruda, 2014). Os registros de Guilherme Liebenau e
Luiz Costa demonstraram a relacao entre a fotografia e a cidade de Ouro Preto aquela época.

Arruda (2014) destaca que o trabalho de Luiz Costa surgiu de uma observagdo do
profissional que percebeu a necessidade de registrar as tradigdes mineiras. Costa sentia que os
costumes do estado se perderiam com a modernidade que transformava o pais, e produziu o album
Vistas de Ouro Preto, em 1889, que registrava os monumentos, as casas, mas também as paisagens.
Guilherme Liebenau, que montou na cidade um atelié fotografico, produziu registros com planos
mais abertos, que mostravam um pouco da extensao da antiga capital, como na figura 6 que registra
o bairro Antonio Dias e a ladeira de Santa Efigénia. Nao se sabe ao certo a data da imagem, no
entanto, a fotografia diz muito sobre a agdo do tempo no municipio. E possivel que para realizar o
registro, Liebenau posicionou-se no adro da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo. Na
Imagem aparecem as casas que margeiam a rua até¢ o Largo Marilia de Dirceu, e ao fundo, no alto
da ladeira, a Igreja de Santa Efigénia. Nota-se ainda um grande vazio no morro, hoje preenchido
pela expansao urbana da cidade. Tentei refazer a foto, procurando me posicionar mais ou menos
onde imagino que Liebenau tenha montado seu Daguerredtipo, o resultado foi a figura 7. E
importante ressaltar que ndo consigo reproduzir a imagem exatamente da mesma forma como a
executada por Liebenau, pois as distancias focais das lentes provavelmente sejam diferentes, além
do fato de o meu equipamento e o dele serem produtos de tecnologias distintas, o proprio local de

producao da imagem também se modificou com o tempo (tanto o da tomada da imagem quanto o do
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tema que aparece no enquadramento fotografico). A producdo fotografica sobre a cidade neste
periodo vai demonstrar, em sua maioria, o nicleo histérico. Como explicado anteriormente, Ouro

Preto s6 comega a se expandir além deste ntcleo a partir da segunda metade do século XX.

Figura 6: Bairro Antonio Dias, Guilherme Liebenau

Fonte: Fundacao Biblioteca Nacional
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Figura 7: Bairro Antonio Dias

Foto do autor, novembro de 2019

Figura 8: Paisagem de Ouro Preto, Luiz Costa entre 1880 e 1920

N
AR PANOKAMA Nusero 1 7
Ouro Preto

Yista tirada do Norte
LUIZ COSTA, PHOTOGRAPHO

Fonte: Arquivo Publico Mineiro

Até entdo, Ouro Preto vive um periodo que aparece inclusive com frequéncia em artigos
cientificos como de decadéncia, depois de a capital ter sido transferida para Belo Horizonte e os
bens histdricos se encontravam em ruinas (Andriolo, 2009). A minera¢do j& ndo era o motor

econdmico do pais e o Brasil vivia as primeiras décadas do regime republicano. A transferéncia da
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capital levou de Ouro Preto grande parte de sua populagdo, o centro cultural que existia na cidade,
institui¢des publicas (Oliveira, 2006) e, também os fotografos, com uma unica exce¢do, o

ouro-pretano Luiz Fontana:

Luiz Fontana foi, durante muitos anos, o tinico fotografo residente em Ouro Preto e deixou
registrado uma importante documentacdo do seu espago urbano, além de fotografias
retratando a vida social da cidade em meados do século XX. O fato de ndo haver outro
fotografo residindo na cidade, nas primeiras décadas do século XX, provavelmente tem a
ver com a dificil situacdo vivida pelos moradores de Ouro Preto, apds a transferéncia da
capital para Belo Horizonte em 1897. (OLIVEIRA, 2006, p.10)

O trabalho de Luiz Fontana é um inventario de transformacdes urbanas de Ouro Preto, ele
registra justamente o momento de declinio da cidade, mas também o retorno da valorizacdo do
patrimonio historico a partir da década de 30, no primeiro periodo da Era Vargas. Assim como eu,
Luiz Fontana foi um morador de Ouro Preto que perambulava pelas ladeiras da cidade e registrava o
que via, mais do que um registro dos monumentos e dos casarios, Fontana registrou a vida da
cidade, o cotidiano, suas manifestacdes culturais, ele exibiu por sua imagem fotografica o local em
que vivia e foi criado. O seu trabalho foi registro de um tempo ¢ um documento importante para a
constru¢do da memoria local, regional e nacional e da preservacdo patrimonial aqui existente.
Assim como nas figuras 6 ¢ 7, fiz o exercicio de ir a alguns lugares registrados por Fontana. Ele
fotografou de 1920 a 1950 e algumas fotos me foram cedidas pelo acervo fotografico do Instituto de
Filosofia e Artes da Ufop (IFAC/UFOP). Grande parte das fotografias de Luiz Fontana sdo
referentes ao centro historico, mas ele foi um pouco além, andou mais por outros bairros e muitas

de suas imagens demonstram as serras que hoje sao ocupadas por moradias.

Figura 9: Rua do bardo, bairro Antonio Dias. Luiz Fontana entre 1920/1950




Fonte: Arquivo Fotografico do IFAC/UFOP

Figura 10: Rua do Bardo, Bairro Anténio Dias, 2020

Foto do autor

Figura 11:Vista da Rua Valentim Policarpo de Lima. Luiz Fontana entre 1920/1950

Fonte:Arquivo Fotografico do IFAC/UFOP
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Figura 12: Vista da rua Valentim Policarpo de Lima, 2020

Foto do autor

Figura 13: Adro da Capela do Padre Faria.Luiz Fontana entre 1920/1950
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Fonte: Arquivo Fotografico do IFAC/UFOP

Figura 14: Adro da Capela do Padre Faria, 2020

Foto do autor

O patrimonio historico de Ouro Preto foi tombado pelo Servigo do Patrimoénio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN) em 1933, umas das formas de documentag¢ao usadas pelo SPHAN no

processo de tombamento dos bens historicos era justamente a documentacao fotografica:

O Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional foi outro local onde a fotografia
passou a ser valorizada. Os intelectuais do SPHAN, sob o comando de Rodrigo de Melo
Franco de Andrade, fizeram um amplo trabalho de documentagdo do que consideravam o
patriménio nacional, para justificar seu tombamento. Para tanto, consultavam e
colecionavam documentos que atestavam o valor do bem a ser tombado, ¢ completavam seu
trabalho produzindo desenhos e fotografias (COELHO, 2006, p.82)

A iniciativa garantiu que a cidade se tornasse um museu a céu aberto que guarda um
importante fragmento da historia brasileira, as fotografia de Luiz Fontana, Guilherme Liebenau e
Luiz Costa contribuiram para a preserva¢do ¢ memoria de Ouro Preto. A partir da valorizagdo
patrimonial, a segunda metade do século XX foi um momento de novo crescimento na cidade. Na
década de 60, a atividade mineradora volta a ser um dos pilares da economia local a partir da
exploracdo da bauxita e em seguida com a criagdo da UFOP, a criagdo universidade gera impactos
socioeconomicos, cientifico-tecnoldgicos e culturais (Filho, 2018). Mudancas que ampliaram a

expansao da cidade e seu crescimento populacional. Ouro Preto cresce para além do centro
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historico, mas a percepcao ¢ de que a producdo fotografica sobre o municipio ndo se expande para

além do conjunto arquitetonico que da fama a cidade.

2.2 - Fotografia, documento e expressio

A fotografia surge no momento em que a credibilidade das artes visuais era questionada,
periodo que foi nomeado por André Rouillé (2009) de “crise da verdade”. A escrita, a pintura e o
desenho eram produgdes que dependiam do ponto de vista do artista, eram tidas como uma
representacdo da visdo de um sujeito sobre determinado objeto, uma imita¢ao do real, mas ndo a
realidade de fato. J& a fotografia era uma pratica que aparentemente afastava a mao do homem da
criacdo de uma imagem. A imagem formada a partir de uma maquina era entendida como um
registro fidedigno da realidade, ela detinha a comunhdo de processos quimicos, fisicos e Opticos,
recursos tecnologicos que possibilitaram uma nova pratica que reinventou o verdadeiro. A produgdo
mecanica da imagem fotografica comungava com as mudancas do mundo industrial vividas
naqueles tempos, simultaneamente ao surgimento da fotografia, as malhas ferroviarias eram
expandidas e foram usadas pelos primeiros fotografos para registrar as coisas do mundo, ao que seu

dispositivo técnico deu a fotografia o carater de documento.

Em face a crise da verdade, da perda de crédito que afeta tanto o desenho quanto a escrita, a
arte ¢ a imprensa, em resposta a davida profunda de que foram objeto, a fotografia renova
os procedimentos do verdadeiro. E o faz mecanizando a verdade dptica (a da camara escura
¢ da objetiva) e duplicando-a em uma verdade tactil (a da impressao). Alinhando a fisica a

quimica. (ROUILLE, 2009, p.64)

O daguerredtipo foi interpretado como uma maquina que detinha a capacidade de reproduzir
o mundo real. Foi essa caracteristica que dividiu a nova tecnologia entre aqueles que defendiam a
pratica como uma producdo artistica e quem era contrario a essa ideia. A arte exigia uma relagao
com a imaginagdo, com o poder de criagao do homem, e naquele momento havia o entendimento de
que a fotografia apenas produzia uma copia da realidade, a imagem fotografica era apenas um mero
reprodutor das coisas do mundo, o ato de fotografar ndo era uma criacdo, portanto se distanciava do
que seria uma obra de arte. Essa semelhanca com a realidade deu a fotografia o carater documental
que a acompanharia ao longo de reflexdes no século XX, ¢ justamente esta caracteristica
(proximidade com a realidade) que também seria usada como argumento pelos criticos da fotografia
que a desconsideravam como forma de produzir arte. Uma passagem interessante dessa discussao

aparece no livro de Rouillé (2009) quando ele cita um trecho escrito por Eugéne Delacroix, em um
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jornal, quando o pintor aponta que a “enfermidade” da fotografia consiste exatamente em sua
exatiddo, segundo ele essa “perfeicdo” encobre a “impoténcia do olho de perceber os infinitos
detalhes”, € neste ponto que a arte acontece, para Delacroix a arte ¢ uma construcao e a fotografia
um recorte do todo. (Rouillé, 2009, p. 57)

O ato fotografico mecaniza a produg¢do do verdadeiro e ¢ justamente essa elaboracao
mecanica que da a ele a caracteristica de exatiddo do que registra, a fotografia possui um poder de
prova, de fidedignidade. Como produto essencial do moderno ela ¢ o aparato mecanico que
documenta todo o processo de mudanga causada pelo mundo industrial. A fotografia da inicio ao
que Rouill¢ (2009) chama de era das midias em que a propagacao das imagens expande o olhar.
Com a expansdo das ferrovias os fotografos comegam a viajar e t€m inicio a circulagdo de imagens
do mundo que irdo, cada vez mais, representar as coisas, como as Piramides do Egito, que “os
espectadores nunca viram, € que vao continuar totalmente inacessiveis.” (Rouillé, 2009, p. 81). A
fotografia-documento se organiza a partir da representagdo, de acordo com o autor existe uma
magia do verdadeiro, ou seja, uma crenga coletiva na verdade. “O documento precisa menos de
semelhanca, ou de exatidao, do que de convicgao” (Rouill¢, 2009, p. 62)

O uso da fotografia como documento se manifesta de diferentes maneiras ao longo do
tempo, como no mundo cientifico que utilizou de forma frequente a producdo de imagens
fotograficas em suas experimentagdes. Rouillé (2009) cita o exemplo de alguns cientistas, usuarios
do microscopio que ficaram fascinados com as possibilidades de desenvolvimento do conhecimento
a partir da nova descoberta. A fotografia tornou-se um instrumento capaz de modernizar a ciéncia:
“Funcionando ela propria conforme principios cientificos, a fotografia vai contribuir para
modernizar o conhecimento; em particular, o saber cientifico. Modernizar ¢, essencialmente, abolir
qualquer subjetividade dos documentos”. (ROUILLE, 2009, p. 109). Rodolpho (2012) contribui
para a discussdo acrescentando o fato de que a fotografia do século XIX, apesar do forte discurso da
documentacdo e distanciamento da arte, também possui uma estética, no entanto, uma estética da
realidade. Essa estética de representacao do real ¢ percebida, principalmente, a partir da heranga que
o ato fotografico recebe da pintura com o uso que os artistas fizeram da cdmera escura para executar
seus desenhos. Essa relacdo com a capacidade de poder representar com muitos detalhes e até

exatiddo o objeto retratado, conferiu a fotografia o carater documental demonstrado por Rouillé

(2009).

ndo estd colocada na legitimagdo artistica propriamente dita, mas antes narra a heranga
estética que a fotografia de paisagem do século XIX carrega consigo, derivada de outras

formas de representagdo. E esta estética é uma estética da descricdo do real, ja que vem se
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conformando ao longo dos séculos, sobretudo a partir da utilizagdo da camera obscura pelos
pintores. Uma estética realista, permeada por um desejo de reproduzir o real — e, em certa

medida, de documentéa-lo (RODOLPHO,2012, p. 93)

Entre outros usos recorrentes da fotografia estdo as expedi¢des cientificas. Gedlogos,
geografos, botinicos, astronomos utilizaram da fotografia para registrar suas atividades. Como a
Missao Heliografica Francesa que saiu em 1850 para documentar as mudancas em Paris ¢ a
Expedicao Geologica do Paralelo Quarenta nos Estados Unidos (Rodolpho, 2012). No Brasil, Marc
Ferrez participou de algumas expedicdes geoldgicas a servico do império portugués, inclusive em
Ouro Preto, com fotos que registram o Pico do Itacolomi. O Instituto Oswaldo Cruz, a partir de
1910 também utilizou das fotografias para documentar as expedi¢des sanitdrias que promoveu
Brasil adentro, essas imagens fazem parte do acervo fotografico da Casa de Oswaldo Cruz, da
Fundag¢ao Oswaldo Cruz, sdao imagens de doentes, lesdes, da flora e da fauna dos lugares que
percorreram e, também, da propria equipe que integrava as viagens (Mello; Alves, 2009). Neste
mesmo periodo, sem possuir vinculos com o governo federal, Luiz Fontana registrava as mudangas
urbanas que transformavam Ouro Preto e a mobiliza¢do para preservar a cidade que tinha acabado
de receber o titulo de Monumento Nacional.

Mais a frente em seu livro, Rouillé (2009) acrescenta que assim como aconteceu com a
pintura e o desenho, “a verdade” da fotografia entra em crise, o mundo industrial d4 lugar ao mundo
das informagdes e das midias digitais, o desenvolvimento tecnoldgico torna a realidade e a
constru¢do de imagens mais complexos e a dificuldade de compreender o mundo coloca em xeque a
capacidade da fotografia de poder representar o real, uma vez que reduzir a fotografia a documento
e o documento a representagdo ndo considera as inimeras media¢des que existem entre as coisas e
as imagens. Dai nasce o que Rouillé chama de fotografia-expressdo. A fotografia-expressao nao
nega a subjetividade, as relagdes sociais, nem o estilo dos modelos, das coisas e do proprio
fotégrafo. Enquanto a fotografia-documento trabalha no campo da representagdo a
fotografia-expressdo age mais sobre as coisas (Rouill¢, 2009).

A fotografia-expressdao ndo abandona o documento por completo, ou melhor, ndo deixa de
ser documento, mas ela reafirma a escrita fotografica, o estilo da fotografia. “A escrita (a maneira, o
estilo) produz sentido, essa ¢ a logica da fotografia-expressao; oposta a fotografia-documento, que
acredita que o sentido ja esta presente nas coisas.” (Rouill¢, 2009, p. 168). As imagens fotograficas
comecam a se aproximar mais da arte e se distanciam do documento e da produtividade mecanica,
que outrora foi motivo de sua valorizagdo. Sai de cena a preocupagdo Unica com o visivel e abre-se

espago a interpretacao e as formas de expressao do fotografo, como demonstra Horn (2010):



37

A fotografia-expressdo requer o uso de praticas e métodos especificos que
conseqiientemente resultam em um produto diferenciado, fruto de um processo de trabalho
que além da apuragdo prévia do tema, a elabora¢do de um plano de abordagem, a realizagio
de pesquisas e a familiarizagdo com os sujeitos a serem abordados. Possui também como
caracteristica o olhar interpretativo ¢ um maior apuro estético, o que resulta em uma
linguagem fotografica menos subordinada as convengdes. Sdo os fotografos que se
conferem maior liberdade de expressdo, além de disporem de uma margem de tempo bem
maior para desenvolver um projeto. O resultado ¢ um trabalho sobre um determinado tema,
com validade intemporal. A preocupagdo em ser fiel ao visivel deixou de ser prioridade, e
os fotografos comegaram a transportar para suas imagens as elaboragdes de sua propria
personalidade. (HORN, 2010, p. 7)

A expressao diminuiu a distancia entre a fotografia e a arte e permitiu que os fotografos
contemporaneos pudessem manifestar seus pontos de vista sobre 0 mundo, assim como € a tentativa
deste trabalho de revelar um ponto de vista sobre uma cidade que possui uma identidade bem
definida. A fotografia, além de documento que procura mostrar uma realidade, se torna uma
linguagem, em que ¢ possivel falar através de imagens o que se pensa sobre determinado assunto.
No caso deste trabalho, sobre a relagao da cidade “historica” (transformada em pano ou plano de
fundo) com a cidade nova que cresceu com o passar dos anos, a fotografia desse trabalho ¢
expressdo porque busca um sentido, outro sentido, outra forma de olhar para esse lugar, ela ¢é
expressdo porque de certa forma exprime meu lugar como sujeito que transita entre esses mundos

que ¢ passado, ¢ presente ¢ onde ambos se encontram.
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3-0FOTOLIVRO

Rouillé (2009), ao citar algumas fungdes da fotografia-documento trata do papel
desempenhado de arquivo, por seu potencial de construir um “inventario do real”. Essa atribuigdo ¢
materializada, por exemplo, a partir da unido entre a fotografia, que apresenta a visualidade do
objeto retratado, e o album que reune e acumula as imagens. Por muito tempo os trabalhos
fotograficos foram organizados em albuns que acabaram se transformando, segundo o autor, na
“primeira maquina moderna de documentar o mundo” (Rouillé, 2009). O album fotografico ¢ a
manifestagdo de uma pratica comum na vida humana: o colecionismo. “As imagens fotograficas,
assim, vieram a compor uma pratica mais remota no tempo e que se refere a atividade humana de
colecionar e, conseqiientemente, classificar e catalogar, como forma de conhecer o mundo”
(POSSAMAL 2007, p.56).

Quando decide montar um album, o fotégrafo € levado a olhar para o conjunto de sua obra e
fazer escolhas, o profissional faz uma selecdo das imagens que possui baseado nos critérios que
adota para demonstrar o seu trabalho, ele acaba criando uma narrativa depois de realizada a selegao.
O éalbum fotografico estd intimamente ligado a fotografia-documento. De acordo com Rouillé
(2009), album e fotografia irdo funcionar em simbiose por bastante tempo. No entanto, quando a
fotografia-expressdo entra em cena, novas formas de contar historias surgem. Uma dessas formas ¢
o fotolivro, em que o autor reune um conjunto de imagens e produz uma narrativa em que a
fotografia ¢ protagonista.

Para este trabalho o fotolivro foi escolhido como suporte em que fotografias realizadas se
propdem a mostrar a Ouro Preto que existe além do centro histdrico, como o proprio titulo do
trabalho sugere. De acordo com Horacio Fernandez (2011): “Os fotolivros permitem explicar
semelhangas, as influéncias, os estilos, tudo o que une os fotografos.”

O livro fotografico impresso foi escolhido por ser um objeto palpavel, no sentido literal da
palavra, para que as pessoas possam pegar, ver e sentir sua cidade impressa, estampada em papel,
que possa ser distribuido e acessado pelos moradores, turistas, estudantes, por pessoas que desejam
olhar para essa outra Ouro Preto. A ideia para viabilizar a publicagdo dessa producao € inscrever o
trabalho em editais de fomento a cultura. Caso seja contemplado, o objetivo ¢ imprimir edigdes do
fotolivro e promover uma distribui¢do em locais de grande circulagdo na tentativa de proporcionar o
acesso a populagdo a essa proposta. Na possibilidade de o trabalho ndo ser contemplado por editais
de fomento, a ideia ¢ promover uma campanha de financiamento coletivo para publicagdo do livro

ou disponibiliza-lo na rede, como por exemplo na plataforma ISSU.
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O historiador Horacio Fernidndez, em 2011, reuniu uma coletdnea sobre os fotolivros
latino-americanos. No trabalho, ele cita algumas caracteristicas e fun¢des destes produtos a partir da
percepcdo que obteve observando as produgdes da América Latina. O historiador afirma que o livro
fotografico ¢ uma obra do século XX que cresce para atender as necessidades dos novos tempos.
Entre suas fungdes enumeradas na publicacdo de 2011, Fernandez afirma que ele (o fotolivro)
idealizara a cidade, o historiador faz esta afirmacdo, a partir da analise do fotolivro “Buenos Aires
vision fotografica” de autoria de Horacio Coppola. Fernandez demonstra como a publicagdo
produziu uma outra ideia sobre a cidade de Buenos Aires, as fotografias do livro de Coppola
demonstraram os lugares conhecidos e desconhecidos da capital argentina: “tudo que os arquitetos
consideram negativo torna-se excelente nas fotos de Horacio Coppola”. (FERNANDEZ,2011, p.39)
No fotolivio ENTREVER, também procuro ressignificar a cidade de Ouro Preto olhando para além
da arquitetura colonial presente no Centro Historico.

O fotolivro também detém uma poténcia narrativa que concede liberdade ao leitor que pode
apreciar o trabalho no formato sequencial, a partir das escolhas do autor do trabalho, mas também

pode saltar as paginas sem se perder na interpretagdo geral da obra.

A narrativa, assim, impde-se no formato sequencial sugerido pelo passar das paginas,
apesar de termos “abertura” nessa leitura e até mesmo podermos saltar paginas/imagens
quando desejarmos. Desde o principio do século XX, a apresentacdo de fotografias em
conjunto, no formato de livro, tem sido um importante meio de observa-las. (OLIVEIRA,

2014, p. 14)

O desenvolvimento da identidade municipal de Ouro Preto foi produzido a partir da
perspectiva do Centro Histdrico. As cidades turisticas sdo fotografadas o tempo todo de inimeras
formas possiveis. No entanto, o protagonismo da cidade turistica acaba, por vezes, tornando
invisivel o restante da urbe que com o passar dos anos se expandiu e ndo deixa de existir e fazer
parte da composicao urbana do municipio.

O crescimento de Ouro Preto levou a uma ocupacao de varios morros ao redor do Centro,
areas que ficam distante do nucleo historico e possuem um custo de vida mais acessivel em termos
econdmicos. A invisibilidade dessa outra cidade se manifesta de varias formas, como na
distribui¢do de servigos publicos como coleta de lixo, distribuicdo de agua, energia e na propria
formagao dos bairros. A cidade é um espacgo coletivo formado por muitas partes, como afirma
Azevedo (2015): “¢ um produto cultural além de ser um produto artistico, ela ¢ a consolidagao dos

processos sociais, economicos € politicos vividos e envolvidos em teor simbdlico.” (AZEVEDO,



40

2015, p. 461). Este trabalho foi em busca de tornar visivel o invisivel, deslocou-se a procura de
revelar o que ndo ¢ visto.

A invisibilidade dos bairros em relagdo ao Centro ¢ tamanha que, durante a produ¢do das
fotografias do ENTREVER, percebi que, ao caminhar com a minha cdmera nas maos nas ruas dos
bairros que escolhi, chamava atengdo das pessoas que passavam por mim ou me viam de longe,
parecia estranho alguém andando com um equipamento fotografico interessado no bairro e ndo no
centro historico. Em um deles, no Morro Santana, um rapaz sorriu e disse quando me viu
caminhando: “Ah, fotografando a favela? Isso ai”. No Alto da Cruz, outro bairro, uma pessoa me
perguntou se eu era fotografo e o que estava fazendo. Um terceiro sujeito, do bairro Sao Cristovao,
me levou até a casa dele para me mostrar a vista do seu terraco, de 14 era possivel ver uma igreja,
naquele local, velho e novo se misturavam. Andei por esses bairros por varios dias, em muitos
horarios distintos e a estranheza das pessoas ao verem a camera fotografica se repetiu durante todo
0 processo, algo que raramente acontece quando fotografo no Centro.

Durante a producao deste fotolivro fui levado a olhar vérias vezes para minha vivéncia na
cidade e notei que antes deste trabalho pouco ou nada fotografei longe do ntcleo histérico. Apesar
de sentir que o Centro ofusca os outros bairros, percebi que meu olhar como fotografo também foi
afetado e atraido pelos monumentos, templos e casarios historicos.

Pensar a cidade fotograficamente ndo ¢ facil, principalmente para uma producdo que tem a
pretensdo de resignificar o olhar de uma urbe que ¢ bastante conhecida. O fotolivro foi montado
pensando em um caminhante da cidade que olha o que acontece e como ela vive, se movimenta.
Como quem por ela caminha (no caso eu) a encontra, € neste sentido encontra também o que
procura, para diante disto a apresentar visualmente. O objetivo desta escolha ¢ a tentativa de dividir
os meus olhares com o leitor, ¢ um convite para que ele possa caminhar junto comigo nessas ruas,
ver a cidade que se apresenta a quem caminha. A composi¢do urbana, com toda sua complexidade
espacial e humana, ¢ o foco principal e, em alguns casos, o patrimonial (como fundo) e o diverso
(como questao central) se misturam a paisagem, que se torna uma sO. As pessoas ndo ganham
destaque nas fotografias, o motivo: a cidade € o personagem principal. No entanto, o ser humano
faz parte imprescindivelmente da composi¢do desta urbe.

A relacdo entre fotografia e cidade levou o arquiteto César Bastos de Mattos Vieira, em um
artigo publicado em 2015, a pensar na existéncia do conceito de cidade fotografica, que seria uma
urbe pensada nas demandas exigidas para a execu¢do de uma fotografia, como ordenamento, luz,
distancia. De acordo com o autor os requisitos técnicos do ato fotografico tornam certos ambientes

fotografaveis:
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Até os dias de hoje, registrar entes arquitetonicos e/ou parcelas urbanas fascinam fotégrafos
profissionais e amadores. Entretanto, ndo ¢ uma tarefa tdo simples e facil quanto pode
parecer ao senso comum. H4 uma diversidade de obstaculos e desafios para que o fotdgrafo
consiga obter uma imagem satisfatoria destes objetos ou cenarios. De principio, pode-se
exemplificar com o fato de haver uma variedade de elementos, que integram o cendrio
urbano, tais como, arvores, postes, fiagdes, sinalizacdo de transito, veiculos, etc., que
entrardo na composi¢do da imagem fotografica muitas vezes eclipsando os elementos de
maior interesse ou simplesmente “poluindo” a imagem de tal forma que serd impossivel
perceber que aquela fotografia tinha como objetivo registrar um determinado ente
arquitetonico ou, no caso de uma cena urbana, que o espago urbano esteja presente no meio
daquele emaranhado de objetos. A fotografia tem uma hierarquizacao distinta da maneira
como a cena ¢ vista pelos olhos. Ha que se pensar fotograficamente para que a imagem
resultante ndo seja frustrante. Esta linha de argumentagdo leva a conclusdo de que
determinados ambientes e objetos ndo estdo disponiveis para um registro minimamente
satisfatdrio, pois ndo satisfazem as exigéncias da codificacdo fotografica. (VIEIRA, 2015,p

81).

De acordo com Veira (2015), devido a esses elementos que se tornam obstaculos diante da
visdo dos fotografos, a maioria acaba realizando imagens genéricas sem demonstrar as
caracteristicas e os detalhes do local que se deseja fotografar. O arquiteto usa ainda o conceito de
fotogenia para se referir aos pontos da cidade que s@o harmonicos e ndo possuem obstaculos para a
visdo do fotografo (Vieira, 2015). Em Ouro Preto, o centro historico seria a cidade harmonica, fécil
de fotografar sem obstaculos para execucdo de um registro que atende aos anseios do imaginario
comum.

Aqui os elementos que em tese seriam um problema para o ato fotografico sdo bons
elementos para demonstrar a diferenca existente entre a cidade historica e a cidade atual, sdo parte
das imagens realizadas, porque este autor/fotografo entende que os fios, as arvores, a precariedade e
a descontinuidade, sdo elementos que compdem o arranjo dessa outra cidade que considero
invisibilizada. A fissura ao belo classico se manifesta também nesta procura pelo diverso da cidade
colonial homogénea, continua, linear, ininterrupta. Neste caso ¢ o descontinuo, o caodtico, o nao
harmdnico ou previsivel o que se apresenta destas outras Ouro Pretos e também o que procuro. Os
prédios sem acabamento nas faixada, os postes, o lixo, a falta de cal¢ada, as ruas apertadas,
constituem o conjunto arquitetonico que geralmente ndo € visto. Vieira cita um trecho de uma fala
do fotografo de cidades Cristiano Mascaro sobre a forma como ele pensa suas fotografias, a citagao

usada vai ao encontro com o que se espera desse trabalho:
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Nao busco fatos sensacionais ou grandes acontecimentos. Confesso ter um certo pudor e
resisténcia em buscar tudo aquilo que tantos esperam da fotografia: o inusitado, a cena
violenta, as mazelas da vida humana, o fato jocoso, os contrastes 6bvios da nossa realidade.
Satisfago-me com a ilusdo de ter visto em uma cena banal algo que ninguém foi capaz de
perceber, como se aquela imagem fugaz fosse uma apari¢ao exclusiva. (MASCARO, 2006,

p. 177 apud VIEIRA, 2015, p. 82).

Acredito que seja essa uma das maiores potencialidades da fotografia e do jornalismo,
mostrar o que ndo ¢ visto espetacular ou noticiosamente. Apesar de parecer um cliché, olhar para o
banal, tentar tornar visivel gera algum significado, alguma interpretagdo para o objeto fotografado e
para o espectador da fotografia. E importante ressaltar que ndo ha aqui uma negacio da beleza
colonial do conjunto arquitetonico historico de Ouro Preto e sua importancia para historia e cultura
do pais, o gesto de apontar a minha camera para o outro lado da cidade surge quase como um grito

para chamar atengdo para esse fragmento, essa fissura que compoe indistintamente o municipio.

Ao fotografarmos estamos fazendo escolhas, colocando em evidéncia alguns aspectos, mas
também mantendo outros na invisibilidade. Aprendemos assim ndo s6 com o que estd
visivel, mas também com o que esta invisivel, com aquilo que foi escolhido para ndo
aparecer, 0 que ndo era importante, no contexto para aquele grupo ou sociedade.

(AZEVEDO, 2015, p.463)

3.1 - Por dentro do processo

As fotografias que compdem o trabalho foram produzidas durante os meses de setembro de
2019 a janeiro de 2020, foi utilizada a camera Nikon D3200 com as lentes 50mm e 18-55mm. A
maior parte das fotografias foram produzidas durante o horario da manha, ou no final da tarde a
partir de 15h. Fotografar a cidade em horarios diferentes demonstrou como os lugares fotografados
funcionam ao longo do dia, por exemplo, entre 9h e 10h da manha, a circulacdo de pessoas nas ruas
¢ muito menor. No bairro Sdo Cristovao, as ruas ficavam até desertas nesses horarios, ja no Morro
Santana havia maior circulagao de veiculos. A iluminacao também muda conforme o horario, as
luzes da manha eram mais frias em tons mais claros, azulados e as da tarde mais quentes, com tons
alaranjados. Também foram produzidas fotografias em diferentes condi¢cdes climaticas, dias
ensolarados, nublados, chuvosos e tomados pela neblina caracteristica de Ouro Preto. Essas
variagcdes construiram uma narrativa, que ao me ver, condiz com as percepcdes que algumas

pessoas tém sobre Ouro Preto.
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Ao longo do processo algumas dificuldades se apresentaram, as vezes o calor intenso
incomodava, em outros momentos havia necessidade de segurar guarda-chuva, mochila e cimera ao
mesmo tempo, mas o maior desafio foi desconstruir meu olhar que também foi afetado ao longo do
tempo pela hegemonia do centro historico. A percepgdo que tive ¢ de que fotografar no Centro ¢
muito mais facil. Os detalhes das edificagdes como portas, janelas, as cores das casas, despertam a
atencdo e os registros sdo feitos. Quando sai para produzir este trabalho essa “facilidade” nao se
apresentou, percebi que a minha visdo também estava afetada pela hegemonia do Centro, cheguei
aos bairros escolhidos procurando o que eu via na cidade colonial. Foi preciso desconstruir meu
olhar e entender onde estava. Nao sei ao certo se consegui construir essa ideia no produto, mas o
processo de construgdo causou em mim a provocacao que fago com este trabalho: olhar Ouro Preto
para além centro historico.

O principal tratamento dado as imagens foi o reforco do contraste na intengdo de valorizar
as cores € as sombras. A minha produgdo fotografica ¢ mais apegada ao fotojornalismo, entdo nao
costumo fazer alteracdes e/ou manipulagdes nas imagens, como adicionar ou remover itens, mas
acredito que reforgar as cores e as obras pode ajudar com que a fotografia se aproxime da minha
visdo no momento da foto. A composi¢do das fotografias foi produzida a partir do ponto de vista de
uma pessoa que caminha sobre a cidade e registra o que v€. A inspiragao ¢ o nosso olhar no
dia-a-dia.

O livro é composto por trés textos. O primeiro, um poema de Carlos Drummond de
Andrade, intitulado “Ouro Preto, Livre do Tempo”, em que o poeta mineiro discorre sobre a entrega
necessaria para se viver a cidade. Achei pertinente adiciona-lo ao trabalho porque durante esta
produgdo foi necessario entrega de minha parte a cidade. O segundo texto ¢ uma apresentagdo da
proposta do trabalho em que relato um pouco da experiéncia de crescer em Ouro Preto e de
perceber o meu lugar como sujeito nesta urbe. O terceiro e Ultimo texto ¢ um pequeno paragrafo
sobre a parte final do fotolivro, espaco que uso para demonstrar, por meio de fotografias, as
mudangas da cidade ao longo do tempo. Usei as fotos de Luiz Fontana que foram realizadas entre os
anos de 1920 e 1950, fui aos mesmos locais do fotdgrafo e tentei reproduzir suas imagens, a ideia
de promover essa comparacgao surge de um devaneio de pensar a fotografia como uma maquina do
tempo, através da fotos de Luiz Fontana foi possivel me conectar com o passado da cidade em que
vivo e, ao posicionar minhas fotografias nas mesmas paginas foi possivel fazer essa “viagem do
tempo”.

As fontes dos textos sdo Times New Roman tamanho 12 ¢ os titulos na fonte “Quando”.

Ambas, sem serifa. Geralmente, a fonte Times New Roman ¢ usada em textos impressos, entdo o
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trabalho seguiu nesta linha. Escolhi uma tipografia mais simples, uma vez que a fotografia ¢ a
protagonista do trabalho.

As fotografias sdo apresentadas lado a lado, por bairros, tendo inicio no Alto da Cruz,
subindo a rua XV de agosto que percorre os Morros da Queimada, Santana e Sao Sebastido. O
trajeto se encerra no bairro S3o Cristévao e a ultima parte ¢ a comparagdo entre as fotografias e
Luiz Fontana e as minhas. Neste trecho convido o leitor a fazer comigo a “viagem no tempo”.

O dicionario Michaelis apresenta o significado do verbo entrever como ver com dificuldade,
de forma confusa, ter ideia vaga, ver de passagem ou rapidamente. A escolha deste verbo para
nomear o trabalho foi por entender que estas narrativas condizem com a visdo que existe sobre a
cidade além dos holofotes, tem-se vaga ideia sobre essa cidade, ela vista com dificuldade, uma

visdo vaga e a proposta deste trabalho ¢ ressignificar o olhar sobre esse conjunto urbano.
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4 - CONSIDERACOES FINAIS

Ouro Preto possui um lugar importante na constru¢do do estado de Minas Gerais e na
historia nacional. Foi uma vila prestigiada durante o Império, quando este, era enriquecido com a
extragdo do ouro de Vila Rica. A formacdo urbana da cidade deu-se em torno da atividade
mineradora que definiu e moldou os contornos iniciais de Ouro Preto e também o desenho das areas
que foram ocupadas na segunda metade do século XX, com a chegada da Alcan e da Ufop e o
periodo de recuperagdo econdmica. As vilas da capitania de Minas Gerais apresentavam dificuldade
para formagdo de cidades devido as caracteristicas do terreno da regido, como demonstra a

historiadora ouro-pretana Katia Maria Nunes Campos:

Com referéncia as vilas mineiras, o territdrio nao poderia ser menos propicio ao
estabelecimento de cidades — a paisagem ¢ dominada por altas montanhas e vales
profundos, onde inimeros veios d’agua correm sobre leitos rochosos. Em razao dos fortes
declives e de uma camada de solo pouco profunda, as terras se mostraram freqiientemente
estéreis e inviaveis para o estabelecimento de plantagdes, por modestas que fossem.

Em Vila Rica, o que fixou uma populagdo fluida e amorfa ao territério, conformando
gradualmente aglomeragdes e arruamentos nas encostas e vales, foi exclusivamente a
atividade mineratoria, sem o classico suporte e¢ predominancia de atividades agricolas.
(CAMPOS, 2012, p.3)

Ao longo do tempo foram construidas igrejas, chafarizes, palacios, monumentos na vila que
foi capital do estado, formaram o conjunto arquitetonico que ¢ a principal marca difundida da
cidade: um dos maiores conjuntos arquitetonicos do periodo barroco no mundo. Este trabalho
propds um olhar para além do que foi deixado pela antiga Vila Rica. A minha escolha ndo nasceu
por falta de interesse nesse lugar, pelo contrario, nasceu por sentir que a cidade vai além do centro
historico e por acreditar que existe a necessidade de tornar visivel o que nao ganha os holofotes.

Procurei estabelecer uma relagdo entre fotografia e cidade, usando o argumento de que
cidade e fotografia se desenvolveram juntas, a fotografia como produto da modernidade foi
instrumento de registro das transformacdes que modificaram as cidades no decorrer do século XX.
A relagdo entre fotografia e cidade também chegou a Outro Preto ainda no século XIX, no ano de
descoberta da nova forma de produzir imagens. Também foi realizado um breve percurso sobre
fotografia em Ouro Preto demonstrando um pouco do trabalho de fotdégrafos que passaram pelo
municipio. O documento fotografico foi usado para constru¢do da imagem de cidade histérica a
partir dos anos 30, com a influéncia do movimento modernista e as politica adotadas pelo governo

Getulio Vargas. No ENTREVER, usei da fotografia para expandir o olhar sobre a cidade em que

vivo, na tentativa de produzir uma narrativa que procura se distanciar da visdo da cidade historica e
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tenta inserir-se na existéncia da cidade que veio depois do periodo colonial e onde estdo a maioria
das pessoas.

Este trabalho foi um processo de aprofundamento sobre a urbe em que cresci € a conexao
entre a cidade e a fotografia que produzo. Nao ¢ facil propor um olhar diferente do usual para Ouro
Preto. Primeiro, foi necessario entender a formacgao histdrica e urbanistica da cidade, olhar para o
meu proprio lugar nessa composi¢do urbanistica para enfim comecar a construir e estruturar o
trabalho. Acabei percebendo que mesmo diante de um incomodo que sentia diante do protagonismo
da cidade historica sobre a cidade real, meu olhar como fotografo também foi direcionado muitas
vezes para as ladeiras do centro, e ndo para os morros do qual fago parte. Assim, se 0 objetivo era
provocar uma mudanca de olhar sobre Ouro Preto, essa mudanga comegou em mim, como produtor
do fotolivro, como fotégrafo, como jornalista e, principalmente, como morador de Ouro Preto. Nao
¢ fécil realizar uma produgdo fotografica que fuja do imaginario coletivo que ja existe sobre uma
cidade historica amplamente fotografada. Produzir esse trabalho também foi importante para
fortalecer a conexao entre o fotdgrafo e o objeto fotografado.

Além de ser capaz de guardar memoria, como um documento historico, a fotografia
também ¢ uma forma de expressdo, uma linguagem que da voz ao fotdgrafo. Essa linguagem foi
usada por mim a fim de mostrar que Ouro Preto ¢ mais do que a heranca deixada de anos de
exploracdo do Império Portugués. Espera-se que este trabalho possa contribuir para que essa Ouro
Preto ndo seja esquecida pelo protagonismo do centro histérico. Entendendo que essa ¢ uma fungao

do jornalismo, problematizar o mundo real.
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