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“S6 sei que nada sei, e o fato de saber isso,
me coloca em vantagem sobre aqueles que
acham que sabem alguma coisa”.

(Socrates)



RESUMO

Esse trabalho apresenta a arte e o estético com base numa analise histérico-
materialista, a partir dos processos de humanizacao, do trabalho e da reproducéo
social, acompanhando a tese que sustenta que todas as categorias sociais, objetivas
e subjetivas, sao produtos da atividade e da sociabilidade dos homens. Em sentido
mais direto e especifico, se volta a uma matéria pouco explorada no interior do
marxismo, que ¢é a peculiaridade da subjetividade estética, das categorias
psicoldgicas do estético, notadamente, o que Gyorgy Lukacs identifica como sistema
de sinalizagdo 1’, consistindo assim a relevancia da producdo deste estudo. O
mesmo busca favorecer a compreensdo desses processos e, em decorréncia,
indicar como a obra de arte, suas conformacdes subjetivas e objetivas,
correspondem a processos de desfetichizacdo da realidade e concorrem, nesse
sentido, para o fortalecimento da subjetividade, do protagonismo, e dos processos

emancipatorios dos homens na histéria.

Palavras-chave: Processo de humanizacdo; Arte; Categorias psicolégicas do
estético; Desfetichizagdo; Emancipagdo humana.



ABSTRACT

This work presents the art and the aesthetic based on a historical-materialist
analysis, from the processes of humanization, work and social reproduction,
accompanying the thesis that holds that all social categories, objective and
subjective, are products of activity and of the sociability of men. In a more direct and
specific sense, it turns to a little explored matter within Marxism, which is the
peculiarity of aesthetic subjectivity, of the psychological categories of the aesthetic,
notably what Gyorgy Luk&cs identifies as a signaling system 1 ', consisting of
relevance of the production of this study. The same seeks to favor the understanding
of these processes and, consequently, to indicate how the work of art, its subjective
and objective conformations, correspond to processes of disfetichization of reality
and compete, in this sense, for the strengthening of subjectivity, protagonism, and

emancipatory processes of men in history.

Keywords: Humanization process; Art; Psychological categories of the aesthetic;

Desfetichizagdo; Human emancipation.
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INTRODUCAO

O processo de humanizagdo do ser social, possivel através do trabalho
(atividade teleoldgica especifica do homem), se deu ao longo de milhdes de anos,
como resultado de uma evolucdo do ser natural, mais precisamente, uma relacéo
gue compreende processos de transicdo e salto qualitativo da forma de ser. Nesse
sentido, o pér teleoldgico possibilita aos homens, ao mesmo tempo, a conservacao e
a superacdo de suas condicbes bioldgicas, configurando-as de maneira
propriamente social.

Diante disso, 0 homem se torna capaz de produzir e reproduzir a vida, de
produzir, pelo trabalho, o novo, bem como, no seu evolver, valores de uso
superiores as necessidades de reproducdo imediata, expandindo e intensificando as
relacbes dos homens entre si e ndo somente com a nhatureza, por meio da
viabilizacdo de troca das mercadorias produzidas no ambito da reproducéo
ampliada.

Tomando por base essas consideracdes vao se constituindo no processo de
humanizacéao, além do trabalho, outros campos de atividade humana como a ciéncia
e a arte. Essas, por sua vez, sdo imprescindiveis para uma investigacdo da vida e
do pensamento dos homens no cotidiano. A vida cotidiana, por sua estrutura,
propende a ocultar na aparéncia 0s processos que constituem os fendmenos, de
modo que propende a produzir (cristalizar) reificacdes (coisificacfes). Nesse ambito
se tem uma relacdo mais direta, fenoménica, imediata, superficial do homem com o
mundo externo. Esses elementos, no entanto, podem ser “superados” pelas
chamadas formas superiores de reflexo da realidade, entre as quais se situam a arte
e a ciéncia. Assim sendo, uma pergunta principal, norteadora, dessa pesquisa é:
“‘Em que medida a arte pode ser um elemento desfetichizador?”

A fetichizagdo é um processo da vida cotidiana que, no capitalismo, avanca
na medida em que as contradicdes se acirram, conforme sera discutido no topico
1.3. do presente estudo. A arte pode ser um antidoto a fetichizagcéo, pois ela traz a
esséncia dos fenbmenos que se mostram aparentes no nivel da cotidianidade, eleva
o individuo ao género, incide sobre a sua sensibilidade, além de possibilitar ao

homem um comportamento novo perante a vida. O



novo, aqui, se refere as objetivacdes postas pelos préprios homens na vida
cotidiana, no decorrer do processo de producgéo e reproducao.

Dessa forma, um dos objetivos do estudo € mostrar que a arte ndo € inata ao
ser humano, mas sim, uma atividade espiritual do homem que surge como resposta
ao mundo, no curso de um processo histérico-social. Os objetivos fortes da pesquisa
se concentram em: discutir a obra de arte a partir de uma ontologia historico-
materialista do ser social, e apresentar como a arte possibilita ao homem reagir de
forma nova e peculiar perante a novas situacées da vida, mediante o sistema de
sinalizagéao 1.

O presente estudo tem como uma das suas fontes de motivacdo a
experiéncia académica da autora como bolsista do Programa Minerac¢do do Outro,
gue compreende entre as suas acdes o0 “Curso de Extenséo Ontologia, Estética, Arte
e Sociedade”, que propde uma leitura critica da realidade a partir dos fundamentos
da teoria marxista, especialmente da “Ontologia” e da “Estética” Lukasciana, bem
como uma reflexdo critica da realidade a partir de poesias, poemas e filmes. Além
disso, outra forma de motivacao principal se refere a experiéncia no campo de
estagio, onde a autora do presente trabalho participa de um grupo musical formado
por usuarios do CAPSij. O interesse partiu, nesse sentido, de um desejo pessoal, do
contato que a autora tem com a arte ha algum tempo, destacadamente a musica.

O trabalho é relevante ndo apenas para a cultura critica que tem sido
acumulada nas ultimas décadas pelo Servico Social brasileiro, mas também para o
resgate de uma teoria social, de uma filosofia, que tem sido “lateralizada” e
“marginalizada” no contexto histérico que estamos inseridos. A defesa dessa cultura
de resisténcia se fara, no caso, mediante uma investigacdo que trata da
subjetividade estética. E de extrema importancia a potencializacdo na dimensé&o
subjetiva para as transformacgfes requeridas pelo tempo presente, e também pela
profissdo dos assistentes sociais: como esse mundo objetivo vai sendo constituido
pelos homens e como somos desafiados subjetivamente a lidar com esse mundo
préprio que n6s mesmos objetivamos.

Nesse trabalho de concluséo de curso, tomou-se como referéncia principal as
obras de Lukacs. A pesquisa bibliografica teve como base, especificamente o
capitulo 11 da obra A peculiaridade do estético, intitulado “Categorias psicoldgicas e

filosoficas basicas do estético”.



Para exposi¢cdo dos resultados, o estudo foi dividido em dois capitulos. O
capitulo 1 (um) esta concentrado, principalmente, nos fundamentos, na génese das
categorias objetivas e subjetivas do estético em sentido mais geral. Isso se faz
partindo do processo de humanizacdo, passando por discussdes acerca da vida
cotidiana, processos de antropomorfizacdo e desantropomorfizacdo da realidade e,
por duas vias principais de constituicdo do estético: as formas abstratas e a mimese.

O capitulo 2 (dois) refere-se a pesquisa especifica e discute o sistema de
sinalizacdo 1’, em que Lukacs defende com argumentos solidos uma tese
importante, ousada, polémica, tomando como ponto de partida, além aquisi¢cdes e
posi¢cdes acima pontuadas, a teoria do reflexo de Pavlov. Lukécs ira defender a ideia
inédita da existéncia de um sistema de sinalizagcdo 1’, representado pela arte e o
comportamento artistico, localizado entre o sistema 1 (reflexos condicionados) e o

sistema 2 (a linguagem).



1- FUNDAMENTOS HISTORICO-MATERIALISTAS DO ESTETICO

1.1 Trabalho e processo de humanizacéao

Para adentrarmos nas discussdes especificas acerca do ser social é
imprescindivel o estudo da categoria trabalho, especifica do processo de
humanizacdo do ser natural. Netto, acompanhando a tradicdo marxista, considera
trabalho como a atividade social — categoria que sera discutida mais adiante - que
“transforma matérias naturais em produtos que atendem” as necessidades dos
homens. (NETTO, 2006, p. 30). Nesse sentido, essa atividade proporciona uma
forma de interacdo especifica do homem com a natureza.

Assim também, entendemos que os seres vivos, de modo geral, praticam
atividades voltadas para a satisfacdo de suas necessidades biolégicas, acdes que
sdo determinadas geneticamente. (NETTO, 2006, p. 30). Pode-se compreender,
portanto, que essas a¢des ndo pertencem a categoria trabalho. A esse respeito,
Lukacs em “A Ontologia do Ser Social II”, utiliza das reflexdes de Marx, que vale a

pena retomar:

Pressupomos o trabalho numa forma em que ele diz respeito unicamente ao
homem. Uma aranha executa operac¢des semelhantes as do teceldo, e uma
abelha envergonha muitos arquitetos com a estrutura de sua colmeia.
Porém, o que desde o inicio distingue o pior arquiteto da melhor abelha é o
fato de que o primeiro tem a colmeia em sua mente antes de construi-la
com a cera. No final do processo de trabalho, chega-se a um resultado que
ja estava presente na representagéo do trabalhador no inicio do processo,
portanto, um resultado que ja existia idealmente. Isso ndo significa que ele
se limite a uma alteragdo da forma do elemento natural; ele realiza neste
Ultimo, ao mesmo tempo, seu objetivo, que ele sabe que determina, como
lei, o tipo e 0 modo de sua atividade e ao qual ele tem de subordinar sua
vontade. (MARX, 1983 apud LUKACS, 2013, p. 37).
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Nesse sentido, salienta-se que o trabalho € uma atividade teleoldgica, isto
quer dizer, “conduzida a partir do fim proposto pelo sujeito” (NETTO, 2006, p.32) ou
ainda, “caracteriza a atividade especificamente humana e, portanto, o modo peculiar
da relacdo homem-natureza.” (SILVA, 2018, p. 60). Dessa forma, € de extrema
relevancia para a concretizacdo do trabalho a prévia ideacdo do que se pretende
alcancar. Netto chama atencdo para os planos subjetivo e objetivo do trabalho,
sendo o primeiro a ideacdo no ambito do sujeito, enquanto o segundo remete a
transformacao material da natureza pela acéo do sujeito.

Paralelamente a teleologia, aparece outro elemento essencial articulado: a
causalidade. Enquanto o pér teleolégico transforma a natureza, criando uma
atividade especificamente humana, a causalidade se particulariza como “um
principio de auto movimento que repousa sobre si préprio e mantém esse carater
mesmo quando uma cadeia causal tenha o seu ponto de partida num ato de
consciéncia” (LUKACS, 2013 apud SILVA, 2018, p. 60). Portanto, a causalidade se
refere a “conexdes e movimentos necessarios e objetivos da realidade [...]
destituidos de escopo ou intencionalidade” (SILVA 2018, p 60 — 61), que é
interrompida a partir da determinagéo de um fim.

Considerando o trabalho como uma atividade que nao se realiza de forma
isolada, ao contrario, “é, sempre, atividade coletiva” (NETTO, 2006, p. 34), tém-se
que seu sujeito também nao é isolado, “se insere num conjunto [...] de outros
sujeitos”. Portanto, € esse “carater coletivo do trabalho” que se denominara de
social, ou seja, sO se caracterizard como tal se feito em sociedade. Ao mesmo tempo
que o trabalho transforma a natureza, transforma também o seu sujeito: “foi através
do trabalho que, de grupos de primatas, surgiram 0s primeiros grupos humanos —
numa espécie de salto que fez emergir um novo tipo de ser, distinto do ser natural
(organico e inorganico): o ser social.” (NETTO, 2006, p. 34).

Se o trabalho é uma atividade especifica dos homens e, além disso, € o
“processo histdérico pelo qual surgiu o [...] ser social”, “estamos afirmando que foi
através do trabalho que a humanidade se constituiu como tal”. (NETTO, 2006, p.
34). Com efeito, para que a sociedade exista, a natureza € imprescindivel. Nos
dizeres de Netto:

Toda e qualquer sociedade humana tem sua existéncia hipotecada a
existéncia da natureza — o que varia historicamente é a modalidade da
relacdo da sociedade com a natureza: variam, ao longo da histéria, os tipos
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de transformagdo que, através do trabalho, a sociedade opera nos
elementos naturais para deles se servir, bem como os meios empregados
nessa transformacédo. (NETTO, 2006, p. 35).
A natureza, entendida por Netto como “conjunto dos seres que conhecemos
No nOsso universo”, pode ser dividida em dois grandes niveis: a natureza organica e
inorganica. A natureza organica corresponde aos seres que tém capacidade de se
reproduzir, compreendendo 0s seres vivos animais e vegetais. J4, a inorganica
abarca os seres que nao dispdem dessa capacidade. (NETTO, 2007, p. 35). Ainda
segundo o texto do autor, a espécie humana, por sua vez, caracteriza-se como um
novo tipo de ser, o ser social, com particularidades especificas, de uma
complexidade maior que os demais. A constituicdo deste novo tipo de ser nao se
deu de forma imediata, mas resultou de um processo de evolucédo de um ser natural,
numa escala de milhares de anos, que so foi possivel através do trabalho. (NETTO,
2007, p. 37).

Desenvolvido e articulado como o conhecemos hoje, 0 ser social constitui-
se como um ser que, dentre todos os tipos de ser, se particulariza porque é

capaz de:

1. Realizar atividades teleologicamente orientadas;

2. Objetivar-se material e idealmente;

3. Comunicar-se e expressar-se pela linguagem articulada;

4, Tratar suas atividades e a si mesmo de modo reflexivo, consciente e
autoconsciente;

5. Escolher entre alternativas concretas;

6. Universalizar-se; e

7. Sociabilizar-se. (NETTO, 2007, p. 41)

Sabendo que o ser social € caracterizado por essas determinacdes, torna-se
imprescindivel destacar que todas elas s6 sdo possiveis por meio da linguagem
articulada que o permite conhecer a si mesmo e a natureza, a partir de uma reflexao
consciente de sua atividade. (NETTO, 2007, p. 41). Com efeito, 0 homem €& um ser
capaz de escolher entre alternativas concretas, exercendo sua liberdade. Logo, tudo
iSso aponta a capacidade de universalizacdo do ser social, aléem da sociabilizacéo

necessaria para sua reproducao. Sobre isso, diz Lukacs:

Ao serem enquadradas na reproducdo social dos homens, de forma
socialmente fixada, as alternativas postas e respondidas corretamente —
corretamente no sentido de que correspondem as “exigéncias do dia” — sdo
postas como partes integrantes do fluxo continuo da reprodugédo do homem
singular e da sociedade, consolidando-se, ao mesmo tempo, como
crescimento da capacidade de vida da sociedade em seu todo e como
difusdo e aprofundamento das capacidades individuais do homem singular.

Essa constituicdo da reproducdo ja € extremamente significativa da
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peculiaridade do ser social, porque nela ganha expressdo o carater
particular de sua continuidade. (LUKACS, 2013. p. 150)

Neste ponto, cabe ressaltar que o ser social, antes de tudo, € um ser
biol6gico, com as bases do ser natural organico e, € sob essa estrutura que surgem
as categorias de “producédo” e “reproducao” da vida. (SILVA, 2018. p. 85). Essa
condicao bioldgica, por sua vez, se coloca como condi¢ao para a existéncia humana.
No entanto, o por teleolégico traz uma nova dindmica da vida, “onde as
determinacdes biolégicas sdo ao mesmo tempo conservadas e superadas,
adquirindo configuragdes novas, propriamente sociais” (SILVA, 2018. p. 87).

Um exemplo disso € a questdo da alimentacdo que se configura como uma
necessidade primaria de todo ser orgéanico, poréem, o homem “produz e reproduz
seus proprios alimentos” ao produzir instrumentos que favoregam a satisfacdo de
suas necessidades para além dos nexos causais presentes na natureza
convertendo, assim, “as caréncias bioldgicas [...] em processos sociais” (SILVA,
2018. p. 88 — 89). Nesse sentido, “O primeiro ato historico €, pois, a produgao [...] da
prépria vida material [...], uma condicdo fundamental de toda histéria, que ainda
hoje, assim como ha milénios, tem de ser cumprida diariamente, a cada hora,
simplesmente para manter os homens vivos” (MARX, 2007 apud SILVA, 2018. p. 89)

Essa nova dindmica da vida, determinada pelo trabalho, nos permite enxergar
gue isso so € possivel na medida em gque o homem, por meio da sua capacidade
teleolégica, “produz e objetiva na realidade o novo”, trazendo “consigo a
possibilidade de evolver por forcas préprias seus processos constitutivos objetivos e
subjetivos, de por e de repor o novo”. (SILVA, 2018. p. 91). Isso aponta para o fato
de que a atividade especifica do homem apresenta a perspectiva “de produzir mais
que o necessario para a simples reproducao da vida daquele que efetua o processo
do trabalho”. (LUKACS, 2013 apud SILVA, 2018. p. 91). Vale mencionar aqui:

A capacidade de produgdo superior as necessidades da reproducao
imediata € uma condicdo de possibilidade da existéncia de mercadorias e
do processo de troca, da oferta e da procura dos produtos dos diferentes
ramos de trabalhos concretos, dos diferentes valores de uso socialmente
produzidos com vistas a satisfacdo de necessidades humanas. (SILVA,
2018. p. 96)

Assim sendo, para além das relagées homem-natureza com o desenvolver da
dindmica de producéo e reproducéo (ampliada) cresce o ambito das relagcées que os

homens estabelecem entre si, bem como surgem e se expandem os chamados o0s
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pores teleoldgicos secundarios, cujo objeto e cujos fins séo as préprias relacdes
sociais, a consciéncia e o comportamento dos homens. Nesse sentido, temos que
esses pores de novo tipo “podem ser identificados” ja “no surgimento da
cooperagao” e nas requisicdes que ela traz, entendida “como uma forma especifica
e mais remota de divisdo social do trabalho, de forca produtiva social,
organicamente derivada do trabalho e da sociabilidade.” (SILVA, 2018. p. 93-94).

Também em relacdo a reproducdo ampliada é importante considerar que
significa “por um lado, que sado produzidos determinados valores de uso para além
da necessidade imediata de seus produtores e, por outro lado, que estes tém
necessidade de produtos que eles mesmos ndo sdo capazes de produzir com o
proprio trabalho” (LUKASC, 2013 apud SILVA, 2018. p. 96), o que viabiliza a
especializacdo de determinados trabalhos relevantes para a producédo e reproducao
da vida, de acordo com o autor.

Esses lineamentos sobre a estrutura do ser social, sua génese, sua
peculiaridade de ser aberto, essa relacdo da producdo do novo e também da
reproducdo ampliada permite identificar a tendéncia a producdo crescente de
categorias sociais objetivas e subjetivas. Isso € decisivo para explicar a arte e suas
categorias a partir do processo de humanizacgao.

Na sequéncia, 0 presente estudo se voltara as elaboracdes de Lukacs nos
capitulos da Estética que correspondem aos fundamentos e ao arranque das
investigacdes do autor. O ponto de partida da construcdo teérica do autor é a
investigagcdo sobre a vida e o pensamento cotidianos. Partindo disso, o autor vai
estabelecendo comparacdes entre as atividades e o pensamento dos homens na
vida cotidiana e em outros campos da atividade humana, campos que vao se
constituindo no processo de humanizacéo, destacadamente os campos da ciéncia e

da arte.

1.2 Vida cotidiana e as diferentes formas de reflexo e objetivacao da realidade

A vida cotidiana é tratada por Lukacs como chao mais fundamental da relacao
do homem com o mundo externo, das objetivagcbes humanas. Ja, nos dizeres de
Patriota, “por vida cotidiana entenda-se, em primeiro lugar, o plano pratico mais

imediato, sensivel e espontdneo da existéncia do ser social, cujas formas de
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manifestacdo perfazem tanto a esfera privada quanto a publica.” (PATRIOTA, 2010.
p. 62).

A vida cotidiana é o conjunto de atividades que caracteriza a reproducéo
dos homens singulares que, por seu turno, criam a possibilidade da
reproducédo social.

Isso significa que, na vida cotidiana, o individuo se reproduz diretamente
enquanto individuo e reproduz indiretamente a totalidade social.

Toda a reproducdo que ultrapassa o imediato na vida cotidiana deixa de ser
cotidiana.

Na vida cotidiana o0 homem aprende as relagBes sociais e as reproduz
enquanto instrumento de sobrevivéncia. (CARVALHO, 2011. p. 26)

Neste ponto, surge a questdo que o homem € singular, mas também
genérico, porém “é um fato excepcional a elevagdo do individuo ao género”, “a
passagem do homem inteiro (muda relacdo de sua particularidade e generalidade)
para o inteiramente homem (unidade consciente do particular e do genérico)”.
(CARVALHO, 2011. p. 27). Isto s6 é possivel ocorrer guando ha uma suspensao da
cotidianidade, quando “o individuo concentra toda a sua energia e a utiliza numa
atividade humana genérica que escolhe consciente e autonomamente”. (HELLER,
1972 apud CARVALHO, 2011. p. 27). De acordo com Carvalho, esta suspenséao é
um circuito que sai da vida cotidiana, retornando a ela de forma modificada, onde a
singularidade se conhece parte da totalidade.

Vale ressaltar aqui, que a vida cotidiana corresponde a uma relagao
fenoménica do homem com o mundo externo, aparente, superficial. Portanto, a
imediaticidade é um trago caracteristico dessa relagdo. Contudo, “é justamente o
salto para além da relacao imediata com o mundo externo, objetivo, que demarca a
peculiaridade do humano em relacdo a outras formas de ser.” (SILVA, 2018. p. 188)

Esse salto se da, antes de tudo, pelo trabalho, pela forma especifica da
atividade humana e, sobre essas bases, pelas formas de reflexo da realidade,
chamadas por Lukacs de atividades espirituais do homem, “arte, ciéncia, filosofia
etc.”, que se desenvolvem como tal “para responder a determinadas necessidades
humanas, sociais, na histéria.” (SILVA, 2018. p. 185-186). A ciéncia e a arte sao

consideradas instrumentos especificos para responder a estas necessidades.

[...] se imaginarmos a vida cotidiana como um grande rio, veremos a ciéncia
e a arte emergirem e se apartarem dele como formas superiores de
captacdo de reproducéo da realidade, veremos ainda que tanto um quanto
outro, de acordo com seus fins especificos, diferenciam - se e se constituem
individualmente, atingindo sua forma pura nesta peculiaridade — que tem
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origem nas necessidades da vida social — para, em seguida, e em
consequéncia de seus efeitos, de sua acdo sobre a vida dos homens,
desaguar novamente no rio da vida cotidiana. Esta, por sua vez, é
continuamente enriquecida com os produtos mais elevados do espirito
humano, assimilando — os a suas necessidades praticas, diarias, de onde
surgem, mais uma vez, como questionamentos e demandas, novas
ramificacbes das formas de objetivacdo superiores. (LUKACS, 1981 apud
PATRIOTA, 2010. p. 63).

Com efeito, “a histéria humana € a historia de superacao da imediaticidade do
mundo aparente, é a histdria do descobrimento dos processos e relacdes
constitutivos dos fendmenos, é a historia da interacdo consciente dos homens com
tais processos”, media¢des que tém como forma fundante o trabalho. (SILVA, 2018.
p. 188-189).

O trabalho é caracterizado como atividade propria do homem pela sua
capacidade teleoldgica, o que “pressupde certo grau de reflexo correto da realidade
objetiva na consciéncia do homem”, e isso quer dizer que “pelo processo de
trabalho, os homens acessam e dominam ideal e praticamente as mediacfes da
realidade, produzindo, na historia, ‘transformacdes qualitativas, tanto objetiva quanto
subjetivamente”. (LUKACS, 1966 apud SILVA, 2018. p. 189).

Apesar do trabalho expressar um grau de objetivacdo da realidade na vida
cotidiana, ele contem uma menor profundidade nas mediagbes desta mesma
realidade, em relacdo a ciéncia e a arte (SILVA, 2018. p. 189), pois é considerado
parte da vida cotidiana e, nas palavras de Lukacs, “ainda que seja uma aplicacéo de
conhecimentos cientificos muito complicados, se trata de uma conexado de carater
predominantemente imediato”. (LUKACS, 1966, apud SILVA, 2018. p. 192).

Ndo se pode com isso, negar que em organizacdes sociais menos
desenvolvidas, mais “primitivas”, o trabalho cumpriu “o papel de superacdo da
relacdo imediata homem — natureza” desempenhando o papel que “a ciéncia e a arte
sdo chamadas a desempenhar nas formacgdes sociais que vao se tornando mais
complexas.” (SILVA, 2018. p. 194-195). Estas ultimas formas de reflexo séo
denominadas “superiores”, ndo no sentido hierarquico, mas pela capacidade de
apreender um conjunto mais amplo de mediacoes.

Outra categoria constitutiva da vida cotidiana € a analogia, “um modo pelo
qual os homens buscam superar a mudez do imediato aparente”, constituindo “um
recurso que potencializa a expansao da subjetividade humana e sua capacidade de

expressao (por exemplo, nominagédo de objetos e processos objetivos e subjetivos
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recém descobertos, inéditos), de dominio ideal e pratico do mundo objetivo”. (SILVA,
2018. p. 209).

Juntamente com a analogia, a linguagem também apresenta “um carater de
objetivacéo na vida cotidiana”, que percorre a histéria da humanidade possibilitando
a comunicacéo dos homens com a natureza e dos homens entre si. (SILVA, 2018. p.
210). Assim sendo, caracteriza-se como um “sistema de mediacao a respeito do qual
0 sujeito que o utiliza se comporta, no entanto, de um modo imediato”. (LUKACS,
1966 apud SILVA, 2018. p. 210).

Assim como o trabalho, também as categorias da analogia e da linguagem,
no cotidiano e na histéria, na dindmica da produc¢éo e da reproducao social,
na medida em que atuam na descoberta e na introducado de media¢des nas
relacbes dos homens com o mundo externo e dos homens entre si,
participam da fundag&o e do fomento da cultura. (SILVA, 2018. p. 210).

Assim sendo, Lukacs aponta o “papel social da cultura” como uma interagao
entre mediacdo e vida cotidiana, visto que, esta se enriquece através da primeira,
satisfazendo suas necessidades e criando outras novas, de forma a movimentar o
“ciclo da cultura”. (LUKACS, 1966 apud SILVA, 2018. p. 211). Cabe ressaltar que
esses processos tém sua estrutura nas contradi¢cdes sociais.

A propria divisdo social do trabalho contribui para isso, a medida que os
homens avangam “no dominio das forgas da natureza e na dindmica da socialidade
‘sacrificando’, ao mesmo tempo, individuos e classes inteiras, nos termos de Marx”.
(LUKACS, 2012 apud SILVA, 2018. p. 211). Nesse sentido, a cotidianidade, como
nos mostra Lukacs, no momento que trata de aspectos -categoriais mais
contemporaneos, aparece em Heidegger sendo dominada pela alienagdo. Esse
autor, nas suas elaboracfes filoséficas, “empobrece e desfigura a realidade, na
medida em que corta e rompe 0s elos de ligacéo e interacdo da vida cotidiana com
as ‘formas superiores de objetivacdo’, com o movimento e o desenvolvimento
cultural da humanidade”. (SILVA, 2018. p. 214).

Além disso, pode-se destacar em sentido histérico, genético, as conexdes
entre duas formas de reflexo da vida cotidiana, discutidas por Silva (2018): a magia
e a religido, as quais “tem em comum a proximidade a estrutura de pensamento e
comportamento humano préprios da vida cotidiana, ou seja, a relacéo imediata entre
teoria e pratica”. (SILVA, 2018. p. 226). “Enquanto as praticas magicas encontram-

se intimamente mescladas e entrelagcadas com o pensamento e as objetivagcdes da
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vida cotidiana, as praticas religiosas pretendem se apartar e independizar do
cotidiano”, porém, um fundamento comum entre religido e vida cotidiana esta no fato
que em ambos “ocorre uma absolutizagdo da transcendéncia, do ndo conhecido, do
nao dominado pelo sujeito”. (SILVA, 2018. p. 226).

1.3 Antropomorfizag&o e desantropomorfizagdo do reflexo da realidade

Para melhor esclarecer o papel da arte na vida dos homens, Lukacs trata dos
principios da antropomorfizacdo e da desantropomorfizagdo. Além disso, busca
relacioné-los a diferentes formas de reflexo da realidade, assunto tratado no item
anterior. Esses principios correspondem a um duplo movimento, que consiste, por
um lado, “na capacidade humana da reproducao ideal de nexos da realidade (natural
e social) objetiva, e por outro lado, no ato de dar forma humana interna ao mundo
externo”. Nesse sentido, pode-se considerar que “o trabalho compreende e articula
internamente esse duplo movimento, na objetivagcdo do novo”. (SILVA, 2018. P.
229).

Enquanto a antropomorfizagcdo consiste numa projecéo interna — subjetiva —
do homem sobre a realidade, ou seja, “de dentro para fora”, a desantropomorfizagao
diz respeito a reproducdo ideal, subjetiva das formas e conteudos da realidade
objetiva. (LUKACS, 1966 apud SILVA, 2018. p. 230).

No processo da antropomorfizacédo ocorre uma transferéncia do que € proéprio
do mundo humano para a natureza na criacao de objetivagcdes sociais. No caso das
objetivacdes artisticas, isso se d4 de maneira especifica, como nos diz Silva:

As objetivagBes estéticas e as obras de arte atestam processos peculiares
de “projecdo das experiéncias internas do homem sobre a realidade
objetiva”, quer dizer, expressam processos de antropomorfizagdo nos quais
a criacdo e a projecdo de um mundo propriamente humano, externalizado e
conformado na obra, esta a servigo do reflexo e da refiguracéo da realidade
objetiva, da natureza e da sociedade, e fundamentalmente, do seu
esclarecimento. (SILVA, 2018. p. 230)

Ambos o0s processos podem ser encontrados na vida cotidiana. A
desantropomorfizacdo € evidenciada pelo simples fato do homem precisar
reconhecer ja nesse ambito a realidade das coisas e reproduzi-las idealmente. No

entanto, ha na vida cotidiana uma forte tendéncia de prevalecerem 0s processos de

antropomorfizagéo, considerando que a relagdo do homem com o mundo externo
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tende a ser mais imediata, superficial, pois os mesmos “nao dispdéem imediatamente
de recursos e instrumentos desantropomorfizadores potentes”. (SILVA, 2018. P.
230-231).

Visto que, no decorrer do processo histérico, 0 homem se caracteriza por seu
modo particular de producdo (do novo) e reproducdo (ampliada) da vida, se
diferenciando dos demais seres organicos naturais e tornando-se um novo tipo de
ser, O ser social, isso aponta “para um processo tendencialmente
desantropomorfizador: na medida em que avancam as capacidades e as forcas
produtivas humanas, avanca a poténcia dos dominios ideais e praticos do homem
sobre o mundo natural e social”. (SILVA, 2018. P. 232).

Analisando, por exemplo, as condicGes de producédo e reproducdo do homem
dos periodos paleolitico e neolitico, percebe-se uma tendéncia antropomorfizadora,
mais forte no primeiro caso, em que o homem néo dispunha de meios de producao
mais elaborados para dominar o0s processos da realidade, enquanto, em
contrapartida, no segundo caso, ja dispunham de meios “capazes de cultivar a terra,
de domesticar animais, produzir excedente econdmico etc”. (SILVA, 2018. P. 232).

Nesse ponto da Estética, Lukacs destaca “duas grandes batalhas
desantropomorfizadoras [...] na pré-histéria da humanidade”. Uma se da na
Antiguidade e a outra desde o Renascimento. (SILVA, 2018. p. 232 — 233). O autor
examina a necessidade humana de conhecer a realidade de forma que se eleve do
cotidiano, considerando “uma necessidade que nasce da vida cotidiana e, antes de
tudo, do trabalho. (LUKACS, 1966 apud SILVA, p. 233).

A fim de demarcar em tracos gerais 0s movimentos de avango, assim como
os limites, os entraves e as inflexbes das tendéncias
desantropomorfizadoras, Lukacs [...] se refere em linhas gerais as bases

sociomateriais ou 0 quadro social de fundo sobre os quais se constituem e
movimentam tais tendéncias contraditérias. (SILVA, 2018, p. 235)

Porém, o presente estudo ndo fara alusdes a desantropomorfizacdo na
Antiguidade, se atentando, a titulo de ilustragédo e esclarecimento da tese do autor,
ao desenvolvimento de tal processo no capitalismo. Sendo assim, na sociedade
burguesa é possivel identificar um avango do principio desantropomorfizador e, uma

determinacao principal que impulsiona &

o desenvolvimento de forcas produtivas que ocorre no processo de
dissolugcéo do feudalismo ocidental, de incremento dos meios de producéo
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no campo e nas cidades, de intensificacdo da dindmica de producéo e troca
de mercadorias, de transformacé@o das relacbes de producdo da riqueza
material e da prépria vida social. (SILVA, 2018, p. 247-248).

Lukacs entende, como nos mostra Silva (2018), que “a medida dos avangos
ou recuos dos processos de antropomorfizacdo e desantropomorfizacdo do reflexo
da realidade esta ligada a duas ordens principais de determinagéo”: primeiro, “a
medida na qual o trabalho e a ciéncia de um determinado periodo e formagéo socio-
histérica estdo desenvolvidos” e segundo, “a medida do impacto de tal
desenvolvimento sobre a concepcdo de mundo dos homens”. (LUKACS apud
SILVA, 2018, p. 232)

Sabemos que o “capitalismo n&do conhece limitagdes”, ao contrario das
organizagbes sociais anteriores que “sucumbiram e se dissolveram com o
incremento das forcas produtivas, com o desenvolvimento das forcas de producao”.
(LUKACS, 1966 apud SILVA, 2018, p. 249). No entanto, encontra seus limites com a
propriedade privada dos meios de producdo e da riqueza socialmente produzida.
Nisso consiste as bases para “o florescimento e o desenvolvimento contraditérios da
desantropomorfizagdo na modernidade burguesa e no capitalismo”. (SILVA, 2018, p.
249).

A dindmica capitalista exige, cada vez mais, maquinas potentes e a evolucdo
dos meios de producdo e, com isso “a burguesia precisa avancgar seus dominios
ideais e praticos sobre as forcas da natureza, precisa de [...] uma racionalidade e
uma metodologia cientificas desantropomorfizadoras, a servico da satisfacdo de
seus interesses pratico-econdmicos”. Com isso, pode-se afirmar que “o capitalismo
[...] avanca em sentido desantropomorfizador como nenhuma formacao precedente
o fez”. (SILVA, 2018, p. 249-250).

Nesta sociedade, “0 homem se torna um apéndice da maquina, e a produgao
passa a ser regida por um mecanismo objetivo” e, € ai que Lukacs identifica um
‘ponto de inflexdo e reorientagdo das tendéncias desantropomorfizadoras da
realidade na modernidade”. (SILVA, 2018, p. 250). Essa involugao “esta ligada a
posicdo e aos interesses de classe da burguesia, que ndo pode admitir [...] 0
reconhecimento da verdade de que, no limite, a classe trabalhadora é a protagonista
da produc¢ao da riqueza e do mundo socialmente produzido”. (SILVA, 2018, p. 251).

De acordo com Silva (2018), quanto mais se intensificam as contradi¢cdes de

classe “mais forte €é a requisicdo de representagdes ideoldgicas
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antropomorfizadoras, idealistas, subjetivistas, nas formas da religido, do
agnosticismo positivista, do subjetivismo filosdéfico, etc”. (SILVA, 2018, p. 251).

Essas tendéncias contraditérias, consolidadas no capitalismo, podem ser
verificadas nos trabalhos de Galileu Galilei, Pascal, etc. Tomando por base o texto
de Silva (2018), sera considerada a vida e obra de Galilei para avangar “no
delineamento dos tragcos gerais do método cientifico desantropomorfizador”. Vemos
que “suas descobertas cientificas [...] expressam um avanco do método e da ciéncia
nos dominios ideais e praticos desse setor da realidade”. (SILVA, 2018, p.253).

Nesse caso, interessa destacar “o papel das mediagcbes que instrumentos
como o telescépio desempenham na potencializacdo dos sentidos humanos, [...] de
acessar e ‘ler o livro aberto’ da realidade existente em si”. (SILVA, 2018, p. 255).

Outro fator que abalou as imagens antropomorfizadoras “do cosmos e do
universo” no periodo aludido foi “a confirmacao cientifica das teses heliocéntricas”
que “representa um duro golpe as concepg¢des de mundo idealistas, transcendentes,
religiosas, no ocidente”. (SILVA, 2018, p. 254).

As lentes ndo desantropomorfizam, mas sim o fazem o telescépio ou o
microscopio, pois aquelas restabelecem simplesmente a relacdo normal da
vida cotidiana do homem inteiro, a qual estava perturbada, enquanto que
estes outros aparatos abrem ao mundo antes inacessivel aos sentidos
humanos. (LUKACS, 1966 apud SILVA, 2018, p. 256).

Lukécs, nesse ponto, empenhou-se “em mostrar as bases sociais sobre as
quais o crescente dominio tedrico-cientifico e pratico da realidade pelo homem atua,
especialmente no capitalismo, em sentido inverso”. (SILVA, 2018, p.257). Esses
dominios “concorrem e tensionam para a elevacdo do homem inteiro da
cotidianidade ao homem inteiramente homem, e por essas vias, para 0S processos
da emancipacao humana”. (SILVA, 2018, p.259).

Também a obra de arte, como sera desenvolvido nos tépicos que seguem, vai
se constituindo, como poténcia especifica dos homens em esclarecer as questdes
gue desafiam a construcdo da sua existéncia, no cotidiano e na histéria. Nesse
sentido, a obra de arte, ndo obstante seu carater antropomorfizador, coincide com os
objetivos da ciéncia, pois também se caracteriza por trazer a tona, no caso, na forma

sensivel, processos essenciais da realidade humana.
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1.4 Processo de humanizacgéo e formas abstratas do reflexo da realidade

Retomando a discusséo acerca do processo de humanizacdo do ser social,
temos que “a capacidade humana de pér teleologicamente objetos no mundo
constitui, pois, uma referéncia principal para a consideracdo da relacdo entre
subjetividade e objetividade, entre produtor e produto, entre homem e mundo”.
(SILVA, 2018, p. 259-260). Entdo, através desse processo, “ao apreender e
introduzir mediagdes no mundo”, o homem vai se elevando e distanciando da
natureza constituindo um mundo préprio objetivo.

Uma das principais vias que potencializa essas objetivacdes estd no
movimento de desantropomorfizacdo da realidade, cujas determinacbes “sdo as
referéncias mais fundamentais do processo de humanizacao” (SILVA, 2018, p. 260).
Considerando este processo, € possivel tomar como ponto de partida o trabalho,
discutido no tépico 1.1. Ao considerar esses processos, cabe citar:

Lukéacs traca, dito de modo muito geral e aproximativo, duas grandes vias
pelas quais o estético vai se constituindo na vida dos homens, se instituindo
e diferenciando enquanto tal: as “formas abstratas” e a “mimese”,
modalidades especificas do reflexo da realidade. Ambas as vias [...] ligam-
se ao trabalho, ao desenvolvimento das forgas produtivas e a socialidade
dos homens. (SILVA, 2018, p. 261).

As formas abstratas correspondem a “capacidade humana de forjar
idealmente, de conhecer, reconhecer e dominar praticamente as chamadas formas
abstratas dos objetos, processos e conexdes objetivas da realidade” (SILVA, 2018,
p. 261). Nesse sentido, “o autor trata, mais especificamente, do ritmo, da propor¢éo
e da simetria, bem como da reunido e da articulagdo dos elementos formais
abstratos na conformacao da ornamentacéo”. (SILVA, 2018, p. 261).

A derivacao do ritmo a partir do trabalho se diferencia do ritmo como elemento
do mundo circundante ao homem, como fenbmeno presente ja numa série de
fendbmenos da natureza, como “o dia e a noite, as estagcdes do ano, etc.” ou como
fendbmeno presente ja na “existéncia somatica do homem (respiragao, palpitacéo,
etc)”. (LUKACS, 1966, p, 266-267). Como consequéncia do trabalho, o ritmo foi
chamado a “desempenhar um papel de importancia tanto na cotidianidade quanto na
atividade artistica”. (LUKACS, 1966, p, 266). Em todos esses processos, 0 ritmo

identifica-se a forcas promotoras da vida.
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Pode-se mencionar que, nesse ponto, Lukacs faz referéncia a Pavlov em
seus experimentos com cachorros, ao dizer que “o ritmo € utilizado para simplificar
todos os movimentos e, em geral, para simplificar toda a vida”. (PAVLOV apud
LUKACS, 1966, p, 266). E essa disposicdo esta presente no animal “sem chegar a
expressar-se mais que no contato com o homem que ja conhece o trabalho e utiliza
conscientemente seus resultados”. No entanto, “determinados rendimentos sdo mais
faceis se fazendo ritmicos, e esta ritmizacdo pode conseguir-se tanto no homem
quanto no animal’, assim “o ritmo € um elemento da existéncia fisiolégica do ser
vivo”. (LUKACS, 1966, p, 267).

Enquanto que no animal se trata simplesmente de que a adaptacéo
fisiolégica ao entorno pode em determinadas circunstancias produzir algo
ritmico, no trabalho o ritmo nasce do intercAmbio da sociedade com a
natureza. Lembrando, desde logo, que a conexdo geral entre ritmo e
facilitagdo da vida procede da natureza e tem no trabalho “s6” sua aplicagao
consciente” (LUKACS, 1966, p, 268).

Essa diferenca aparece no fato de que “os movimentos do homem que
trabalha [...] sdo tanto mais artificiais, tanto menos devidos a espontaneidade
fisioldgica, quanto mais evoluido estad o trabalho”. (LUKACS, 1966, p, 268-269).
Tendo em vista a observacdo de Bucher de que o “cansago se produz sobretudo
pela permanente tensao intelectual durante o trabalho”, identifica-se a funcdo do
ritmo na “automatizacdo dos movimentos”, diminuindo a tensdo. (LUKACS, 1966, p,
269). Nas palavras de Bucher, “o alivio se produz quando se consegue regular de tal
modo no trabalho o gasto de energias que este tenha lugar segundo um certo
equilibrio e que o comeco e o final de um movimento se encontrem sempre dentro
dos mesmos limites espaciais e temporais”. (BUCHER apud LUKACS, 1966, p, 269).

Assim como o ritmo nascem, por meio do trabalho, a simetria e a proporcéo,
formas abstratas que se constituem como “dominios proprios do homem”, se
tornando “objetos passiveis de reflexo e reelaboragéo subjetiva”. (SILVA, 2018, p.
263). O autor cita como exemplo a constru¢do de um machado que “pela articulagao
de pedra e madeira, implicam na distincdo de formas, tamanho, peso proporcéo,

para emprego e articulagao eficaz desses objetos”. (SILVA, 2018, p. 262).

As sensacfes de alivio e gozo que nascem com a ritmizacéo das atividades
dos homens, as sensac6es de prazer e regozijo pelas formas proporcionais
e simétricas humanamente produzidas, atuam no sentido do dominio
subjetivo das formas abstratas, da independizacéo subjetiva dessas formas
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das funcdes concretas que elas desempenham nas atividades produtivas.
(SILVA, 2018, p. 262- 263).

Assim, constata-se “as conexdes entre a capacidade teleolégica humana de
submeter a si 0 mundo externo, e os afetos que acompanham esse processo e seus
resultados”. (SILVA, 2018, p. 263). Isso indica a tendéncia do homem de
“desenvolver uma autoconsciéncia do processo de trabalho”. (LUKACS apud SILVA,
2018, p. 263).

Cabe retomar o principio da desantropomorfizacdo, que se trata de um
‘requisito incancelavel” das “formas mais elementares do trabalho”. “para
transformar e submeter a si a natureza e o mundo externo, o homem precisa
dominar idealmente, de modo aproximativo e suficiente, as propriedades e 0S nexos
objetivos desse mundo”. (SILVA, 2018, p. 270).

A “génese da autoconsciéncia”, por sua vez, é indissociavel do trabalho, que
se “desdobra também num complexo categorial de carater afetivo, subjetivo,
emocional”’, como no caso dos “sentimentos de alivio de prazer que acompanham e
refletem de um modo peculiar os logros obtidos na atividade”. (SILVA, 2018, p. 272).
Por essa vias afetivas, “0 homem aprende sobre si, toma consciéncia do seu ser”,
“testando e confrontando seus limites, infirmando ou confirmando suas
possibilidades, seus predicados especificos, cismundanos”. (SILVA, 2018, p. 272).

Desse modo, considera-se que as formas abstratas “se mostram, desde os
processos e 0s resultados do trabalho, facilitadoras e promotoras da vida,
produzindo também sensacbes e emocbes agradaveis, atuando na expansdo dos
dominios subjetivos do homem”. (SILVA, 2018, p. 272).

Essas consideracdes permitem dizer que “as formas abstratas de reflexo tém
a capacidade de constituir, por si so, formacdes estéticas de um tipo especial’.
(LUKACS apud SILVA, 2018, p. 263). Um traco essencial consiste “precisamente na
conformacao de objetos estéticos carentes de mundo, carentes de refiguracdo dos
conteudos da mundanidade concreta dos homens”. (SILVA, 2018, p. 263). Portanto,
as formas abstratas “corresponde o enriquecimento simultaneo da capacidade
subjetiva e préatica dos homens na construcdo e na expansdo de um mundo proprio,
externo e interno”. (SILVA, 2018, p. 264).
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1.5 Mimese, mundanidade humana crescente e objetivacdes estéticas

A segunda via principal que constitui e caracteriza o estético € a mimese que,
“no sentido mais geral de imitagado, traduz a ‘conversao de um reflexo da realidade
na pratica de um sujeito”. Dentro dessa o6tica, Lukacs demonstra que “reflexo, no
mundo humano, ndo pode em nenhuma situacdo significar reproducado automética,
‘mecanica’, ‘fotografica’, da realidade”. (SILVA, 2018, p, 265-266).

Nesse caso também, temos em vista a “centralidade do processo de
humanizagao”. (SILVA, 2018, p. 264). Isto posto, Silva (2018) sinaliza “as relagdes
entre a constituicdo do mundo humano, social, objetivo, na histéria, e os processos
genéticos da ‘mundanidade’ do estético”, comparando o “tipo de mundo” encontrado
nas “pinturas rupestres dos cagadores do paleolitico” e, mais tarde, das pinturas
produzidas pelos “agricultores do neolitico”. (SILVA, 2018, p. 265).

O homem do paleolitico, “com o seu modo de producédo e reproducao da vida,
com seus instrumentos de produgao rudimentares”, “vive basicamente daquilo que a
natureza dispde, da coleta e da caga, € nbmade etc”. conforme a essa situacgao, ele
desenvolve uma grande capacidade de percepg¢ao visual, por exemplo, “dadas suas
necessidades reprodutivas vitais, ligadas a atividade da caga”. Entdo, as pinturas
rupestres, nesse periodo, “que mimetizam animais avulsos, sem ligagdo com o
entorno, refigurados de uma forma muito realista e evocativa”, Lukacs vai chamar de
“mimese sem mundo”. (SILVA, 2018, p. 265).

Por sua vez, “a capacidade dos homens do neolitico de cultivar a terra, de
domesticar e criar animais transforma o modo de producdo e reproducao da vida”.
Isso ocorre devido ao “aprimoramento das forgas produtivas”, ao “avanco na
constituicdo de um mundo de objetos e relagbes propriamente humanos”, que se
mostra, por exemplo, “na vivéncia e nos dominios subjetivos e praticos do espago
humanizado, humanamente constituido, dominado e reconhecido como proprio”.
Assim, surgem nas pinturas “o espaco, a bidimensionalidade, a cor dos objetos,
muito embora, na vigéncia de principios ordenadores germinais do estético
relativamente carentes de mimese, em consonancia com as formas simplificadas de
organizagao social’. Aqui, a “mimese estética tende a expansao e ao adensamento
nas relagdes reflexivas, dialéticas, com a mundanidade crescente dos homens”.
(SILVA, 2018, p. 265).
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Desde as formas elementares do reflexo na vida cotidiana, desde o duplo
movimento dedicado a reproducdo ideal da realidade e de sua expressao
mimética, pode surgir e efetivamente surge muitas vezes uma espécie de
“aura evocativa”, sensivel, comunicativa, na intengcdo de expressdo da
referida inequivocidade concentrada — como se verifica, por exemplo, nos
gestos que procedem, ou acompanham, ou substituem etc. as palavras, na
comunicacdao. (SILVA, 2018, p. 266).

Pode-se afirmar que “esses componentes expressivos especificamente
humanos” representam “relagao estreita com os processos genéticos do estético”.
(SILVA, 2018, p. 266). Segundo Lukacs, a arte “se forma com esses componentes
expressivos”, que “sem um largo processo que envolva as palavras, os gestos, as
acdes com uma tal ‘aura’, ndo poderia encontrar “materiais na vida, nem formas
nascidas da vida e enriquecedoras, ao mesmo tempo, desta’. (LUKACS apud
SILVA, 2018, p. 267).

A medida que os homens desenvolvem a capacidade de produzir além do
necessario para a reproducdo da vida amplia-se o “6cio’ socialmente constituido”,
que tornara “possivel ao homem produzir objetivagdes de novo tipo, tais como
aquelas de carater estético, que ‘representam um excesso que nao aporta nada a
utilidade efetiva, fatica, do trabalho”. (LUKACS, 1966 apud SILVA, 2018, p. 268).
Assim, as formas abstratas e a mimese se dirigem “para a formacao do estético e do
artistico na vida dos homens”. (SILVA, 2018, p. 267).

O presente estudo ndo pode tratar o complexo categorial da mimese,
desenvolvido pelo autor da Estética em cinco longos e densos capitulos. Cabe aqui
indicar aqui as conexdes entre mundo social crescente e a tendéncia a expansao e
ao adensamento do mundo préprio da obra de arte.

Ainda assim, vale ressaltar que para Lukacs, “a arte [...] tem uma ‘missao
desfetichizadora’ da realidade”, correspondendo a um duplo movimento: “superagao
objetiva da aparéncia falsa e falseadora da realidade coisificada” e “restituicdo do
papel dos homens na histéria”. (LUKACS, 1966 apud SILVA, 2018, p. 282).

A respeito do processo de “fetichismo da mercadoria”, como descrito por Marx
em O Capital, trata-se de um “processo que nasce das necessarias tendéncias
evolutivas sociais e as estruturas sociais por elas produzidas”. (LUKACS, 1966, p,
379).

O misterioso da forma mercantil consiste pois simplesmente em que devolve
especularmente aos homens os caracteres sociais de seu préprio trabalho
como caracteres cOsmicos dos produtos mesmos do trabalho, como
propriedades naturais sociais dessas coisas, e, portanto, também a relacdo
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social do produtores ao trabalho total como uma relacdo social entre
objetos, dotada de existéncia prépria fora dos homens mesmos. [...] 0 que
aqui toma para os homens a fantasmagoérica forma de uma relacdo entre
coisas € simplesmente sua determinada relagéo entre eles. (MARX apud
LUKACS, 1966, p, 379).

Dessa forma, “o descobrimento marxiano tem uma enorme importancia para a
teoria da arte”. (LUKACS, 1966, p, 380). A fetichizacdo aqui, no conceito mais
amplo, consiste em “por objetividades independentes nas representagbes gerais,
objetividades que nem em sim, nem a respeito dos homens o sao realmente”.
(LUKACS, 1966, p, 383). Ndo se trata, no presente estudo, de tratar
aprofundadamente dessa categoria, mas sim de sinalizar que “a arte auténtica tem
por sua esséncia uma tendéncia desfetichizadora”. (LUKACS, 1966, p. 383).

Assim, as tendéncias do “reflexo estético da realidade”, no sentido do método
de Marx, nos permite considerar que “se trata de dissolver fetiches ou complexos
fetichizados que aparecem no curso da evolu¢do da humanidade e agem tanto na
pratica da cotidianidade quanto na ciéncia e na filosofia”. (LUKACS, 1966, p, 383). A
arte, reitere-se, ao mesmo tempo que constitui por sua forma peculiar de reflexo e
objetivacdo da realidade uma nova imediaticidade sensivel, intensificada, potente
para que apareca a esséncia, 0 nucleo do vida, favorece, por sua natureza
antropocéntrica, a restituicdo do protagonismo e a poténcia humana de reger 0s
processos histdricos. A seguir, o estudo se voltara ao seu objeto especifico, a
subjetividade e as categorias psicolédgicas do estético.



CAPITULO 2 - ARTE E SUBJETIVIDADE: CATEGORIAS PSICOLOGICAS DO
ESTETICO

2.1 Aproximacdao as categorias psicoldgicas do estético: consideracdes gerais

sobre o sistema de sinalizagao 1’

A proposta desse capitulo € apresentar as discussdes acerca de um terceiro
sistema de sinalizacdo, situado entre os reflexos condicionados (sistema de
sinalizacdo 1) e a linguagem (sistema de sinalizacdo 2), que Lukacs vai chamar de
sistema sinalizagao 1’. O esclarecimento a esse respeito, como veremos, se dara
principalmente considerando a arte e o0 comportamento artistico. Porém, antes disso,
se faz necessario pontuar alguns casos da vida cotidiana em que o sistema de
sinalizagao 1’ se torna visivel.

Lukacs ressalta que “o estético renasce e cresce sempre - tanto criadora
guanto receptivamente — nos individuos humanos singulares”, e por isso €
importante mostrar como o estético atua nesses individuos e os separa “das formas
de reflexo proprias da cotidianidade e da ciéncia” (LUKACS, 1967, p. 7).

Ao tratarmos “dos principios mais gerais da psicologia do comportamento
estético” € preciso se atentar para dois pontos: em primeiro lugar, “a psicologia tem
que ser materialista”, o que significa, “reconduzir os fendmenos psicoldgicos a dados
fisiolégicos” (LUKACS, 1967, p. 7). Lembrando que, a reflexologia de Pavlov é o
anico avancgo importante nesse sentido, como nos mostra Lukacs. Segundo: “uma
psicologia materialista ndo pode se limitar a evidenciar as leis da determinagéo
fisioldgica” (LUKACS, 1967, p. 7), mas “pressupde naturalmente a investigacdo
detalhada de suas interacbes — dos fendmenos psicolégicos — com o entorno.
(LUKACS, 1967, p. 8).

O autor se declara “um completo leigo no terreno da psicologia”, e acentua
que “com essa proposta nao pretende sendo aumentar as ciéncias reflexoldgicas
uma pergunta cuja resposta, desenvolvimento, etc., tenha que confiar aos

especialistas competentes. (LUKACS, 1967, p. 8). Além disso, destaca:
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E O6bvio que tampouco uma psicologia plenamente desenvolvida sobre
essas bases daria um fundamento suficiente para a estética. A estética &
uma disciplina filoséfica. Mas é seguro que uma psicologia reflexoldgica,
cientifica, permitiria esclarecer numerosos problemas da estética muito mais
do que hoje é possivel. (LUKACS, 1967, p. 8).

Lukacs toma, portanto, como ponto de partida dessa nova investigacao, o
método de Pavlov. Este “tenta elaborar uma tipologia especificamente humana e
elabora um esquema da mesma, situando como polos os tipos pensadores e 0s
tipos artistas, reconhecendo junto a eles — ou entre eles, por melhor dizer - um tipo
intermediario”. (LUKACS, 1967, p. 10)

Pavlov considera que até a aparicdo do Homo sapiens, a Unica relacdo que
0s animais tinham com o mundo externo era através “das impressdes imediatas dos
diversos agentes que atuam sobre os diversos receptores dos animais”. (LUKACS,
1967, p. 10). Posteriormente, com a aparicio do homem, surgiram e se
desenvolveram “sinais extraordinarios de segunda ordem”, na forma de palavras,
gue nomeavam o0 que 0s homens percebiam imediatamente, tanto do mundo externo
quanto do interno. (LUKACS, 1967, p. 10).

De acordo com Pavlov, os homens se dividem em trés tipos: artistico,
pensador e intermediario que combina os dois sistemas. Ele considera que o tipo
pensador trabalha com o sistema de sinalizacdo 2 e, situa o tipo artistico num
mesmo nivel dos animais, ao considerar que ambos se assemelham por perceberem
o mundo “em forma de impressdes através dos receptores”. (PAVLOV apud
LUKACS, 1967, p. 12).

Portanto, para o autor, o tipo artistico se baseia no sistema de sinalizacéo 1,
concepcao essa que sera criticada por Lukacs, como veremos mais adiante. E, a
sua caracterizacao € o objetivo do estudo que se segue.

Um fator importante para o entendimento da reflexologia de Paviov e o
desenvolvimento da pesquisa € a concepgao dos reflexos condicionados, “um

conceito especifico dentro do género da associagao”. (LUKACS, 1967, p. 14).

‘No caso do reflexo condicionado tragos essenciais e permanentes de um
determinado objeto (o alimento, um inimigo, etc.) se substituem por sinais
menos fixos’. Esse € um caso especial de associagdo. O segundo caso de
associagao se produz quando ‘dois fendmenos aparecem vinculados entre
si tal como o estdo permanentemente na realidade’. Neste caso se
manifesta diretamente o fundamento causal. Por dltimo, também se produz
ligacBes ou vinculacdes entre coisas — sons, por exemplo — ‘que ndo tem
nada a ver uma com a outra’; neste caso a vinculagdo se produz
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simplesmente ‘porque uma atua repetidamente depois da outra’. (PAVLOV
apud LUKACS, 1967, p. 14 - 15).

Apesar dessa classificacéo, os referidos reflexos devem ser fundados “na sua
concreta interagdo com a realidade, com o entorno objetivamente existente do
animal e do homem”. (LUKACS, 1967, p. 15). Nas palavras de Pavlov: “todo
estimulo esta absolutamente em dependéncia da totalidade do entorno, e néo ¢ licito
estima-lo como estimulo isolado, mas tem que julga-lo dentro da constelagao total”.
(LUKACS, 1967, p. 15).

De acordo com Pavlov, “os animais altamente desenvolvidos, ndo dispdem s6
de percepcdes, de intuicdes, sendo também de representacdes” (LUKACS, 1967, p.
16). A essa representacao, ele chama de “analogo do conceito”, o que difere do
“conceito propriamente dito, adquirido com a linguagem”. (LUKACS, 1967, p. 18).

No primeiro caso, “Pavlov fala como se recordara, de estimulos agrupados
que levam, por exemplo, a sinalizagdo de um inimigo”. “Nesta medida, o que se da
ao sujeito neste contexto é algo conhecido”. (LUKACS, 1967, p. 18). Vale dizer: “O
conhecido em geral e como tal €, precisamente porque conhecido, e nao
conscientemente reconhecido”. (HEGEL apud LUKACS, 1967, p. 19).

Aqui entra na questdo do conceito que “sé com o trabalho, o meramente
conhecido se converte em conscientemente reconhecido, porgue entdo aparecem e
se levam a consciéncia suas propriedades, que na imediatez se ocultam e nao
atuam.” (LUKACS, 1967, p. 19).

Pavlov, “se contenta em estabelecer o eixo da conexdo entre a aparicdo do
homem e da linguagem”, diferenciando o animal do homem mediante o segundo
sistema de sinalizacdo, porém nao trata, em nenhum momento, da interdependéncia
existente entre a linguagem (sistema 2) e o trabalho. Em contraposicdo, vale
destacar os escritos de Engels:

O dominio sobre a natureza, iniciado com o desenvolvimento da mao de
obra, com o trabalho, ampliou em cada progresso o horizonte do homem.
Constantemente foi descobrindo nos objetos da natureza propriedades
novas antes desconhecidas. Por outra parte, o desenvolvimento do trabalho
contribuiu inevitavelmente para a aproximacao dos membros da sociedade,
porque multiplicou os casos de ajuda reciproca, de colaboracdo conjunta, e
aclarou a consciéncia da utilidade da colaboracéo para cada individuo. Em

resumo: os homens se deram conta que tinham algo a dizer uns aos outros.
(ENGELS apud LUKACS, 1967, p. 18).
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Como visto no capitulo anterior, o trabalho é a categoria fundante do ser
social, é através dele que no processo de evolucéo historico-social a humanidade se
constituiu como tal, objetiva e subjetivamente. Portanto, a discussdo do problema
em quest&o ndo pode se dar fora do Ambito do trabalho. (LUKACS, 1967, p. 21).

Neste ponto, o autor da estética fala acerca “da divisdo do trabalho dos
sentidos que se produzem inevitavelmente no trabalho” (LUKACS, 1967, p. 21).
Como nos diz Gehlen, “no curso da evolugao do trabalho, a vista vai assumindo
cada vez mais intensa e diferenciadamente as fungdes do tato”. (LUKACS, 1967, p.
21). E, gragas a essa percepgao visual, a m&o fica mais livre para realizar outras
atividades, “mais finas e exatas”, do que se poderiam se dar sem essa liberagao de
suas fungdes primitivas. (LUKACS, 1967, p. 21).

Identifica-se, ainda no pensamento de Gehlen, que essa capacidade
desenvolvida através do trabalho é exclusiva do homem, ao dizer que “falta inclusive
nos animais mais evoluidos”. Aqui, traz o exemplo dos chimpanzés, que apesar de
serem animais visuais, “ndo s&o capazes de distinguir as coisas como 0s homens,
no sentido do peso, da gravidade, da firmeza, etc.” (GEHLEN apud LUKACS, 1967,
p. 15).

Gehlen vai além em suas “analises dos tracos especificos do trabalho
humano, porque mostra a fungdo que tem nele a fantasia do movimento ou
motérica”. (LUKACS, 1967, p. 21). Fantasia aqui entendida como “uma antecipagao
dos movimentos teleologicamente mais favoraveis ao trabalho, esporte, etc.”
(LUKACS, 1967, p. 21).

A esse respeito ressalta Gehlen: “[A fantasia motora] se concentra
imediatamente em torno das fases capitais que sdo as mais fecundas, com o que as
demais fases se abreviam e automatizam a partir daquelas”. (LUKACS, 1967, p. 22).
“Desse modo se fixam como costumes os movimentos encontrados e exercitados. E
entdo o resultado da fantasia motora se converte em uma série de reflexos
condicionados”. (LUKACS, 1967, p. 22).

Esses sinais de sinais “ndo pertencem em seu modo originario de
manifestacdo ao sistema de sinalizacdo 2” (LUKACS, 1967, p. 24), embora este
possa desempenhar um papel importante na sua elaboracdo. No entanto, o0s

reflexos que tentamos descobrir sdo mais ambiguos: “compartiiham com o primeiro
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sistema de sinalizacdo a imediatez sensivel, e com o segundo compartilham o traco
essencial de ser sinais de sinais”. (LUKACS, 1967, p. 24 - 25).

Na tentativa de “conceber determinados modos de manifestacdo da fantasia
como um especial sistema de sinais de sinais”, Lukacs faz alguns esclarecimentos a
respeito, porém, no presente trabalho se torna inviavel por diversas questdes o
aprofundamento neste assunto. No entanto, cabe ressaltar: “os fatos da vida que o
homem conhece familiarmente por meio do primeiro sistema de sinalizacdo se
elaboram por obra dessa fantasia, que pode iluminar cientificamente novas
conexdes da vida, da realidade objetiva e das relagcbes do homem com esta’.
(LUKACS, 1967, p. 26).

Embora haja uma “diferenciagdo das relagdes sujeito-objeto nos reflexos
condicionados”, Lukacs salienta que “os fenbmenos apresentados como produtos da
fantasia na vida ndo podem explicar-se sobre a mera base desses reflexos”. Estes
“se referem ao mundo externo de um modo imediato.” (LUKACS, 1967, p. 26).

Nesse sentido, a partir de Pavlov, Lukacs admite:

Os reflexos condicionados podem vincular dois fendmenos reais em si
mesmo heterogéneos, isso s6 ocorre porque um desses fenémenos se
produz repetidamente depois do outro; mas por meio da fantasia se
vinculam as vezes um grande nimero de objetos embora nem subjetiva
nem objetivamente possuam uma tal proximidade entre eles e embora
nunca anteriormente se tivesse observado na realidade uma relacdo entre
eles. Os reflexos condicionados, as associacdes, se convertem assim em
mero material da fantasia. (LUKACS, 1967, p. 26).

Por outro lado, “a liberdade dessa combinacao de sinais de ordem 1 é tao
relativa como no caso do pensamento e da linguagem.” No entanto, ambos sao
tratados como sinais de sinais que, “na vida e no ambito das atividades intelectuais”
se entrelagam constantemente. E, ainda, segundo Lukacs “o pensamento tem, por
sua vez, uma grande intervencéo na pratica artistica.” (LUKACS, 1967, p. 27).

Tem-se que a memodria humana é “o fundamento comum da constancia no
funcionamento de todos os sistemas de sinalizagdo.” A partir de experimentos
realizados por Pavlov, pode-se dizer que ndés “recordamos do passado” e as
“impressdes novas nao destroem o passado inteiro sdo que os estimulos superiores
se combinam e se somam com os velhos para constituir o presente.” Dito de outro

modo: “um dos grandes principios da atividade do coértex cerebral que sempre se
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produz uma estratificacdo de estimulos e nunca uma extirpacéo dos velhos por obra
das impressdes posteriores.” (LUKACS, 1967, p. 28).

Na sequéncia, Hegel apud Lukacs (1967) destaca a “relevancia universal da
imaginacao (fantasia).” Segundo o autor, esta Ultima se implanta em trés estagios: “o
primeiro trata de que produzem em geral as imagens relativas a memdéria” sendo
que, a fantasia cumpre papel decisivo na “associagao” que é o segundo estadio; por
fim, o terceiro estadio € o qual “a inteligéncia identifica suas representacbes gerais
com a particularidade da imagem, dando aquelas uma existéncia iconica.” (LUKACS,
1967, p. 29).

Tendo em vista que o objetivo principal deste tépico € “identificar um sistema
de sinalizacéo superior que, como a linguagem e o pensamento, se fundamenta nos
reflexos condicionados e, ao mesmo tempo vai além, mas de um modo tal que néo
se produz um meio sui generis para os sinais de sinais — com se cria na linguagem”,
mais adiante essa peculiaridade se tornard mais visivel que até o momento.
(LUKACS, 1967, p. 29).

Nesse sentido, Lukacs salienta que em seu estudo nao parte das “diversas
artes como meios e objetivacbes do sistema de sinalizagdo 17, mas que se
aproxima desses modos de manifestacdo “através de fenbmenos Vvitais
necessariamente confusos e mesclados.” (LUKACS, 1967, p. 30).

Assim, o autor ndo parte do estético como um “modo de comportamento
eterno, originariamente humano, o qual seria partir de um dogma, sendo, pelo
contrario”, permite “que o estético mostre sua génesis nas necessidades e nas
capacidades dos homens na evolugdo da humanidade”. (LUKACS, 1967, p. 30).
Acentuando “o aspecto subjetivo da evolugédo do trabalho”, tem — se que “o decisivo
€ a necessidade subjetiva e a necessidade objetiva de reagir adequadamente — ou
seja, de modo primariamente criador — a situagdées novas, em grande parte criadas
pelo homem mesmo, pelo trabalho, por seus pressupostos e por suas
consequéncias”. (LUKACS, 1967, p. 31).

Ha que se considerar, antes de tudo, o que o autor chama de “novo” a
respeito dos reflexos condicionados, que consiste em “situagdes em principio novas,
tarefas novas de reagdo ao mundo externo, etc’. (LUKACS, 1967, p. 31). Nas
palavras do autor: “Para um ser vivo que nao conta mais que com reflexos

incondicionados, 0 novo nao é perceptivel. Pavlov indica justamente ‘que o animal
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poderia existir independentemente s6 com a ajuda dos reflexos incondicionados se o
mundo externo fosse constante.” (PAVLOV apud LUKACS, 1967, p. 31). Nesse
ponto, o texto apresenta um exemplo de Hans Volket, “fruto da observacdo das
aranhas”:

Volket mostra precisamente a reacdo da aranha quando um mosquito
esbarra em sua rede: chega inclusive a suspender a comida quando outro
mosquito, com o objetivo de assegurar-se a nova presa. Mas quando cai um
mosquito no tubo em que se encontrava a aranha a espreita, ‘ndo notou a
principio sua presenca, apesar de ndo haver comido desde algum tempo; e
guando o mosquito se aproximou, a aranha executou movimentos
defensivos ate que 0 mosquito pudesse escapar. Parece provavel que, com
a mudanga de situagdo, nao havia identificado seu habitual alimento’.
(LUKACS, 1967, p. 31-32).

Para Pavlov, a diferenca entre o0s fendbmenos condicionados e
incondicionados “depende do curso da vida”. Apesar disso, “é indubitavel [...] que os
reflexos condicionados podem fornecer ao animal um ambito de jogo maior que o
préprio dos incondicionados diante das novas situagdes que aparecem em sua vida”.
(PAVLOV apud LUKACS, 1967, p. 32). Nessa perspectiva, “os reflexos
condicionados ndo podem formar-se mais que com a ajuda de uma frequente
repeticdo”. E, “se se apresenta algo qualitativamente novo na vida dos animais
dotados de atividade nervosa superior, pode produzir-se diante da situacao
inesperada uma impoténcia total”. (LUKACS, 1967, p. 32-33).

As propostas de Lukacs se concentram em indicar “de que como
consequéncia do trabalho se produz a necessidade de novas conexdes, de modos
mais complicados de reagir a realidade, de perceber nela conexbes mais
complicadas, de atuar de um modo novo correspondente as novas situagdes”.
(LUKACS, 1967, p. 35). Para isso, propde-se chamar “sistema de sinalizagdo 1' a
esses reflexos com objetivo de simbolizar sua posicéo intermediaria entre os reflexos
condicionados e a linguagem.” (LUKACS, 1967, p. 36).

Nesse sentido, Lukacs acredita que “s6 a consideracdo da arte e do
comportamento artistico permitira esclarecer de tudo o que sdo esses sinais.”
(LUKACS, 1967, p. 36). A arte, vista no sentido amplo da palavra, corresponde ao
“‘modo de reagir a situagdes novas, inesperadas”. E isso, de acordo com Lukacs, se
torna ainda mais perceptivel com as relagcbes humanas produzidas pelo
desenvolvimento do trabalho. (LUKACS, 1967, p. 37).
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Tratando da arte no sentido amplo da palavra, o autor ilustra que na lingua
alema, “se fala habitualmente da arte de equitagcdo, da arte culinaria etc., sem
pensar ao fazé-lo que a equitagdo ou a cozinha se incluem no sistema das artes”.
Atribui-se a palavra arte o significado de “habilidade ou capacidade”. E, para o autor,
“s6 quando o sujeito considerado manifeste em seu campo um talento inventivo, um
sentido de novo, s6 quando for capaz de reagir rdpida e acertadamente a situagdes
imprevisiveis, sO entdo permitira 0 bom uso do alemao qualificar de arte sua
atividade”. (LUKACS, 1967, p. 36).

Pensemos a respeito da linguagem, que surgiu a partir de “necessidades
sociais” decorrentes do trabalho, “partindo do fato de que os homens que trabalham
tém que comunicar-se para o qual ndo bastam os simples sons e gestos expressivos
préprios do nivel dos reflexos condicionados.” (LUKACS, 1967, p. 37). Assim, a
linguagem passa a regular as relagbes entre os homens, porém contando com a

ajuda de gestos, sons, etc.

Toda sociedade tem que conservar-se e reproduzir-se em condi¢cdes nas
guais 0s momentos essencialmente repetitivos constituem uma parte muito
consideravel da vida. A reacdo a esses momentos cobra naturalmente cada
vez mais o carater dos reflexos condicionados, inclusive quando o
desencadeador imediato da reacdo toma uma forma verbal. Pense-se, por
exemplo, na relacdo dos soldados submetidos a instru¢cdo militar com as
vozes de comando de seus superiores. Quanto mais perfeita a instrucéo,
tanto mais se desencadeiam reacdes automaticas. (LUKACS, 1967, p. 37).

Deste modo, segundo Lukacs, a linguagem atua como sinal imediato. Porém,
“a realidade se comporta de um modo mais complicado [...] progressivamente do
curso da evolucdo”. (LUKACS, 1967, p. 38). Até aqui, destaca-se que as relacdes
entre os homens “parecem poder desenvolver no marco dos dois sistemas de
reflexos pavlovianos”, no entanto, esses ndo sao capazes de compreender todas as
situacdes. (LUKACS, 1967, p. 38).

Nesse ponto, o autor pensa a respeito do conceito de tato, entendido como “a
atuacao correta em uma situacdo para o qual ndo ha em principio preceito fixo
algum”. (LUKACS, 1967, p. 38-39). E continua: “ha muitos casos nos quais um
movimento da mao, um sorriso, uma inclinagéo, etc., podem desempenhar o0 mesmo

papel que uma palavra elegida com tato.” (LUKACS, 1967, p. 39). Vale citar:
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Retrospectivamente, toda acdo dotada de tato pode descrever-se e
analisar-se com toda exatiddo do ponto de vista do pensamento e da
linguagem. Por seu conteldo, essa acéo €, pois plenamente racional; o que
ocorre € simplesmente que o0 mecanismo fisiolégico-psicolégico que a
produz ndo é o sistema de sinalizagdo 2, sendo o sistema 1. (LUKACS,
1967, p. 39).

Em seguida, Lukacs (1967) faz algumas observacfes iniciais sobre dois
fenbmenos da vida: a evocagdo e o conhecimento do homem, que nao seriam
realizaveis sem a eficacia do sistema de sinalizagdo 1’. A evocagdo é “um fato
elemental da vida, absolutamente limitado ao género humano, no qual os
sentimentos, os afetos, etc., sdo comunicaveis, pelo menos, entre os seres vivos de
uma mesma espécie.” (LUKACS, 1967, p. 42).

Com a evocacgdo se tem ndo s6 um despertar simples, liso e abstrato de
uma sensacdo de perigo, medo, etc., sendo também uma situacdo vital
sumamente concreta, multiplamente relacionada com muitos outros
fendbmenos da vida, de tal modo que o sentimento evocado [...] tem como
contetildo momentos importantes de todo o processo vital social. (LUKACS,
1967, p. 43).

O autor cita o exemplo de um sinal de alarme de incéndio em um teatro,
indicando antes de tudo o traco instantaneo da evocacdo. Vejamos: os efeitos
produzidos nos homens em pénico ndo se diferenciam muito das reacfes aludidas
ao animal. Mas, por via da evocacdo, algumas pessoas podem ser movidas “a
contemplar a situacdo com fantasia produtiva e a agir de tal modo que o efeito de
sua resolucdo e das vozes, gestos, etc., que a expressam tenham um efeito
evocador sobre os demais, evocando neles a serenidade, a calma e a disciplina”.
(LUKACS, 1967, p. 43).

No entanto, em situacdes que demandam mais tempo para serem resolvidas,
Lukacs (1967), com base em Aristoteles, declara como de grande importancia a
intuicdo. Essa encontra - se da seguinte maneira: “o homem recorda o resultado
final, mas no momento dado n&o considera o inteiro caminho que havia recorrido pra
chegar a ele, o discurso que lhe havia levado até a meta.” (LUKACS, 1967, p. 44).
Importante destacar que a intuicdo, assim como a fantasia — discutida anteriormente
-, pode apresentar - se tanto no sistema de sinalizagéo 2, quanto no 1.

Diante do que ja foi dito, o estudo indica que “o0 que se consegue mediante o
sistema de sinalizagdo 1’ pode logo descrever-se mais ou menos adequadamente

com a linguagem e o pensamento”. (LUKACS, 1967, p. 44). Assim, para Lukacs, ao
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contrario do que acredita Pavlov, “0 sistema de sinalizagdo 1’ ha de ter uma

estrutura mais bem parecida com a do segundo sistema”. (LUKACS, 1967, p. 47).

Os sistemas de sinalizacdo 1° e 2 sao considerados como sistemas
superiores “socialmente constituidos, para o dominio de uma mesma realidade
objetiva pelo homem?”, isto quer dizer que, “momentos diversos de uma mesma
realidade se dominam humanamente por um ou outro dos dois sistemas de
sinalizac&o superiores”. (LUKACS, 1967, p. 49).

Nesse ponto, Lukacs ressalta a importancia de acentuar a diferenca entre o
sistema de sinalizagao 1’ e o sistema 1 (reflexos condicionados), reconhecendo ao
mesmo tempo, um terreno comum entre eles. Assim, o autor se atenta a um
“problema decisivo da vida cotidiana”: “conhecimento do homem”. (LUKACS, 1967,
p. 49).

Aqui, se trata “de um problema especifico do ser-homem produzido pelo
trabalho, e ndo de um suposto problema do eternamente humano. E uma quest&o
surgida da diferenciacéo da vida social em consequéncia da evolucdo do trabalho,
da implantacéo das forgas produtivas”. (LUKACS, 1967, p. 49-50).

Entdo, “se um homem quer preservar sua existéncia nessas novas condicdes
sociais, necessita dispor de uma nova capacidade para o trafico com seus
semelhantes: essa nova capacidade € a arte (no sentido geral antes dito) do
conhecimento do homem”. (LUKACS, 1967, p. 50).

Se “passamos a linha evolutiva mais geral do conhecimento do homem?”,

desenvolve Lukéacs, “observamos, por uma parte, que sempre houve contido um

momento de integracdo, integracao do individuo considerado baixo de algum modo.’
Por outra parte, “esta evolugao acarreta o deslocamento do centro da gravidade em
direcdo ao individuo, a sua vida privada, etc”. (LUKACS, 1967, p. 53).

Com isso, se apresenta a categoria da “autenticidade”, e seu carater “mais

amplo e mais profundo”. (LUKACS, 1967, p. 55). Nesse ponto, o que nos interessa é

gue o funcionamento de um tal sistema de relagbes sociais (que inclui a
capacidade e o ato de averiguar a autenticidade ou inautenticidade e os
correspondentes intentos do adversario, etc) exige uma intervencdo do
sistema de sinalizagdo 1’ superior ao que pdde ter em outros tempos. Ha
qgue ler constantemente entre linhas durante uma conversa, e nessas
situacdes o tom de voz, acentuacdes quase imperceptiveis, pausas,
siléncios, etc. ttm as vezes mais importancia para a compreensao do que
propriamente interessa que o significado das palavras mesmas. (LUKACS,
1967, p. 54-55).
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Temos que “a propor¢gdo em que se apela aos dois sistemas de sinalizagao
superiores” € muito variavel, porém em alguns casos, ambos trabalham juntos
“passando alternativamente de um a outro”. (LUKACS, 1967, p. 58). Isso se da pelo
fato dos dois sistemas conterem a possibilidade de “fugir da realidade” e, portanto,
essa “colaboragao” entre eles permite maior aproximacgao da realidade do que cada
um por si. (LUKACS, 1967, p. 59-60).

Ao tratar dessa colaboracdo, embora complicada e contraditoria, Lukacs
(1967) d4 um exemplo da préatica pedagogica:

Ndo ha duvida de que em Uultima instancia esta dirigida por principios
socialmente condicionados que a regulam, de tal modo que o saber e a
reflexdo tém que desempenhar nela um papel de muita importancia. [...] As
caracteristicas tipicas de aluno bom, ruim, aplicado, preguicoso, inteligente,
limitado, etc., se convertem progressivamente na pratica em reflexos
condicionados que costumam desencadear reacdes espontédneas e até
juizos propriamente ditos. [...] Mas o auténtico pedagogo vé claramente que
as individualidades ndo correspondem sempre aos rétulos tipicos assim
fixados; [...] O sistema de sinalizagdo 1’ trabalha, pois, como controle e
correcdo da rigidez dos reflexos condicionados que foram originariamente
principios intelectuais elaborados. (LUKACS, 1967, p. 64 -65).

Lukacs (1967), ao frisar que tanto o sistema de sinalizagdo 1’ quanto o
sistema 2 contém possibilidades de erro, da o exemplo de uma situacdo que muitas
pessoas — sendo a maioria delas — tenham vivido: a experiéncia de produzir uma
imagem antecipada de um outro ser humano logo no primeiro encontro e, no
decorrer no tempo, a partir das atitudes desse sujeito, sejamos obrigados a anular
essa primeira impressao, “que pode ser tao falsa como as experiéncias acumuladas”
em relacdo aquela pessoa. (LUKACS, 1967, p. 66). Nesse ponto, exatamente pelas
experiéncias poderem se antecipar por uma primeira impresséo, temos o papel do
sistema de sinalizacdo 1’ na vida: “a possibilidade de experimentar algo essencial
sobre o carater de um homem por meio de uma sinteses evocativa”. (LUKACS,
1967, p. 66).

Visto tudo isso, deixa-se claro que “os reflexos reunidos debaixo da
denominagéao de sistema de sinalizagdo 1’ ndo podem conceber-se de modo algum
como simples reflexos condicionados no sentido de Pavlov, sendo que sdo, como 0S

do sistema de sinalizacéo 2, sinais de sinais.” (LUKACS, 1967, p. 73).
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Desse momento em diante, o presente estudo se atentara para a importancia

do sistema de sinalizagao 1’ para a arte.

2.2 O sistema de sinalizagao 1’ no comportamento artistico

Para iniciar as discussdes desse item, Lukacs (1967) diferencia os sistemas
de sinalizagdo 1’ e o sistema 2 (sistemas de sinalizagdo superiores), se atentando
para o fato de que a arte, como objetivagdo correspondente ao sistema 1’, néo
possui uma universalidade como aquela que é caracteristica da linguagem no
sistema 2. Nesse sentido, o autor chama a atencao para o “carater pluralista da

esfera estética” que

impde que o acesso a cada forma de objetivacdo artistica tenha que ser
tarefa particular de cada individuo; se pode ter, por exemplo, uma
sensibilidade finissima para as artes plasticas e carecer completamente de
musicalidade, ou vice-versa, exatamente como na vida um homem de muito
tato pode carecer de uma boa fantasia motora, etc. O pluralismo arraiga,
pois, na natureza deste sistema de sinalizacdo, muito diferente do que
ocorre com a universalidade da linguagem como expressao, como
objetivacéo do sistema de sinalizagéo 2. (LUKACS, 1967, p. 101).

Até aqui, o movimento da analise filosofica realizado para explicar a
necessidade de se estudar o sistema de sinalizagdo 1’ pode ser considerado dentro
do processo de desantropomorfizacao, partindo da arte mesmo, “de tal modo que a
subjetividade nédo foi contemplada nunca em sua imediatez psico-fisiolégica mais
que desde sua objetivagdo suprema”, se entendendo somente a partir desta.
(LUKACS, 1967, p. 102). Porém, agora sera acompanhado o movimento inverso
(antropomorfizacao), que parte “da subjetividade” para “conceber as objetivacdes, as
formacdes estéticas, como satisfacdo e cumprimento de necessidades e
capacidades subjetivas”, o que quer dizer, “tentar descrever o papel do sistema de
sinalizagdo 1’ na producéo e na receptividade das obras de arte” (LUKACS, 1967, p.
102).

Tendo em vista que a origem da arte tem seus pressupostos na vida, nas
necessidades sociais desenvolvidas no decorrer do tempo histérico, mostra-se “a
conexao da vida com a arte e, a0 mesmo tempo, 0 que 0S separa, com 0 gque se

revela sem mais o principio de sua interrelagdo.” (LUKACS, 1967, p. 102).
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Essa diferenga entre a vida e a arte estd, decisivamente, segundo Lukécs
(1967), no efeito evocador que a operagdo causa nos espectadores, ou seja, “na
vida o homem se encontra sempre frente a realidade mesma; na arte se enfrenta
com a reproducédo mimética da vida”. (LUKACS, 1967, p. 103-104).

Sobre essa diferenca, do ponto de vista do sujeito, pode-se dizer: “dominio
absoluto da pratica na vida, eliminacdo imediata da pratica diante das formulacdes
estéticas” (LUKACS, 1967, p. 104). Entdo, o sujeito ao dominar a préatica e ao
expressa-la esteticamente, através das variadas objetivacbes artisticas possiveis,
elimina essa prética cotidiana, repondo-a numa reprodugdo mimética, deslocando “a
poténcia determinante” da “participacao servil na pratica real” cotidiana para a
“existéncia e a vinculagdo dos momentos singulares na mimese.” (LUKACS, 1967, p.
104).

Com isso, se invertem algumas propor¢des que normalmente produzem a
vida, ou bem essas propor¢gbes sofrem modificagbes essenciais. Mas
despertar a convincente impressédo instantanea de que se ameaca de morte
a alguém e logo mata - lhe ndo absolutamente idéntico com o ato real de
ameacar e matar. Nesse Ultimo caso, tudo — inclusive o poder evocador —
nasce do poder dos fatos objetivos, e 0 matar real, qualquer que seja sua
execucao, tem que atuar por forca da faticidade. Quando o agente e os
espectadores sabem com precisdo que s6 se trata de uma refiguracdo da
realidade, e ndo desta mesma, a conviccdo tem que nascer do efeito
evocador dos movimentos, gestos e ndo pode recorrer a nenhuma
faticidade. (LUKACS, 1967, p. 104).

Acentuando “o duplo carater dessa reacdo a realidade”, temos: “por uma
parte, as formacdes de que se trata nascem da realidade, das necessidades dos
homens que vivem nela e se enfrentam continuamente com ela” e, por outro lado
‘esse tipo de desenvolvimento significa desde o primeiro momento um salto
qualitativo frente ao comportamento normal do homem com a realidade” (LUKACS,
1967, p. 105).

Apesar do sistema de sinalizagdo 1’ possuir um “parentesco estrutural” com o
sistema 2, Lukacs (1967) menciona que a primeira vista o sistema 1’parece nao se
separar totalmente do reflexo caracteristico do sistema 1 (reflexos condicionados e

incondicionados), visto que no sistema 1“a separagao a respeito da realidade e o
retorno a ela aparecem muito menos perceptivelmente” (LUKACS, 1967, p. 107).

Com isso, traz o seguinte exemplo:
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A palavra mesa se contrap8e em seguida e visivelmente a mesa real; as duas
entidades estdo manifestamente compostas, no subjetivo e no objetivo, de
material diverso, e se encontram simplesmente referidas uma a outra;
diferentemente, uma mesa pintada parece separar-se bastante menos da
mesa real, € na danca e no teatro ndo parece praticamente nenhuma
distingdo sensivel entre o objeto real e o objeto mimético. (LUKACS, 1967, p.
107).

Vemos em seguida o autor retratando que, para esclarecermos fatos da vida,
muitas vezes utilizamos detalhes das obras de arte, que trazem consigo uma
fidelidade ao real, tratando-os como se fossem elementos da propria vida. I1sso se
manifesta na generalizagao “levada a cabo” pelo sistema 1’: “a imagem que nos
fornece se refere a um numero de fatos vitais incomparavelmente maior que 0s
aludidos pela maioria dos fatos da vida mesma.” (LUKACS, 1967, p. 108).

No entanto, a arte ndo € o uUnico motor do sentido artistico, mas o
“pensamento e a ciéncia influem na vida no sentido de uma intensificacdo de nossa
capacidade de percepcéo sensivel.” (LUKACS, 1967, p. 109). Como nos diz Marx:
‘A formacao dos sentidos artisticos € um trabalho de toda a historia universal’.
(MARX apud LUKACS, 1967, p. 109).

O filésofo hungaro, ao analisar a producdo artistica indica que “inclusive a
obra de arte mais primitiva representa um sistema dinadmico de efeitos evocadores,
no qual cada detalhe, inseparavelmente do efeito que exerca sobre si mesmo como
reflexo de fatos da vida, tem ao mesmo tempo funcéo de preparar novas impressées
analogas”, produzindo “uma totalidade concreta cujas partes estdo rigorosamente
referidas umas as outras, como momentos que dirigem ou orientam uma evocacgao
unitaria.” (LUKACS, 1967, p. 109).

Diante disso, temos trés caracteristicas que distinguem o “acontecer animico
determinado pelo sistema de sinalizagdo 1’ tanto do primeiro quanto do segundo
sistema de sinalizacdo”. (LUKACS, 1967, p. 109).

Primeiro: “ainda que a vivéncia evocadora reconduza a realidade, isso sempre
ocorre em um sentido completamente distinto do que é proprio do sistema 2.”
(LUKACS, 1967, p. 109-110). De um lado, temos que realidade concreta e vivéncia
dessa realidade séo distintas e, a distancia entre elas mostra-se na distingdo entre-o
acento emocional em cada caso. Isso ocorre a medida em que a esséncia da
realidade que nédo pode aparecer na superficie imediata da vida, aparece
“concentrada na forma” sensivel, intensificada,“de uma racionalidade superior”. De

outro lado, “a vivéncia tem um assento de coisa definitiva’. No sistema de
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sinalizagdo 1’ ndo existe uma reciprocidade imediata como entre “as reproducdes da
realidade proprias do sistema de sinalizagdo 2” e sua esséncia (da realidade). Nele,
cada objetivacao estética “se sustenta por si, e a relagdo evocadora com o sujeito
receptor ou se produz como comocgao instantanea ou ndo se produz de maneira
alguma” (LUKACS, 1967, p. 110).

Segundo: “a objetivacado aqui realizada nao suprime nem supera a vinculagao
subjetiva do mundo objetivo refigurado.” (LUKACS, 1967, p. 110). Ao pensar em
palavras simples como geladeira, fogao, etc., tem - se em vista objetos que existem
na realidade com independéncia do sujeito. Distintamente, toda producdo estética,
ao retratar com fidelidade objetiva a realidade, se refere ao sujeito receptivo.
Portanto, ndo existe formacdo estética sem receptor, sem despertar nele efeitos
evocadores. “Este sujeito vive como mundo proprio a refiguracdo da realidade que
se |he oferece, como um mundo que, ainda que se I|he contraponha
independentemente, conta inevitavelmente com ele como sujeito receptor.”
(LUKACS, 1967, p. 110).

Terceiro: “este sujeito é social, e ndo s6 em si, sendo também para si. Pois
toda atuacdo do homem como homem é em si social, naturalmente.” (LUKACS,
1967, p. 110). A receptividade estética esta associada a “sociabilidade do sujeito”,
“‘certo de que cada palavra que dizemos e cada movimento que fazemos
pressupdem sua inteligibilidade social.” Portanto, “o individuo afetado pela obra de
arte tem que possuir inevitavelmente seus sentimentos como membro de uma
comunidade. (LUKACS, 1967, p. 110).

O aprofundamento e o enriquecimento conseguidos pelo funcionamento do
sistema de sinalizagdo 1° ndo consistem simplesmente em que se
manifestem novos tracos e novas conexdes da realidade objetiva que até o
momento ndo haviam chegado a consciéncia, sendo também e ao mesmo
tempo em uma ampliacdo do sujeito até conseguir uma participacao
emocionalmente consciente em uma comunidade. (LUKACS, 1967, p. 111).

Lukacs salienta que “o fundamento ultimo — e ndo sempre consciente — da
criacado artistica vem de fora, e € em si uma necessidade social, uma tarefa social.”
(LUKACS, 1967, p. 111). Temos, nesse sentido, que “a inser¢do puramente estética
da tarefa social [...] na obra de arte, comeca pelo sistema orientador e fechado dos

efeitos evocadores, dos reflexos do sistema 1°.” (LUKACS, 1967, p. 112).
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Inclusive em formacodes estéticas mais primitivas “cada detalhe tem que estar
conformado de modo que leve convincentemente ao final desejado”, intensificando
“a distancia a respeito da vida real, porque todo detalhe se predispde com vista a
essa vivencialidade, a um despertar dos correspondentes sinais 1’, e a fidelidade no
reflexo da realidade se supera so para que sustente e reforce o efeito evocador.”
(LUKACS, 1967, p. 112).

Nesse ponto do estudo, temos um “salto decisivo” a respeito da “eficacia do
sistema de sinalizacdo 1’ na vida psiquica do criador e do receptor.” (LUKACS,
1967, p. 113).

Por uma parte, o criador desprende de sua prépria existéncia somatico-
psiquica o reflexo evocativo do mundo e Ihe presta uma forma definitiva em
principio e totalmente diversa; e, por outra parte, o receptor ndo se enfrenta
ja& com um acontecimento fugaz, passageiro e Unico, sendo com uma
formagdo que permite a contemplagdo repetida e vivéncias novas e
intensificadas. (LUKACS, 1967, p. 113-114).

O autor considera que os “movimentos, gestos, palavras, etc.” dos homens na
vida cotidiana” estdo submetidos “a um ritmo determinado”, que se converteu em
uma “necessidade para os homens” através do trabalho. Mas “a facilitagdo dos
movimentos humanos pelo poder ordenador do ritmo assume aqui uma
intensificacdo qualitativa”. (LUKACS, 1967, p. 114).

Pavlov, ao realizar um experimento com cachorros, manifesta a eficacia do
ritmo: “neste cachorro se dava ademais um reflexo condicionado ritmico
esplendidamente formado, isto €, com uma sucesséo constante do estimulo positivo
e o inibitério, o sistema de constituia rapidamente.” (PAVLOV apud LUKACS, 1967,
p. 114). Partindo de outro experimento, faz a seguinte observagéo: “davamos toques
fortes em rigorosa sucesséao (oito no total), alguns dos quais se reforcavam e outros
ndo. A maioria dos cachorros resolveu sem dificuldades uma tarefa, baseada no
ritmo dos estimulos.” Este, por sua vez, “se utiliza para simplificar todos os
movimentos e, em geral, toda a vida.” (LUKACS, 1967, p. 114).

No trabalho, porém, “o ritmo aparece ja a um nivel muito superior de
oscilacéo, de adaptacao a realidade, de colaboragédo na formacao desta. A novidade
qualitativa consiste em que nao se trata s6 de uma interrelacdo entre o homem e o
mundo externo, sendo que se introduzem no meio os instrumentos da civilizagao.”
Assim, sado produzidos “ritmos novos e mais complicados cujas qualidade e
quantidade sao ilimitadamente desenvolvidas”. (LUKACS, 1967, p. 114-115).
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O ambito do estético, “a peculiaridade de seu modo de refletir a realidade, de
sua psicologia como sinais de sinais”, assume no ritmo um apoio, pelo fato de que “o
ritmo homogeneiza os objetos que capta e suas conexdes, e ndo sO em si, sendo
também para si, precisamente em referéncia a vivencialidade de seu ser, de suas
conexdes, de sua unificacdo, até fazer deles uma totalidade concreta.” (LUKACS,
1967, p. 115).

Isto pode mostrar, em resumo, que a disposicéo a aliviar a vida pelo ritmo
esta presente no animal s6 como tal disposicdo, sem chegar a expressar-se
mais que no contato com o homem, que ja conhece o trabalho e utiliza
conscientemente seus resultados. O decisivo € que determinados
rendimentos sdo mais faceis se séo feitos ritmicamente, e esta ritmizacao
pode conseguir tanto no homem quanto no animal, e frequentemente sem
gue chegue a consciéncia. O ritmo é pois um elemento da existéncia
fisiolégica do ser vivo. (LUKACS, 1966, p. 267).

Tem-se que “quanto mais intima representamos a unidade originaria do ritmo,
a musica de acompanhamento, a danca, o canto e a linguagem nas primitivas
formagdes miméticas, tanto mais intensamente vai se impor esse esquema’.
(LUKACS, 1967, p. 116). E por “complicado que seja esse caminho evolutivo e por
retorcidas que sejam suas vias, fica sempre de pé um decisivo principio regulador: a
necessaria sociabilidade de todas as vivéncias evocadas pela arte”. (LUKACS, 1967,
p. 119).

Independentemente “de que ambito de eficacia imediata de uma obra de arte
abarque de uma vez campos amplos ou reduzidos [...] esse ambito nasce
necessariamente com a pretenséo de inteligibilidade social geral”. (LUKACS, 1967,
p. 119). Tendo em mente que “s6 nos periodos mais primitivos existiu uma
sociedade homogénea”, de modo que “quanto mais intensamente evolui a civilizagao
com o desenvolvimento das for¢cas produtivas, tanto mais intensamente se separam
as classes na sociedade, enquanto essa seja uma sociedade de classes”, significa
que “os membros das diversas classes reagem de modos muito diferentes, e as
vezes até contrapostos, aos fatos da vida”. Isto pde limites a “inteligibilidade social
da arte”. (LUKACS, 1967, p. 119-120). Porém,

a maior parte da arte ainda eficaz de épocas passadas procede nacional e
socialmente de fora dos limites discutidos e, talvez de &mbitos hostis (a arte
feudal para a burguesa, a arte burguesa para o proletariado”. [...] Aqui basta
observar que com isso destaca muito claramente a tendéncia
generalizadora do sistema de sinalizagdo 1’: este sistema é capaz n&o s6



44

de reproduzir evocadoramente os elementos vitais imediatos da classe ou
nagdo dadas, sendo também — e sem romper sua imediatez sensorial — de
fazer sensiveis as mais distantes vinculagcbes do homem até com o género
humano”. (LUKACS, 1967, p. 120-121).

Nesse ponto, o importante € compreender a historicidade do “crescimento
intensivo e extensivo” da arte e, consequentemente do sistema de sinalizagéo 1.
Isso se da com base desenvolvimento das relacdes de producdo e reproducdo
social,da economia, “transformou em um ambito econémico mais ou menos unitario
a superficie da terra, que até entdo estava dividida em pequenas areas mais ou
menos autéctones.”(LUKACS, 1967, p. 121).

Uma das importantes consequéncias dessa evolucdo se evidencia com “a
constante universalizacdo, a ampliagdo, o afinamento e o aprofundamento do
sistema de sinalizacdo 1’ por obra da pratica artistica e da receptividade que ela
produz.” Como dito anteriormente, em algum momento do estudo, “a arte e o sentido
artistico [...] s@o produtos de uma larga evolucéo historico-social”, portanto o sistema
1’ é resultado desse processo. (LUKACS, 1967, p. 121).

SO porque a mudanca social pde constantemente ao homem diante de
novas tarefas que suscitam nele novas capacidades (mas também a
necessidade de despertar e desdobrar novas capacidades), a atividade
artistica se encontra constantemente em movimento, posta sempre de novo
diante da tarefa de tratar o meio homogéneo de uma determinada arte e
transforma-lo de tal modo que os novos fendmenos da vida se fagam nele
vivenciaveis e compreensiveis como elementos organicos da existéncia
humana, possessao definitiva dos homens. (LUKACS, 1967, p. 122).

O autor recupera nesse passo da investigacdo aquisicbes feitas em
momentos anteriores dos estudos na Estética, mais precisamente, recupera 0
conceito de meio homogéneo, explicando sua pecualiaridade na esfera do estético,
suas relagdes com o sistema de sinalizacdo 1’, sua poténcia na producédo de obras
de arte. No estético,

O meio homogéneo expressa, primeiro, e especializa o reflexo da realidade,
por exemplo, reduzindo-o a visualidade, audibilidade, etc; em segundo lugar
levanta esse aspecto particular do mundo ao nivel de uma universalidade
que afeta profundamente o homem; e, em terceiro lugar, realiza as
necessarias generalizagdes ndo como abstracdes conceituais, sendo de tal
modo que busca, encontra e faz sensivel o tipico no caso singular
conformado. Assim pode fazer o intuitivo como expressdo claramente
articulada ao inefavel. (LUKACS, 1967, p. 122).
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O autor recorda que um dos tracos essenciais do sistema de sinalizagdo 1’ na
vida consiste nessa “orientacdo descobridora do novo”. Além disso, “os artistas
generalizam uma nova situacdo da evolucdo da humanidade descobrindo sua
tipicidade concreta, convertem seus descobrimentos em possessdo duradoura do
género humano transpondo o que ainda parece cadético ou ndo totalmente formulado
a respeito dos homens em novos meios expressivos de seu meio homogéneo.”
(LUKACS, 1967, p. 123).

Aqui se desdobra uma comparacdo do sistema 1° com o sistema de
sinalizacdo 2 , em que Lukacs destaca dois pontos comuns: ambos sao
universalmente inteligiveis, mas € preciso aprendé-los em sua especificidade. E a
diferenca consiste em que enquanto “a lingua tem que e pode aprender-se no
sentido estrito da palavra”, “no sistema de sinalizagdo 1’ ndo pode dar-se essa
relacdo inequivoca entre o simbolo e o objeto, porque aqui a refiguracdo a que se
tem se orienta na vida, e ainda mais na arte, a novidade, singularidade, e ao
especificamente tipico da unicidade”. (LUKACS, 1967, p. 123).

Quando se considera o “processo total da criacdo artistica”, tem-se que o
essencial desta é a “irrepetibilidade”. Portanto, “a esséncia do estético” obriga o
artista “em cada obra a comecgar denovo a receber e reproduzir a realidade como se
antes ndo tivesse visto nada nem dado forma a nada.” (LUKACS, 1967, p. 125).
Nesse ponto, Lukacs (1967) destaca que “o oficio de um artista [...] s6 € auténtico
guando resulta inseparavelmente de uma constante disposicédo a voltar a aprender

radicalmente antes todo o fendbmeno essencialmente novo”. Nas palavras do autor:

Enquanto que o comportamento do artista com a realidade e o método de
sua mimeses deixam de obedecer ao “morrer € renascer’, enquanto que
determinadas formas de expresséao artistica do reflexo de convertem em um
sistema bem fixado de reflexo condicionados, que reagem por si mesmo
ante qualquer objeto de aparéncia analoga, a obra deixa de ser uma
refiguracdo auténtica e essencial da realidade e se converte em mera
manifestacdo de determinados caprichos, preconceitos, costumes, etc., de
um sujeito particular. (LUKACS, 1967, p. 125).

Pelo fato de nenhuma “arte auténtica expressar simples e diretamente novos
fenbmenos”, mas sim inventar “novos meios expressivos para torna-los
artisticamente sensiveis”, pode ocorrer uma resisténcia “contra a nova linguagem
artistica assim originada” (LUKACS, 1967, p. 126). Nesse sentido, “certas formas de

reflexo da realidade podem cristalizar tdo rigidamente como costume, converter-se
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tdo radicalmente em reflexos condicionados de tenaz fixagdo, que 0s receptores
protestem instintiva e veementemente contra toda outra concepgao de ‘linguagem’
da forma.” (LUKACS, 1967, p. 126).

E, aqui reafirma-se o pluralismo da esfera estética, em que “cada arte tem sua
linguagem particular, que tem que apreender-se por si mesma” (LUKACS, 1967, p.
130). Isso significa desenvolver no receptor “a capacidade de receber ou formar os
particulares reflexos 1’ desencadeados pelo meio homogéneo da arte que se trata.”
(LUKACS, 1967, p. 130).

Dentro dessa ética, Lukacs discute acerca de um problema “que sempre
desempenhou um importante papel na histéria da arte e da estética”. “o problema do
carater consciente ou inconsciente da criagéo artistica”. (LUKACS, 1967, p. 130).
Isso se da, dito brevemente, tomando as “questdes que facilitam e promovem direta
ou indiretamente a compreensdo da consciéncia especifica no comportamento
artistico.” (LUKACS, 1967, p. 131).

Para tanto, faz-se a enumeracdo das “interrelacbes concretas e reais entre
processos de decurso consciente” e “inconsciente” na “vida animica humana”,
objetivando que “a compreensdo de sua complexidade e sua diversidade nos
permita expor concretamente a questao do carater consciente ou inconsciente dos
fendbmenos psiquicos que se produzem no sistema de sinalizagao 1°, e antes de tudo
dos que intervém no processo de criacdo artistica.” (LUKACS, 1967, p. 135).

Inicialmente, é importante indicar que “os processos fisiolégicos mesmos e
suas transformacdes em processos psiquicos sao para 0 homem sempre e por
necessidade inconscientes.” (LUKACS, 1967, p. 135). E Lukéacs cita como exemplo
que nao podemos “tomar consciéncia de como uma radiacdo luminosa que nos
chega ao olho aparece em nossa consciéncia como cor vermelha”; na maioria das
vezes, esses processos se registram como uma “perturbacdo interna ou externa,
sem que na maioria dos casos se seja capaz de inferir corretamente nem sequer o
fato mesmo”. (LUKACS, 1967, p. 136).

Do mesmo modo inconsciente funcionam os reflexos condicionados,
embora no casos destes ja ndo € absolutamente seguro que pertengcam
sem excecao ao reino natural; muitos sim, mas é perfeitamente possivel
gue estimulos que agem durante séculos ou milénios na vida social do
homem, e sempre em um sentido essencialmente idéntico, desencadeiem
reflexos incondicionados. (LUKACS, 1967, p. 136).
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Interessa, neste momento do estudo, ressaltar que “os reflexos condicionados
e fixados sdo de natureza muito diversa.” (LUKACS, 1967, p. 136). Vejamos: “uma
série de movimentos, modos de comportamento, etc., sdo fixados pelos animais
como reflexos condicionados. Coisa analoga ocorre frequentemente com o homem.”
Porém, esse fenbmeno se encontra a um nivel “evoluido qualitativamente” no ser
social (LUKACS, 1967, p. 136).

Isto de da pelo fato do ponto de partida — no homem — ser, na maioria das
vezes do “todo consciente”, e esse consciente tornar inconsciente uma “série de
movimentos [...] para a formagdo, desenvolvimento e implantagdo de uma agéo
consciente superior.” (LUKACS, 1967, p. 136-137). Temos como exemplo, no texto,
guando um jogador de ténis estuda todas as possibilidades de movimento e os fixa
como reflexos condicionados através de treinamento, “com o objetivo de concentrar
toda a sua consciéncia durante a competicdo na tatica que deve seguir.” (LUKACS,
1967, p. 137).

O importante para Lukacs aqui, é “comprovar que esse processo produz na
psigque do individuo uma soma coerente de elementos conscientes e inconscientes,
com um inconsciente — por certo — que € totalmente produto da cultura, de
atividades humanas conscientemente dirigidas, e de nenhuma maneira uma
qualidade do homem como ser natural.” (LUKACS, 1967, p. 137). Isso quer dizer,
que diferentemente dos animais que fixam os reflexos condicionados
instintivamente, os homens fixam os reflexos de maneira consciente, como fruto da
cultura, do processo historico — social, etc. Portanto, a “acdo consciente” se
desenvolve através do “funcionamento do sistema 17, que se diferencia
qualitativamente do instinto. (LUKACS, 1967, p. 137).

Enquanto que o instinto nasce em circunstancias muito duradouras e, no
essencial, imutaveis, a consciéncia artificialmente produzida é um meio de
gue o homem dispde para adequar-se a situagdes nas quais sao inevitaveis
mudancas, novidades, etc. Por isso, os reflexos condicionados assim
fixados tém que permanecer incondicionalmente submetidos a consciéncia
dirigente (funcione esta como sistema de sinalizagdo 1’ ou como sistema 2).
(LUKACS, 1967, p. 137-138).

Essa consciéncia, tratada como uma “categoria social”’, precisa ser vista
agora, também “em seus aspectos psicologicos, porque todo acontecer histérico-
social tem que realizar-se em fatos individuais, do que resulta sem mais um amplo

terreno de interagdes” (LUKACS, 1967, p. 139-140).Nessa perspectiva, Lukacs faz
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um “extenso excurso acerca de diversas formas de consciéncia”, o que se torna
necessério devido a relagdo do homem com a arte que, desde antigamente havia
sido “um caldo de cultivo para o desenvolvimento dos mitos do inconsciente.”
(LUKACS, 1967, p. 148).

E impossivel neste espaco enumerar todas as determinacbes a esse respeito,
e até mesmo analisar de forma suficiente os aspectos psicolégicos da consciéncia.
No entanto, a discussao é tragada com o objetivo de “deixar de lado” as lendas
referentes a consciéncia e a inconsciéncia e “contemplar o problema mesmo
segundo sua verdadeira forma.” (LUKACS, 1967, p. 149).

Temos que o sistema de sinalizacdo 1’ é “por sua esséncia uma peculiar
forma da consciéncia’, que “é capaz de funcionar em situagdes nas quais, em
consciéncia de modos de agcao determinados por certas condi¢des e circunstancias,
fracassaria a forma normal e atual da consciéncia.” (LUKACS, 1967, p.
149).0Observamos “em alguns casos de loucura que o reflexo da realidade por meio
do sistema de sinalizagdo 1’ e o intento de fazer compreensivel o assim captado é
um ultimo e desesperado clardo da consciéncia de enfermos cuja vida consciente se
desfaz,necessariamente na pela escuriddo sem sentido do inconsciente ja sem
dominar.” (LUKACS, 1967, p. 149). Assim, observando fenémenos da vida, vale citar
que:

Podemos registrar uma grande habilidade do sistema de sinalizagéo 1’,
transicBes suaves entre ele e os reflexos condicionados por uma parte e o
sistema de sinalizacdo 2 por outra. Nisso, podemos certamente ver que este
carater oscilante do nosso fendmeno torna muito dificil de captar sua
substantividade, mais dificil, por exemplo, que a do sistema 2, mas nédo a
elimina nem a oculta totalmente: pense-se por exemplo, na relagdo entre a
tatica (sistema de sinalizacédo 1’) e o exercicio e treinamento (reflexos
condicionados fixados) no esporte. (LUKACS, 1967, p. 149).

A relacdo com a arte tem aqui uma “modificacdo qualitativa”. “o meio
homogéneo de toda obra de arte se cria precisamente para orientar o receptor a
uma vivéncia continua do conformado e para dirigir suas vivéncias na direcao
prescrita pela obra, com as intencdes, degradacdes, etc., previstas.” (LUKACS,
1967, p. 140-150). Nesse sentido, “0 receptor desconecta temporalmente suas
relacdes com a realidade mesma e detém seus intentos de ordenar mentalmente o
percebido nela”, ou seja, “o receptor se entrega totalmente ao conformado, vive o
mundo criado pela obra.” (LUKACS, 1967, p. 150).
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Desse modo, ocorre muitas vezes a qualificacdo dessa situacdo como
‘inconsciente”, mas temos que considerar “‘que até o receptor mais ingénuo
permanece sempre consciente de que ndo esta diante da realidade, sendo diante a
uma representacdo dela. Se falta essa consciéncia, deixa de ter também relacéo
estética com a obra.” (LUKACS, 1967, p. 150).

Ao tratarmos da receptividade, temos que essa “especifica consciéncia
estética” nasce da vida cotidiana e volta a desembocar nela. Mas, “nesses
processos nao se trata de que algo inconsciente se faca consciente, senédo de que o

homem passa de uma forma de consciéncia a outra.” (LUKACS, 1967, p. 150).

As lendas acerca do inconsciente se encontram no “ambito do processo
criador’” e “remontam as origens mais primitivas, quando receberam sua forma
primeira como mitos da inspiracdo divina; mas sobrevivem em forma secularizada
até nossos dias.” (LUKACS, 1967, p. 151).

O autor declara que “o processo de criagao artistica € uma atividade muito
peculiar, sumamente complicada e de carater decisivamente teleoldgico.” Entdo,
tendo a consciéncia como “trago psicolégico geral das atividades teleoldgicas”, o
processo de criacao artistica ndo se difere de “outros modos de atividade humana,
antes de tudo do trabalho”. (LUKACS, 1967, p. 151). Essa produgdo artistica, no
entanto, se difere de outras formas de producao “pela necessidade de um exame

critico consciente”. Vejamos:

Uma fixacdo de determinadas partes técnicas do trabalho em forma de
reflexos condicionados poderia levar muito facilmente na prética artistica a
formacdo de uma maneira, e prejudicar seriamente o valor estético do
produto. Por isso, todo criador artistico consciente controlara sem
interrupcdo, com desperta e aguda consciéncia, a prépria producédo, para
averiguar se 0 momento que se trata corresponde as concretas e Unicas
exigéncias da obra, do lugar compositivo, etc., ou se é resultado de uma
rotina técnica previamente aprendida. [...] Em toda arte tem que haver uma
maquinaria que funcione ‘por si mesma’, quer dizer, de funcionamento ja
inconsciente, como o dominio da gramatica e da sintaxe pelo escritor, 0
léxico, etc. Mas também nisto intervém constantemente o controle da
consciéncia [...].(LUKACS, 1967, p. 151).

Para concretizar as consideragcdes psicoldgicas da arte, “ha que partir do
processo que leva do projeto inicial até a obra consumada.” A “estrutura animica que
se constitui nesse processo” pode ser descrita do seguinte modo: “se objetiva no

artista um complexo de seus reflexos presentes ou anteriores da realidade, de suas
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experiéncias pessoais imediatas ou mediatas, e assume uma substantividade, um
ser préprio que se enfrenta a ele mesmo”. (LUKACS, 1967, p. 153).

Como visto anteriormente, este € um trabalho teleoldgico, pois é impossivel
se realizar sem a consciéncia. Porém, na obra, o artista precisa despertar
explicitamente, o que ainda n&o foi realizado “conscientemente”, que no seu inicio
“estava contido implicitamente”. (LUKACS, 1967, p. 153). No intuito de reafirmar: “a
teleologia do processo criador consiste, pois na transformacéo das possibilidades
implicitas em um tal reflexo evocador do mundo na realidade explicita de uma obra
de arte convertida em ‘mundo”. (LUKACS, 1967, p. 154). Retomando: por tras desse
“ainda-ndo-consciente se encontra em efeito o fato caracterizado por Hegel ao dizer
gue cada fendmeno [...] aparece primeiro em forma abstrata, e s6 progressivamente
e através de muitas lutas e crises conquista sua propria concregdo”. (LUKACS,
1967, p. 153).

Acredita-se que, esse “ainda-ndo-consciente € ao mesmo tempo um reflexo e
um intento de realizagdo desse fato objetivo”. Na “obra de arte nascente”, vemos, de
modo inseparavel, essa situacéo revelada objetiva e subjetivamente: “objetivamente
porque se trata em Ultima instancia de um determinado reflexo da realidade” e,
“subjetivamente porque esse reflexo € ao mesmo tempo produto da personalidade
artistica de que se trata, e sua objetivacado tem que desenvolver-se como processo
dentro do sujeito.” (LUKACS, 1967, p. 154).

Aprecia-se, nos artistas, uma “dupla luta de aparéncia contraditéria: a
implantacdo da propria subjetividade e, ao mesmo tempo, uma eliminacdo da
mesma.” (LUKACS, 1967, p. 155). Isso se dissipa quando “examinamos a classe de
subjetividade de que se trata em cada caso” “em primeiro lugar [...] a pessoa
particular do autor tende a incluir-se no processo de criagao.” Por outro lado, “este
processo significa uma generalizacdo ininterrupta dos fendmenos imediatamente
percebidos e artisticamente reproduzidos.” (LUKACS, 1967, p. 155).

A consciéncia prépria originaria do artista se encontra precisamente na
consciéncia veraz e exata de todos os aspectos desse complexo. Como
acerto exato com todas as conexdes resultantes, a atividade artistica &
consciente. Nesse sentido, um bom soneto é tdo exato como uma deducéo
matematica, e tem que produzir-se com consciéncia ndo menor. (LUKACS,
1967, p. 156).
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Com isso, se vé que “o sistema de sinalizagdo 1’ consta de sinais de sinais
exatamente igual ao sistema 2.” Essa situagcdo se deformou pelo fato de que se
“havia visto a consciéncia unilateral e exclusivamente no sistema de sinalizagao 2.”
Contudo, esse “racionalismo unilateral ndo s6 obriga a desconhecer a esséncia da
arte sendo que alimenta ademais — precisamente por sua unilateralidade — o
irracionalismo na psicologia da arte e, consequentemente na estética.” (LUKACS,
1967, p. 157).

Portanto, “na vida cotidiana a percepg¢ao da realidade por meio do sistema de
sinalizagdo 1’ nao tem muitas vezes mais que o um carater de transi¢cao”, isto quer
dizer, que o conhecido pode fixar-se como reflexos condicionados ou “em sentido
verbal — intelectual, originariamente secundario, de uma tal concepcédo que se fixa a
esse nivel mental, se incorpora ao tesouro conceitual do trabalho ou da ciéncia.”
(LUKACS, 1967, p. 160). Assim, “na vida cotidiana o destino médio das apercepgdes
feitas mediante o sistema de sinalizagcdo 1’ é esse caminho, feito acima ao sistema
de sinalizacéo 2, e feito abaixo aos reflexos condicionados.” (LUKACS, 1967, p.
160).

Eis aqui “um dos efeitos mais importantes da arte na vida cotidiana dos
homens: a elevacdo de sua cultura pessoal, de sua receptividade ampliada e
aprofundada para tudo o que pode dar a vida no sentido de um enriquecimento da
espécie humana através do desenvolvimento dos individuos.” (LUKACS, 1967, p.
160). Vale destacar ainda que “quanto mais alta a civilizagdo, quanto mais intensa a
influéncia da arte na vida cotidiana, tanto mais frequente e intensamente sao
apresentadas essas vivéncias.” (LUKACS, 1967, p. 160).

Ao compararmos o sistema de sinalizagdo 1’ com o 2, chama a ateng¢ao que
‘o primeiro ndo conhece a forma especifica de abstracdo que este realiza sem
excegao”: a abstragdo que esta contida ainda na palavra mais simples e que “tem
uma tendéncia intrinseca e necessaria desantropomorfizadora, a qual, certamente,
nao se implanta de tudo mais que no trabalho, e sinalizadamente na ciéncia.”
(LUKACS, 1967, p. 161). Estamos nos referindo a algo que ja foi exposto
anteriormente no presente estudo, reafirmando assim que “a captagdo de objetos ou
relagcbes mediante o sistema de sinalizagdo 1’ € inseparavel do sujeito que a vive”,
enquanto que, no sistema 2, a existéncia de um objeto é “independente da
percepgao subjetiva.” (LUKACS, 1967, p. 161).
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Deste modo, a ‘“inefabilidade da arte nao significa uma irracionalidade
procedente de ininteligiveis profundidades do inconsciente”. O “inefavel da arte fala
uma lingua universalmente compreensivel para todo o que conhece nela o cronista
que, mediante a dacdo de forma, eterniza e interpreta os fatos essenciais dos
homens”. (LUKACS, 1967, p. 161-162).

Nao se trata s6 da aproximagdo a um fendmeno da realidade com suas
infinitas determinagcdes — como no caso de um fendmeno natural que tenha
gue conceituar cientificamente —, sendo que cada época, cada geracao,
cada receptor tem que poér-se denovo ele mesmo [...] em relagdo com a
obra de arte de que se trate, com objetivo de captar essa inefabilidade e
poder dizer algo adequado e essencial acerca da mesma. (LUKACS, 1967,
p. 162).

Enfim, “todos esses fatos e pontos de vista sdo expressaveis, como temos
visto, exclusivamente na particular ‘linguagem’ da arte, de tal modo que seguem
sendo compreensiveis depois de séculos ou milénios. E essa linguagem [...] tem que
‘aprender-se por sua conta para poder entendé-lo.” (LUKACS, 1967, p. 164). A
“univocidade da linguagem formal das auténticas obras de arte é uma prova clara
dessa consciéncia sui generis, da arte como autoconsciéncia [...] de sua funcéo
permanente e constantemente reproduzida na vida da espécie”, o que seria

“inimaginavel racionalmente sem uma tal consciéncia.” (LUKACS, 1967, p. 164).



CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, abordamos a arte, o processo de criacdo artistica
considerando a subjetividade estética, partindo dos fundamentos ontolégicos do ser
social. Isso compreende o processo de humanizacdo, o mundo préprio objetivo
constituido pelo homem mediante o trabalho — considerado atividade especifica do
homem -, a relagdo dos homens com o mundo e entre si no decorrer dos processos
de producdo e reproducdo social, na histéria, bem como a necessidade de dar
respostas ao mundo atraves de outras atividades como a filosofia, a ciéncia, a arte,
etc.

Buscou-se relacionar a necessidade da arte como uma das formas de reflexo
e objetivacdo da realidade que os homens produzem para superar 0S pProcessos
historicos das reificacbes e fetichizacbes da realidade, processos que se
intensificam no capitalismo, simultaneamente com a manipulacdo da consciéncia por
via de representacdes ideoldgicas antropomorfizadoras, de caréater idealista, como a
religido, por exemplo.

Nesse contexto, a discussdo dos fendmenos da vida cotidiana como algo
imediato, aparente, bem como as formas de reflexo da realidade que possibilitam ao
homem suspender essa cotidianidade retornando a ela de maneira modificada, nos
foi de grande importancia para a compreensao da necessidade social das atividades
espirituais do homem, especificamente a arte, que é o ponto principal do presente
estudo.

Vimos que essa, considerada como uma forma de reflexo superior, nos
permite apreender um maior conjunto de mediacdes dos fenbmenos, fazendo com
que o homem que se eleve do individuo ao género, se reconhe¢a como parte da
totalidade desfetichizando as relacdes superficiais e alienantes, acentuadas com o
desenvolvimento das forgcas produtivas, principalmente no modo de producao
capitalista, citadas anteriormente.

A discussao da obra de arte a partir de uma plataforma histérico-materialista,
confronta as posi¢coes idealistas que a tratam como um elemento inato do homem,
de modo que o presente trabalho afirma que esta surge como uma necessidade

humana, social, que tem seus fundamentos no processo de humanizacao.
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Ao apresentarmos e discutirmos o sistema de sinalizagdo 1’ na vida cotidiana
e no comportamento artistico verificamos que Lukéacs parte da reflexologia de Paviov
sobre o sistema de sinalizacdo dos animais, o qual Pavlov considera no mesmo
nivel do sistema de sinalizacéo tipico dos artistas, tendo em vista que a percepcao
de mundo tanto dos animais quanto dos artistas se daria, segundo esse autor,
atravées de impressfes imediatas sensiveis. Partindo deste ponto, Lukacs
desenvolve toda uma argumentacédo em torno de um terceiro sistema de sinalizacéo,
o 1, que ele situa entre os reflexos condicionados dos animais e a linguagem
(racionalidade) dos homens.

Esse novo sistema com sua linguagem particular, com sua capacidade de
reagir ao novo, faz com que o comportamento artistico, na visdo de Lukéacs, se
assemelhe ao sistema 2 (por se apresentar de forma consciente, portanto racional),
apesar de possuir um carater pluralista e ndo universal como este ultimo. Além
disso, percebe-se também, que essa capacidade de reagir a situacdes inesperadas
se torna mais visivel se levadas em conta as relacdes humanas produzidas pelo
desenvolvimento do trabalho, categoria que esta presente desde os fundamentos
objetivos estéticos a sua subjetividade.

Reafirmamos, nessas consideracdes finais, a importancia do presente estudo
como uma contribuicdo para a potencializacdo da subjetividade na
contemporaneidade, seja quando se considera em sentido mais geral os dramas,
fetichismos e estranhamentos da vida humana nos dias de hoje, seja quando se
considera em sentido mais especifico esse desafio como um desafio da categoria
profissional dos assistentes sociais. Em todo caso, buscou-se demonstrar a
peculiaridade e as possibilidades do estético como uma forma de atividade de
carater emancipador.

O trabalho, de carater inicial e aproximativo da matéria podera servir de base
para estudos posteriores mais detalhados e aprofundados sobre a mimese estética,
especificamente na musica, campo de interesse de atuacdo e investigacdo da

autora.
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