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“A imagem ndo ¢ certo significado expresso pelo diretor, mas um
mundo inteiro refletido como que numa gota d'agua.”

Tarkaovski - Esculpir o tempo

“A minha alucinagao
E suportar o dia-a-dia
E meu delirio

E a experiéncia

Com coisas reais.”

Belchior — Alucinagéo



RESUMO

Este trabalho é um documentario experimental sobre o cotidiano dos domingos na praca
Gomes Freire em Mariana - MG, conhecida como Jardim. A producdo documental foi
realizada com o objetivo de causar estranhamento reflexivo a partir de situacdes recorrentes
em um espaco central de disputas simbolicas na cidade. Para dialogar com as reflexdes
propostas por este produto, ha a rememoracgdo histdrica da praca e analise do processo de
producdo a partir da representacdo de papéis sociais, relacdes urbanas contemporaneas nos
espacos publicos e encontro do olhar filmico com a realidade cotidiana.

Palavras-chave: documentario; imagem; praca; espaco publico; cotidiano.

RESUMEN

Este trabajoesun documental experimental sobre el cotidiano de los domingos enlaplaza
Gomes Freire en Mariana - MG, conocida como Jardin. La produccion documental fue
realizada conel objetivo de causar extrafiamiento reflexivo a partir de
situacionesrecurrentesenunespacio central de disputas simbolicas enlaciudad. Para dialogar
conlas reflexiones propuestas por este producto, haylarememoracién histérica de laplaza y
analisisdelproceso de produccion a partir de larepresentacion de roles sociales, relaciones
urbanas contemporaneasenlosespacios publicos y encuentro de la mirada filmica
conlarealidad cotidiana.

Palabras clave: documental; imagen; plaza; espacio publico; cotidiano.
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1 PRELUDIO

“Temos que entender que tempo ndo ¢ dinheiro. Essa ¢ uma
brutalidade que o capitalismo faz como se o capitalismo fosse o
senhor do tempo. Tempo ndo é dinheiro. Tempo é o tecido da
nossa vida.” (Antonio Candido)

E necessario parar e observar. Trocar as lentes e olhar para a realidade que nos cerca,
nos atentar aos detalhes daquilo que fazemos parte- e que também nos constitui. N&o é tarefa
facil, ha um sistema todo articulado para que ndo tenhamos tempo para o olhar atento do
cotidiano, ja que no tempo do sistema estamos sempre atrasadas. O cotidiano, e sua escrita
diaria da historia, acaba passando despercebido porque temos que nos preocupar com as
coisas que s&o consideradas importantes. Por isso, precisamos encontrar brechas nesse tempo
claustrofébico que nos deixa ansiosos e “criar as ferramentas para a subversdo cotidiana” -
como bem disse Roberto Bolafio em seu Manifesto Infrarrealista - para entéo resgatar a poesia
que existe na vida real e fazer surgir novas sensacfes. Precisamos promover momentos de
estase coletiva também porque “¢ no congelamento das maquinas, na pausa sobre a imagem,
que nossa época encontra sua eficacia politica.” (BOURRIAUD, 2009, p. 117)

Com a missao da subversdo cotidiana em mente, vislumbrei a possibilidade de criar
algo que pudesse se manifestar enquanto ferramenta; nao apenas o produto final, mas todo o
processo em si. A decisdo de materializar esse processo no formato de documentario partiu do
meu desejo de trabalhar com o roteiro que o cotidiano apresenta, provocando estranhamento e
dissenso. Tal decisdo veio acompanhada da necessidade de delimitacdo do meu dispositivo,
ndo com o objetivo de reduzir o mundo observado a umas poucas cenas captadas, mas “para
permitir a exploragdo do que ainda ndo é de todo conhecido” (COMOLLI, 2001, p. 107).
Além disso, havia a vontade de abarcar o maior publico-ator! possivel, para que assim
pudesse dialogar com a diferenca e instigar a criacdo de outras ferramentas de subversao -
para quem captura 0s momentos, quem performa enquanto ator social, quem assiste ao recorte
da vida e todos que estdo entre esses.

O interesse em retratar a Praca Gomes Freire?, em Mariana, especificamente aos
domingos, comecou a partir de uma série de inquietagdes pessoais suscitadas durante meus

momentos de lazer naquele espago. O que percebi nesses momentos - de meu lugar de fala

Trabalhamos, desde o inicio do projeto, com uma concepco de pablico-alvo que também se faz presente
enquanto atores e atrizes. Logo, produzimos o documentario com 0s sujeitos e para esses sujeitos.

2A partir de agora irei me referir & Praca Gomes Freire com o nome popular Jardim, que é o comumente
utilizado.



privilegiado enquanto universitaria que ndo é “nativa™* - é que o que se desenrolava na frente
dos meus olhos era uma condensacdo da trama social marianense, em sua pluralidade de
vivéncias com a cidade, disputas de poder simbolico e trocas entre 0s grupos sociais. O dia
mais familiar e turistico também é o dia em que juventude marianense e aparato policial
colidem, ou seja, € um contexto em que grupos sociais distintos passam a coabitar um mesmo
espaco, mesmo que brevemente. Um interessante cenario para observagdes da sociedade da
qual faco parte.

Durante as filmagens do documentario, as reflexdes se intensificaram acerca das
representacdes desempenhadas pelos atores e grupos sociais e das relagfes diversas com 0
espaco do Jardim. Também refletimos sobre a perspectiva do encontro com a cena cotidiana,
o olhar filmico e sua troca com a perfomance da vida real. E, para além dessas questdes, ainda
vimos a necessidade de rememorar a trajetoria historica do Jardim, para aprofundar todos os
questionamentos e também buscar algumas respostas. A seguir, apresentamos o0 resumo de
extensas contemplagdes e discussbes sobre o que foi visto e sentido durante todo esse

processo, encarando nossa producdo enquanto criagdo documental e artistica.

3Termo regional normalmente usado - na maioria das vezes pejorativamente - por universitarios da UFOP para
se referir as pessoas que nasceram em Mariana ou em Ouro Preto.

4Além disso, um dos privilégios desse papel se d& na possibilidade de mobilidade, dado que a populagéo
universitaria de uma forma geral é flutuante. A partir dessa perspectiva, a cidade de Mariana acaba se
configurando como um lugar de passagem, e ndo necessariamente o lugar onde estdo fincadas as raizes. 1sso
favorece as relagdes funcionais e superficiais que boa parte dos universitarios estabelece com a cidade. E quem
desempenha esse papel social (assim como eu) tem de lidar com essas relacdes, as reforgando ou refutando.



2 APRACA NEM SEMPRE FOI ASSIM

O Jardim é um lugar® marcado pela coletividade e ressignificado pela populagio.
Enquanto Praga Publica “¢ o local da cidade onde o espago® publico é vivido, onde
identidades sdo formadas e os agentes sociais se reconhecem.” (PAGLIOTO, 2015, p.10) Por
isso, para compreendé-lo agora é importante resgatar sua historia, significativa para a
construcdo cultural marianense desde quando a cidade era um povoado chamado Nossa
Senhora do Carmo. Com esse resgate, ancorado nos cendrios politicos e sociais de Mariana,
pretendemos expor brevemente os diversos usos e discursos que influenciaram esse espacgo
publico central no patriménio marianense, uma vez que “recebeu ao longo da histéria da
cidade varios nomes e remodelacdes [...], porém sempre cumpriu o papel de um lugar de
socializagdo em Mariana.” (ALVES et al., 2010, p. 15) Também pretendemos pontuar, a partir
dessa narrativa, que, por mais que alguns discursos hegemonicos se esforcem para aparentar
estagnacdo e naturalizacdo de significados construidos historicamente, na realidade eles estéo

sendo constantemente disputados e questionados.

2.1 De porteira do Rossio a Largo das Cavalhadas

Em 1696, bandeirantes paulistas “descobrem”, as margens do Ribeirdo de Nossa
Senhora do Carmo, o que viria a ser a primeira vila, primeira sede do bispado, primeira cidade
e primeira capital de Minas Gerais. Depois de ter sido apropriada e recebido o nome de Vila
do Carmo, em 1711 a coroa portuguesa doou um terreno a ser administrado pela Camara e
que era conhecido como “Rossio”. As terras do Rossio eram consideradas a parte publica da
cidade — mas também podiam ter usos particulares assim como os “aforamentos” que eram
terrenos concedidos por contratos a alguns moradores - e se situavam no espaco do atual
Centro Historico. Atras de onde atualmente ¢ a Igreja da Sé, “corria um valo que separava o
campo da vila e, sobre esse valo existia uma porteira que fechava o recinto do povoado e dava
passagem ao caminho principal, que vinha de Itaverava. O valo definia o limite do Rossio.”
(Ibidem, p.13). Nesse espaco limitrofe, que j& foi Rua da Intendéncia e hoje é Travessa S&o

Francisco, foi se desenvolvendo “uma tradi¢do de apropriagdo informal, um espago popular”

5 Compreendendo “lugar” nio apenas como uma marcago territorial, mas também como “o espago passivel de
ser sentido, pensado, apropriado e vivido, aquela por¢do do meio onde existe uma relacdo de identidade, onde
existe a percepg¢ao de pertencimento.” (HOLZER, 1999; CARLOS, 2007 apud PAGLIOTO, 2015, p.9)

6«Q espago seria um conjunto de objetos e de relagdes que se realizam sobre estes objetos; ndo entre estes
especificamente, mas para as quais eles servem de intermediérios. Os objetos ajudam a concretizar uma série de
relagBes. O espaco é resultado da agdo dos homens sobre o proprio espago, intermediados pelos objetos, naturais
e artificiais.” (SANTOS, 2004)



(Ibidem, p. 13), pois era onde as pessoas entravam ou saiam da vila, amarravam seus cavalos
e encontravam outras pessoas.

Alguns anos depois, apds a construcdo do Quartel dos Dragdes do Conde de Assumar
em 1719, esse espaco foi sendo ocupado também pelos ranchos da Companhia dos Dragdes e
pelos pastos para a Cavalhada. Além disso, foi construido um bebedouro para os cavalos, que
ainda existe no Jardim. Nessa época, o lugar recebeu o nome de Largo das Cavalhadas, em

func¢do das “Cavalhadas”, festas populares que 14 aconteciam.

O Largo das Cavalhadas era um simples campo descuidado, onde as companhias de
circo de cavalinhos acampavam para os espetaculos noturnos. Era também onde se
realizavam as cerimoOnias de cunho profano, certamente proibidas no Largo da
Matriz, onde inevitavelmente as atividades era regulamentadas pelas constitui¢ces
do Arcebispo (Ibidem, p.15).

E interessante pontuar a disparidade de usos e discursos entre dois locais td0 proximos
como o Largo da Matriz e o Largo das Cavalhadas. O primeiro, com a finalidade de
simbolizar o poder da Igreja e da colonizacdo nos espacos publicos do Rossio - e
consequentemente suas normas de convivéncia - e o segundo, com sua utilizacdo popular e
organica, para além do que a coroa portuguesa e a igreja poderiam estipular.

2.2 De Pracga D. Jodo V a Pracga da Independéncia

Em 1745 a Vila do Carmo se tornou a cidade de Mariana - em homenagem a D. Maria
Anna D’Austria, esposa de D. Jodo V, avo de D. Pedro - e foi instalada a sede do bispado.
Poucos anos antes, por conta de uma enchente, a vila teve que ser totalmente reconstruida,
ocupando assim as terras fora do Rossio, para além do que hoje sdo as ruas Dom Vicoso e
Bardo de Camargos. Era um momento de expansdo territorial e consolidacdo do dominio
colonial.

O até entdo Largo das Cavalhadas passa a se chamar Praca D. Jodo V, e depois a
contar com a casa do Conde de Assumar em seus arredores. A partir disso, na metade do
século XVIII, a praca comecou a ser considerada local nobre o bastante para receber o
edificio da Casa da Camara e Cadeia, marcos da ocupagao politica em desenvolvimento, e “sd
ndo foi escolhido para tal finalidade porque seu entorno ja se encontrava quase totalmente
ocupado.” (idem, 16) Tais edificagdes acabaram sendo construidas proximas ao Largo, no que
ficou conhecida como a Praga do Pelourinho (atual Praca Minas Gerais).

No ano de 1749, a praca ganha um chafariz e recebe o nome de Largo do Rocio. O que
se acredita € que esse nome remetesse a praga homonima que existe em Lisboa. No entanto, o
Largo do Rocio brasileiro era comumente chamado de outros nomes, persistindo as

denominacdes e acOes populares:



Desde a criacdo da praca até a época da visita de Saint-Hilaire a Mariana [1822], ela
ja tinha recebido os nome de Praca D. Jodo V, Praca do Chafariz e Largo do Rocio.
O fato de encontrar-se nos relatos desse viajante a denominagdo de Praga das
Cavalhadas, indica que os outros nomes foram apenas oficiais e que, popularmente,
0 que permaneceu atéfinal do século XIX, foi Praca das Cavalhadas. (Ibidem, p.19)

No final do século XIX, a praca é mais uma vez rebatizada e passa a se chamar Praca
da Independéncia. Esse processo de mudanca e valorizagdo contava com um projeto de
construcdo de Forum, Teatro, Jardim (realizado na praca) e Mercado. J& na década de 1900, a
praca passa a ser ajardinada e ganha formas no estilo paisagistico eclético, pautado

principalmente pela contemplacdo da natureza.

O processo de ajardinamento dos espacos livres urbanos como pracas, largos e
avenidas, que transformou a paisagem urbana na virada do século, modificou
também sua forma de apropriagdo publica. [...]. A fusdo da tradigdo contemplativa e
serena do jardim dos séculos XVII e XVIII com o espaco urbano pracga alterou
significativamente sua funcao [...] como Marx e Segawa chegam a afirmar, muitas
peculiaridades dos antigos largos coloniais se perderam durante o processo e a praca
ajardinada do Ecletismo é um espaco de segregagdo e exclusdo social (ROBBA e
MACEDO, 2002, p.54 apud Paglioto, 2015, p.30)

Apesar de tal caracteristica segregatoria trazida pelo Ecletismo, a praca continuou
sendo ponto de encontro e convivéncia da cidade, palco de varias manifestaces populares. E
“a partir dos anos de 1930 e 1940, a praga adquire outro significado, sendo utilizada das mais
diversas formas” (Ibidem p.30), constantemente ocupada para a pratica de jogos e
brincadeiras infantis.

Além disso, desde a criacdo de um coreto até os dias de hoje a presenca das bandas
musicais ¢ constante, seja “em eventos religiosos, civis ou mesmo numa tarde de domingo.”
(ALVES, et. al., 2010, p.23) O coreto, um dos simbolos do Ecletismo presente na entdo Praca
da Independéncia, foi pensado “para abrigar bandas em concertos musicais, festas, romarias,
além de apresentagdes politicas e culturais” (Ibidem, p.22) e sua reforma, em 1937, indicava
sua importancia na organizacdo visual e utilizacdo do espaco. A instalacdo elétrica e a
construcdo de muro e calcada também foram indicadores da relevancia da praca e do convivio

no espaco publico.

2.3 Praca Gomes Freire ou Jardim

Em 1945, Mariana se torna Monumento Nacional e a Praca da Independéncia - ou
Jardim Municipal, como também era chamada - se torna Praga Gomes Freire, em homenagem
a uma importancia figura politica, Gomes Freire de Andrade. E um momento central na
relagdo entre 0s conceitos de patrimdnio e espago publico, alcando a cidade, e

consequentemente 0 centro historico, a outro patamar. “Tudo indica que esse fato tenha



desencadeado a reforma da Praca, em que, apesar de aparentemente ter sido resguardado o
tracado dos canteiros, ganhou uma nova aparéncia e um novo nome.” (ALVES,et. al., 2010, p.
24) Alem das mudancas fisicas, também € importante pontuar a exaltacdo de uma identidade
marianense, forjada a partir de ideias do que Mariana havia sido em seu periodo mais ilustre,
que se fortalecia nesse momento’.

Essa nova aparéncia contava com o0 cercamento de ciprestes, queacabou por
transformar a pragca em um lugar fechado, o que a estigmatizou como um “reduto masculino”
e marginal, pois “nesse periodo, ndo apresentava ambiente apropriado para ‘mocgas de boa
familia” (Ibidem, p. 25). Ou seja, a ideia de um local nobre de contemplagdo que seria para
receber pessoas da burguesia foi subvertida, o que pode ter auxiliado na preservagdo da
diversidade social. Depois da década de 1950, os ciprestes foram retirados, a praca voltou a
ser aberta e a ser uma referéncia do Estado. E na década de 1960, atingiu seu auge enquanto
modelo estético, considerada uma das mais belas.

Apesar de referéncia arquiteténica e patrimonial, a situacdo econémica e social de
Mariana ndo eram das melhores. A cidade ainda sofria com a desocupacdo do centro urbano
que havia ocorrido no século XIX no periodo de declinio do ciclo do ouro e, durante a virada
do século, é bastante retratada como uma cidade estagnada (GRACINO JUNIOR, 2007,
p.153). Com o projeto de preservacdo do patrimdnio histérico, iniciado em 1936, a esperanca
de que a cidade fosse voltar a seus tempos gloriosos de cidade aurifera foi acesa, porém a
melancolia que havia tomado conta da populacdo s6 se dissiparia no inicio de seu segundo
ciclo mineral: o das jazidas de minério de ferro.

A partir da segunda metade da década de 1960 até os anos 1980, Mariana passou por
um processo de modernizacdo em fungao da instalacéo de trés mineradoras (Samitri, Samarco
e Vale), que modificou profundamente a composicdo social e os espacos fisicos e simbdlicos.

Naquele momento,

para as familias ‘tradicionais’ ndo interessava [...] a preservagdo do patriménio e sim
0 progresso que traria de volta o esplendor perdido pela cidade, voltariam os dias de
prosperidade. Nesse contexto, a preservagdo assume um papel secundario, uma vez
que ndo precisara de testemunhas do esplendor do passado, se pode viver o
esplendor do presente. (Ibidem, p. 159)

Contudo, com a forte migracéo trazida pelos novos postos de trabalho e o boom
populacional decorrente, ndo é apenas o progresso que chegava. Também chegavam novas
visdes de mundo, novos problemas sociais e sociabilidades contrastantes com a populacao ja

estabelecida. A “cidade velha”, que abarcava quase toda a populagdo urbana de Mariana até a

Para mais detalhes sobre essa perspectiva, ver GRACINO JUNIOR, 2007



década de 1960, passaria a conviver com os novos moradores da chamada “cidade nova” e
seus bairros periféricos que foram surgindo nos limites da cidade e nas regides ribeirinhas ao

Ribeirao do Carmo (que receberam o nome de “prainhas”). E assim,
depois de passada a “febre do progresso”, a populagdo “tradicional” da cidade volta-
se para um projeto higienista, que visa civilizar ou, se possivel, extirpar esse
excedente populacional indesejavel a “harmonia barroca” da cidade. (Ibidem,, p.
161)

Tal projeto higienista, que ainda ressoa nas ruas da contemporaneidade, podia ser visto
materializado nas politicas publicas e discursos sobre os espacos publicos. O complexo
arquitetobnico histoérico é pensado como um lugar de cartdo postal e limpeza social, sem
moradores de rua ou pessoas pobres. “Se eles existem, tem que se dar um jeito para que nao

aparecam, para que ndo atrapalhem o bom andamento das coisas, do comércio e do afluxo de

turistas.” (Ibidem, p. 161) Esse jeito a ser dado:
é justamente ‘prender vagabundos’, o mote da ‘populacdo tradicional’ da cidade e,
por conseqliéncia, do poder publico municipal. Porém, aqui ndo sdo usadas grades,
ou correntes, e sim o capital simbdlico acumulado pelo grupo hegeménico.®
(Ibidem, p. 161)
Dessa forma, se estabelecia a diferenciacdo, ainda perceptivel nos dias de hoje, entre
as familias tradicionais - que simbolizavam a autoridade, a ordem e o patriménio - e 0s outros
- que simbolizavam os problemas a serem combatidos -, mesmo que estes outros também

fossem cidaddos marianenses.®

Com esse breve historico apresentado e todas as mudancas politicas e sociais,
épossivel perceber que os conflitos urbanos de Mariana ndo comecaram nesta década - e nem
neste seculo. E que a resposta popular sempre vem. Até hoje, como € possivel perceber

inclusive em nosso documentario, a apropriacdo coletiva do espaco é uma das caracteristicas

8 E importante relembrar que esse artigo foi publicado em 2007 e hoje, 10 anos depois, ndo podemos mais
afirmar que o capital simbdlico € a unica arma utilizada para “prender vagabundos” em Mariana.

9 «“A “boa sociedade’ se ancora em uma auto-imagem construida sobre uma possivel ascendéncia nobre dos
tempos coloniais e dos seus antepassados ricos fidalgos, em que Mariana era a grande cidade da Capitania das
Minas Gerais. Enquanto isso, a populagdo forasteira ndo passa de mera intrusa, pessoas sem cultura, de habitos
rudes e pouco afeita ao trabalho. Tal como seus antepassados, a missao dos estabelecidos, dos ‘cidadaos de
bem’, ¢ apartar-lhes & cidade ou, quando muito, domesticar-lhes. No entanto, como veremos, toda identidade néo
se faz sem uma boa dose de esquecimento, que além de um fazer social, é um ato violento de poder (POLLAK,
1989 apud GRACINO JUNIOR, 2007, p. 163). A populagao ‘tradicional’, estabelecida ha algumas geragdes no
centro histdrico, logo cunha termos para classificar a nova realidade social vivida pela cidade: ‘cidade nova” e
‘cidade velha’, ‘prainhas’, ‘cabanas’; ‘morador da cidade’, ‘trabalhadores da Vale’ e ‘gente de fora’, sdo termos
gue se tornam hegemdnicos na descrigdo espacial da cidade. Aqui, como lembra-nos Da Matta, ndo se trata de
mera descri¢do geografica, os termos tém conotagdes sociais locais, exprimem ‘regides sociais’ que revelam
relagdes de poder, antigiiidade e hierarquia entre os espacos.”(GRACINO JUNIOR, 2007 p. 163)



mais fortes e significativas do Jardim. E, mesmo com diversos movimentos institucionais de
cerceamento dos usos, € (e sempre foi) espaco central para o desenrolar das relagbes sociais e
intersubjetivas da cidade, como pudemos visualizar com a rememoracdo historica. E uma
simbolizacdo social da construgdo coletiva, com a “fun¢ao insubstituivel de aglutinador do
encontro e da convivéncia, [...] uma assembleia, onde se desenvolve a consciéncia da
comunidade.” (CASE, 2000, p.56 apud PAGLIOTO, 2015, p.14)

Por isso, a partir do que foi colocado neste capitulo, pode-se compreender a
importancia de retratarmos o cotidiano do Jardim sendo este “um dos mais relevantes locais
de convivio social da cidade” (ALVES, et. al., 2010, p. 29). E também pelo seu lugar
simbdlico na disputa de narrativas entre o que as mais variadas estruturas de poder querem
que a praca seja - 0s donos dos usos e discursos - e o que ela realmente nos apresenta em sua
(ameacada) heterogeneidade organica e singular. Nos proximos capitulos vamos adentrar nas

inquietacOes e detalhes das narrativas que surgiram durante nosso processo de producao.



3 O TEATRO DA VIDA REAL

“A vida aparece como uma constru¢do dramadtica, sujeito a
padrdes especificos de representacdo, isto €, uma construcdo
simbolica da realidade.” (BURKE, 1969, p.22 apud
MARTINS, 2014, p. 146).

A etimologia da palavra “pessoa” ja nos fornece dicas de que enquanto seres sociais
desempenhamos o oficio de atores e atrizes de n6s mesmos. E oriunda do latim persona®®, que
tinha como significado “o ato ou efeito de o ator, mediante uma abertura na mascara entorno a
boca, impostar e representar pelo som [per+sona] de sua voz, uma personagem” (FAITANIN,
2006, p. 48). Tal palavra latina servia para significar o mesmo que a palavra grega proésopon:
mascara e personagem. Dessa forma, toma forga a nocdo de que ser uma pessoa é
necessariamente vestir uma mascara e interpretar um papel.

No Jardim, espaco privilegiado pela heterogeneidade de grupos sociais urbanos,
observamos as pessoas e seus fluxos sociais, que se esbarram e se driblam, ou véo ao encontro
e cooperam entre si. As possibilidades de encontros e desencontros fazem parte das nuances
da representacdo de papéis sociais!! dentro de suas regras pré-existentes de comportamento -
sejam elas regras mais especificas do grupo social no qual o sujeito esta fazendo parte naquele
momento, ou regras gerais de uma cultura mais ampla na qual estd inserido, no caso a
sociedade marianense.

Percebemos que, devido a pluralidade de grupos sociais presentes no Jardim, cria-se
um cenario no qual é inevitavel a necessidade de performar o jogo social'? com sujeitos 0s
quais ndo se esta familiarizado, o que pode causar 0 enrijecimento ou enfraguecimento de
comportamentos considerados pertinentes ao papel que esta sendo representado no momento.
No entanto, a aparente viabilidade do sujeito transitar entre diferentes grupos sociais pode
reforcar a necessidade de autoafirmacéo individual e coletiva. Uma vez que 0s pape€is sociais
que representamos e 0 pape€is que 0 outro representa sao interdependentes, nossa leitura do
outro é fator determinante da entonagdo de nossa representacio®®.

A escolha dos sujeitos de integrar esse espago de vivéncia publica e heterogeneidade

pode ndo ser consciente desses aspectos, mas a leitura que fazemos é que dois fatores séo

10 N&o por acaso o filme Persona, de Ingmar Bergman, tem esse nome. O “ser” poderia estar dissociado do
“parecer”?

11 O conceitode papel social aqui utilizado é definido como “promulgacéo de direitos e deveres ligados a uma
determinada situacdo social” (GOFFMAN, 2002, p. 24)

12 por jogo social, compreende-se as representacdes dos papéis sociais e interagdes sociais.

13«0 individuo influencia o modo que os outros o verdo pelas suas a¢des. Por vezes, agira de forma teatral para
dar uma determinada impressao para obter dos observadores respostas que Ihe interesse, mas outras vezes podera
também estar atuando sem ter consciéncia disto. Muitas vezes nao serd ele que moldara seu comportamento, e
sim seu grupo social ou tradigdo na qual pertenca” (GOFFMAN, 2002, p. 67).
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determinantes: o desejo de ver e ser visto e a necessidade de estabelecer interacdes sociais*.
Mesmo que a possibilidade de interacdes seja condicionada as nuances ja citadas, “na
presenca dos corpos daquele que vé e de quem se mostra ha o encontro das consciéncias.”
(MENDONCA, 2013, p. 284). Ou seja, 0 encontro entre observadora e observada (posi¢oes
relativas e desempenhadas simultaneamente) configura uma troca. E o Jardim, além de palco
dessas interagdes, se apresenta para nés como outra personagem, que catalisa e potencializa 0s
encontros.

Ao longo de nossas observacbes e durante a producdo do documentario -
principalmente nas entrevistas - analisamos as cenas da vida cotidiana nos atentando e
dialogando com a representacdo de papéis sociais e a capacidade de imprimir sentidos
(desejados ou ndo) a partir da expressividade dos sujeitos. Convergindo com as observacoes,

nos utilizamos dos conceitos de “expressao que transmite” e “expressao que emite’:

A primeira abrange os simbolos verbais, ou seus substitutos, que ele usa
propositadamente e tdo-sé para veicular a informacdo que ele e os outros sabem
estar ligadas a esses simbolos. Esta é a comunicacdo no sentido tradicional e estrito.
A segunda inclui uma ampla gama de acbes, que 0s outros podem considerar
sintométicas do ator, deduzindo-se que a acdo foi levada a efeito por outras razGes
diferentes da informacéo assim transmitida. (GOFFMAN, 2002, p. 12)

A partir dessas concepgdes, compreendemos que, para além do que a pessoa informa
propositalmente, seu comportamento ou a escolha de omitir certas informac6es influencia na
eficiéncia da performance desempenhada no momento. As informacgdes que o sujeito-ator
emite em sua linguagem corporal ou no momento em que performa agdes fora do roteiro
tracado podem expor as fissuras do discurso e até mesmo colocar em xeque a construcdo de
sentido transmitida anteriormente.

Considerar a informacédo emitida tdo importante quanto a informacéo transmitida - no
que se refere a poténcia do ato comunicativo - é pensar a comunica¢do de uma forma mais
sensivel e também entender a percepcdo sensorial como essencial na construcdo dos
significados. Essas no¢des podem modificar nossas praticas comunicativas e a forma de
apreender as relacBes sociais desencadeadas no cotidiano - é também um processo de
desvelamento das varias camadas que a troca comunicativa mais trivial pode ter. A partir de
informacdes emitidas e transmitidas, podemos interpretar as interagdes sociais com as varias
tensdes e distensdes que afloram por meio da troca.

O diéalogo percebido entre expressdes visuais dos jogos sociais, corporalidade

expressiva dos sujeitos-atores e discursos verbais foi uma das faiscas do processo de

14 Compreendendo interagdo como “influéncia reciproca dos individuos sobre as a¢des uns dos outros, quando
em presenga fisica imediata.” (GOFFMAN, 2002, p. 23)
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construcdo da narrativa de nosso documentario. O ato de voltar os olhos para um cotidiano j&
desgastado e (re)compreendé-lo como o teatro da vida real foi essencial para a producéo,
porque foi assistir a realidade coletiva em questdo sendo construida e performada pelos
sujeitos-atores. Ao encarar as cenas desse teatro como uma perceptora’®, me encontrei sendo
acometida pelos afetos e mergulhando na complexidade do Jardim para entdo executar as
tarefas de aproximagcao e distanciamento, necessarias para a reflexdo proposta no projeto.

A percepcdo incipiente dos jogos sociais impulsionou a escolha da plataforma
documentério para materializar tais reflexdes, tanto pela potencialidade da producéo
documentalde se configurar como um método de observacdo aproximada e continua, quanto
por seu potencial intervencionista, atuando no desvelamento do cotidiano. Nossa insercdo na
realidade foi pretendida desde o inicio como um processo de me deixar ser "atravessada™
pelos fluxos préprios do Jardim, intermediada pelas tecnologias utilizadas (camera, microfone
e luz artificial) que, ao encararem e serem encaradas pelos sujeitos, modulam como esses vao
interpretar seus papéis'®. Este "atravessamento” proposto foi nosso dispositivo de filmagem?’,
evidenciando assim o que € revelador de minha percep¢do do Jardim e experimentando a
interferéncia proporcionada pelo papel de jornalista. Assim, minha performance de jornalista
foi interpretada como um chamariz para instigar as pessoas a estabelecerem uma troca comigo
e interpretarem o papel de entrevistada/o, ao invés de serem abordadas por mim.

Para concluir o raciocinio, afirmamos que encarar o cotidiano como um teatro e 0s
sujeitos como atores de papéis sociais €, primordialmente, contemplar a riqueza de
significacbes da vida cotidiana. Para além de discutir as representacGes sociais em si, €
entender que seus significados extrapolam as “caixas de representacdo” em que 0s sujeitos sao
colocados, que essas proprias caixas sdo mutaveis ao longo do espaco e tempo que se
encontram, e que "fatos decisivos [para a interacdo social] podem estar além dos limites, do
tempo e do lugar da interacdo"(GOFFMAN, 2002, p. 198). A reificacdo e desconstrucdo dos
papéis sociais depende de tempo?® e, no caso especifico do Jardim, esses papéis também se

modificam ao longo de seu espaco fisico - que por sua vez € ressignificado pelos papéis

15A substituicdo de receptor (ou espectador) por perceptor ¢ deliberada e se baseia em dois objetivos:
“afastamento da nogdo corrente de receptor, nos esquemas classicos de comunicacao informativa, e uma
mudang¢a no modo tradicional pelo qual se concebe o espectador nas artes vivas” (MENDONCA, 2013, p. 291)
160 sujeito filmado, infalivelmente, identifica o olho negro e redondo da cAmera como o olhar do outro
materializado” (COMOLLI, 2008, p. 81 apud DUCCINI, 2013, p.99).

YProduzir sob o risco do real e a partir do que o real nos informa, sem um roteiro pré-determinado a ser
preenchido. Deixando, assim, as pautas e urgéncias emergirem a partir das trocas. Sobre esse assunto, ver
COMOLLLI, 2001

18E no caso da desconstrucdo dos papéis sociais, também necessita de muito esforco para provocar o dissenso
no aparentemente rigido status quo.
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sociais. Diante disso, no proximo capitulo vamos nos debrucar sobre as relagdes com o palco
dessas representacOes e as disputas territoriais que sdo travadas nos espacgos publicos, por

exceléncia lugares da diferenca.
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4 CADA UM NO SEU QUADRADO

“A ideia de cidade, a ideia de polis, a origem das cidades, surge do principio da
igualdade de diferencas: o fato cidade se funda na possibilidade de pessoas
diferentes poderem viver em conjunto e estabelecer um contrato politico entre elas.”

(ROLNIK, 2000, p.3)

Algo facilmente notado a respeito da composi¢éo do Jardim, se observado por alguns
dias, é a divisdo social de seus espacos. Como se houvessem reparticdes pré-designadas a
cada grupo social, fronteiras imaginarias sao tracadas ao longo da praca. A sensacdo € que
essas reparticdes sdo intensificadas na parte da noite, momento mais lotado e plural. Com
divisdes ja consolidadas, ndo ¢ comum avistar quebras na disposicdo da cena e assim, 0s
sujeitos-atores continuam experienciando a praca a partir dos mesmos angulos. Assim como
no espaco publico de uma forma geral, as possibilidades de experiéncia com o Jardim nédo sao
as mesmas para todos 0S grupos sociais. Para pensar sobre essa organizacdo espacial-
simbdlica, € necessario fazer algumas reflexdes sobre o carater publico de uma praca e as
disputas decorrentes de sua ocupacao.

Partimos do pressuposto de que o Jardim deve ser encarado como espaco inserido em
uma realidade relacional e que, portanto, sua construcdo simbdlica extrapola as barreiras

fisicas. Ou, como Milton Santos (2014) indica:

0 espaco deve ser considerado como um conjunto indissociavel, de que participam,
de um lado, certo arranjo de objetos geograficos, objetos naturais e objetos sociais e,
de outro, a vida que 0s preenche e 0s anima, ou seja, a sociedade em movimento. O
conteido (da sociedade) ndo é independente da forma (os objetos geogréficos), e
cada forma encerra uma fragcdo do contetido. O espaco, por conseguinte, € isto: um
conjunto de formas contendo cada qual fracfes da sociedade em movimento As

formas, pois tém um papel na realizacdo social. (SANTOS, 2014, p. 30-31).

Uma vez que, enquanto espagos, se encontram em movimento, as pragas fazem parte
de um ilimitado nimero de usos e discursos conflitantes e apresentam indicios perceptiveis
dos fendbmenos que incidem sobre as sociedades. Existe um fenémeno recente que se alastra
pelas pracas - e outros espacos de convivéncia publica - e € materializado no esvaziamento
desses espagos, assim como no crescimento da vivéncia privada em detrimento daquela que é
publica e plural. Esse movimento é sintomatico de uma sociedade higienista®®, centrada na

individualidade e alimentada - principalmente pelos meios de comunicacdo de massa - com

19A16m de classista, LGBTfobica, racista e machista agravada pelo neoliberalismo e sua poténcia de
insensibilizar os sujeitos.
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imagens apocalipticas e uma cultura de medo?. A urbanista Raquel Rolnik detecta tal

deslocamento e o comenta:

A dimens&o publica vai perdendo cada vez mais sua dimensdo politica de contrato
social [...] funcBes que recheavam o espaco publico e Ihe davam vida migraram para
dentro de areas privadas, tornando-se, em grande parte, um espaco de circulacéao.
(ROLNIK, 2000, p.5)

E importante perceber que é justamente a potencialidade de criar relagdes identitarias
duradouras e vinculos simbdlicos - coletivos e individuais - € 0 que constrdi a importancia da
praca enquanto tal, e ndo uma funcionalidade objetiva e pré-determinada, com usos oficiais e
regras rigidas de utilizacdo do espago.

Beatriz Sarlo também reflete sobre os usos e funcionalidades designados para o espaco
urbano na contemporaneidade e como isso se reflete nas possibilidades de trocas entre

diferentes grupos sociais:
Dos bairros de classe média, j& ndo se vai ao centro. As distancias se encurtaram,
ndo s6 porque a cidade deixou de crescer, mas porgue as pessoas ja ndo se deslocam
por ela, de ponta a ponta. Os bairros ricos configuram seus proprios centros, mais
limpos, mais ordenados, mais bem vigiados, mais iluminados e com ofertas
materiais e simbolicas mais variadas (SARLO, 2006, p.14)

Isso se identifica em Mariana nas nitidas diferencas estruturais entre bairros nobres e pobres,
quais sdo 0s sujeitos que habitam e transitam por esses bairros, e onde fisicamente esses
bairros se encontram no mapa da cidade.

Notamos que assim como a divisdo delineada no espaco urbano, o Jardim aos
domingos também ¢é disposto, ao longo de seu espaco fisico e temporal, a partir de perfis e
grupos sociais em geral bem demarcados. As reparticbes do Jardim dialogam com as
reparticdes de Mariana e também tém seus significados construidos a partir de quem o0s ocupa.
A primeira vista, uma escadaria da praca por si s6 ndo tem significado para além de sua
materialidade. Porém, quando € relacionada com a juventude negra periférica, que possui a
tradicdo de se sentar nessa escadaria por qualquer motivo que seja, essa area comeca a Ser
vista com maus olhos por quem ndo quer se ver associado com esses sujeitos e passa a ser
evitada. Com o tempo e algumas transformacdes, ndo se sabe porque alguns grupos sociais
ndo se sentam na escadaria e preferem sentar na parte da frente do Jardim, como
aparentemente seus pares sempre o fizeram. A aparente rigidez na ocupacao dos espacos e
seus sentidos atribuidos é decorrente de repeticdo ao longo do tempo e, assim como toda

tradicdo, esta sujeita a ser questionada e negada.

20No caso especifico do Jardim, existe um discurso que é construido - e fomentado - principalmente pelas
instituicdes policia, politica institucional e midia local hegem6nica a respeito do consumo de drogas e a suposta
periculosidade da juventude negra e periférica da cidade. Sobre esse assunto, ver CARNEIRO, 2017.
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Além de serem qualificados por quem 0s ocupa, o0s territorios do Jardim também
qualificam os papéis sociais e determinam boa parte da experiéncia dos sujeitos enquanto
ocupantes deste ou daquele canto da praca. Existe ai uma relacdo dialégica entre espaco
fisico-simbdlico e sujeito. Exemplificando, 0s jovens universitarios que comumente sentam
na parte da frente do Jardim possuem uma limitada fruicdo do espago - e consequentemente
limitada troca com outros grupos sociais - por possuirem um limite abstrato circunscrito e
terem suas percepcdes do lugar moldadas a partir dessa demarcacdo. Da mesma forma que
somos delimitados por barreiras invisiveis (e visiveis) na vivéncia urbana e nossas identidades
sdo construidas também a partir do pedago da cidade em que vivemos.

Nem todos 0s sujeitos sociais urbanos possuem autoriza¢ao para transitar pela cidade
sem serem impedidos de ocupar alguns espacos publicos - além dos privados. O direito a
cidade é algo que esta constantemente sendo reivindicado pela maioria das pessoas (pobres,

negras, mulheres, trabalhadoras, LGBTS) porque ele ndo esta assegurado.

O direito a cidade esta muito longe da liberdade individual de acesso a recursos
urbanos: é o direito de mudar a nés mesmos pela mudanca da cidade. Além disso, é
um direito comum antes de individual j& que esta transformacdo depende
inevitavelmente do exercicio de um poder coletivo de moldar o processo de
urbanizacgdo. A liberdade de construir e reconstruir a cidade e a nés mesmos é, como
procuro argumentar, um dos mais preciosos e negligenciados direitos humanos.
(HARVEY, 2012, p. 74)

Quem pode desfrutar de um domingo tranquilo no Jardim porque sabe que ndo vai ser
questionado por estar 14? E quem tem a certeza que vai ser criminalizado por seu corpo, sua
expressdo estética ou a musica que escuta? Nosso objetivo ndo € discorrer sobre as respostas
para essas perguntas, mas suscitar questionamentos mais profundos sobre as disputas de poder
gue estdo no cerne da ocupacéo de espacgos publicos, 0s momentos de reivindicacdo da cidade
performados todo domingo no Jardim e a poténcia politica que pode possuir um dia em uma
praca numa cidade do interior.

Em Mariana, pela falta de opgdes de lazer, infelizmente comum em cidades pequenas,
e pelo Jardim ser o lugar central (fisica e simbolicamente) de convivéncia, esse espaco
persiste sendo heterogéneo. Vale ser dito que isso se deve em grande parte pela presenca e
resisténcia de corpos politicamente potentes para desestruturar o status quo, os indesejados
pelos “cidaddaos de bem” que fazem do Jardim seu palco e enfrentam o discurso
criminalizador e as investidas policiais que 0s perseguem; e 0s interessados em disseminar a

cultura e honrar o caréater pablico do Jardim.
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5 A CENA COTIDIANA NA MIRA DA CAMERA

“Os filmes documentarios ndo sdo somente abertos para o mundo: eles sdo
atravessados, furados, transportados pelo mundo. Eles se apresentam de uma
maneira mais forte que eles mesmos, maneira que os ultrapassa e, a0 mesmo tempo,
os funda.” (COMOLLLI, 2001, p.100)

Com o objetivo de evidenciar o aspecto de “atravessamento” proprio do documentario
e ressaltar esse que é o mote e modo de operacdo?! de nosso produto, o batizamos de “través
do Jardim”. A palavra grafada assim, sem a letra “a” e com letra minascula, denota um
processo em andamento e também é uma brincadeira com o sotaque mineiro para a palavra
através, localizando mais uma vez de onde falamos e para quem falamos. Com esse nome, de
antemdo declaramos que o objetivo é atravessar e ser atravessada pelo Jardim, em seus
aspectos simbolicos e discursivos. E, dessa forma, se permitir realizar uma imersdo reflexiva
nessa realidade, proporcionada pelos registros audiovisuais que apresentaremos.

A producdo documental é a tentativa de, para além de registrar o teatro do cotidiano,
produzir enunciagdes (RAMOS, 2008, p. 22 )e - 0 mais importante para mim - tensionar
questionamentos sobre a realidade que se propde a retratar. Construir um documentario é
poder construir uma visdo da realidade a partir dos fragmentos observados e rearranjados na
narrativa. O olhar filmico de nosso documentario €, especificamente, um recorte do meu olhar
sobre as situagdes, condicionado a escolhas e questdes de tempo e espago - assim como as
ponderacBes durante a pré-producdo que ja discorremos sobre. Qualquer eventual publico
espectador sera espectador desse olhar edurante todo o processo concebemos essa obra como
uma interlocucdo com a populacdo marianense.

As imagens-camera?? utilizadas em um documentario tém o peso de construgio da
realidade, sua urgéncia e poténcia, trazendo “o mundo em sua carne e nelas respiramos a
intensidade ¢ a indeterminacdo do transcorrer.” (RAMOS, 2008, p. 81) Por isso, produzir um
documentéario sobre os domingos no Jardim foi a forma que encontrei de canalizar varios
incobmodos pessoais e percepcdes coletivas em um produto que fizesse sentido socialmente,
esteticamente e academicamente. O objetivo maximo da producdo desde o inicio foi
apresentar um documentario experimental para que as pessoas que frequentam o Jardim

pudessem, a0 mesmo tempo, se identificar e se estranhar. Os caminhos que tomamos foram

2Z1Referenciamos nosso dispositivo de “atravessamento™ no capitulo 4.

22 O conceito imagem-camera “diz respeito a um tipo especifico de imagem produzido na circunstancia da
tomada e com a qual ela estabelece um vinculo especular essencial garantido pelo automatismo do aparelho.”
(WELLER, 2012, p. 250). Essa caracteristica especular da imagem nédo quer dizer que ela seja um reflexo da
realidade, mas que a imagem-camera possui o potencial de “presenca primeva do que é exterior, surgindo em
similitude a forma de o mundo se constelar na superficie especular” (RAMOS, 2012: 130 apud WELLER, 2012,
p. 252)
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articulados com o que acreditdvamos - e acreditamos - Ser necessario para criar um
documentério pertinente enquanto obra jornalistica e artistica. Para colaborar com minha
visdo, além da orientacdo docente, contei com a ajuda de meu namorado e companheiro, Jodo
Leiroz, principalmente durante as filmagens. Isso foi essencial para, alem da ajuda objetiva de
captacdo, aperfeicoar minhas reflexdes, estratégias e ideias.

Depois de um processo de reencontro com o Jardim, experienciando-o com foco na
pré-producdo do documentario, eu e Talita estabelecemos quais seriam os trés pontos-chave
da reflexdo que nosso produto iria propor: 0s jogos sociais e 0s encontros e desencontros dos
sujeitos; 0s grupos sociais e a relacdo com os lugares fisicos que ocupam; a temporalidade
propria da praca e a narrativa construida ao longo do domingo. Esses pontos elaborados s&o
fruto de nossas préprias contemplaces enquanto pessoas que ocupam o Jardim, mas também
se originam da observacdo das intercessdes no discurso de outras pessoas sobre este lugar.
Assim, essas questdes foram norteadoras da captacdo - nos auxiliando a perceber a narrativa
que o cotidiano nos apresentava, performada por personagens que eram/sdo recorrentes
naqueles espacos - mas sem a limitacdo de utilizar as filmagens apenas para reforcar
premissas pré-definidas. Além disso, como desenvolvido nos capitulos anteriores, também
nos pautamos nessas questdes para elaboragéo deste memorial.

Para além dos pontos-chave que estabelecemos, compreendemos a necessidade de
estabelecer um dispositivo basico, com “protocolos, regras e parametros restritivos para lidar
com a realidade” (LINS e MESQUITA, 2011, p. 58). Entdo, estabelecemos duas regras
determinantes: iriamos realizar as filmagens durante apenas quatro domingos, contemplando
manhd, tarde e noite, para ndo estender o processo de producdo e comprometer o tempo
necessario para montagem, edicdo e escrita do memorial; e ndo abordariamos nenhuma pessoa
para entrevista, me deixando ser encontrada e ndo indo ao encontro, limitando em alguma
medida meu poder de decisdo sobre quais serdo os sujeitos entrevistados. A escolha de nédo
abordar pode ser controversa, mas fazia parte da tatica de tentar provocar as pessoas com

nossa presenca e leva-Ilas a falar comigo.

5.1 Producgéo

A partir das reflexdes e parametros especificados, construimos um cronograma béasico
de filmagem (APENDICE A) para orientar - sem engessar - meu olhar e otimizar os
momentos de captagdo. Esse cronograma ajudou a refinar minha perspectiva no sentido
narrativo e visual e a organizar meu processo de trabalho, o que € extremamente importante

para uma producdo com tempo e equipe reduzidas. Com a observacdo imersa que esse
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processo me possibilitou, ao longo dos dias percebi que me tornei mais sensivel e atenta as
cenas efémeras e significativas que o dia-a-dia nos reserva. A partir dai, ja havia aceitado a

missao - potente mas limitada - que Comolli (2001) nos apresenta com o ato documentario:
reescrever 0s acontecimentos, as situacbes, os fatos, as relacdes em forma de
narrativas, consequentemente, de reescrever o mundo, mas do ponto de vista de um
sujeito, escrita aqui e agora, narrativa precaria e fragmentaria, narrativa declarada e
que faz dessa confissdo seu proprio principio. (COMOLLI, 2001, p. 103)

Quando adentrarmos no Jardim e comecamos afilmar, percebemos que nossa tatica de
ndo-abordagem nos proporcionava outra reflexdo. Ao se depararem com a mira de nossa
camera, 0s sujeitos respondiam basicamente com dois tipos de performance: de absor¢édo ou
de exibicionismo?®, A primeira consistia em se tornar indiferente & presenca do sujeito-da-
camera?*, escolhendo n&o interagir e continuar performando a cena cotidiana absorvida em si
mesma, como se essa fosse independente de nosso olhar?®. A segunda é seu oposto, interagir
com o sujeito-da-cdmera e performar a cena cotidiana para e com nosso olhar. As cenas em
que h& o encontro do olhar da pessoa filmada e o olhar da cdmera possuem a potencialidade
de reafirmar a existéncia de um sujeito-da-camera que intervém sobre aquela realidade, e
também a de estabelecer a troca com o espectador, herdeiro do lugarque anteriormente
estdvamos olhando. O sujeito observado é quem dirige o olhar de quem filma, mas também de
qguem observa a cena (XAVIER, 2003, p. 57).

O mais interessante foi perceber a diferenca entre padrdes de comportamento entre
alguns grupos sociais e ao longo do dia. No periodo da tarde fomos ignorados quase que em
absoluto pelas familias que ali estavam, ndo fossem as criancas que sempre se mostravam
interessadas em conversar?®. Pela manhd tivemos um pouco mais de sucesso com as
trabalhadoras da limpeza, mas os turistas e familias continuavam absortos em sua propria

performance. A noite, horario em que conseguimos o maior nimero de entrevistas, os jovens

23 pegamos esses principios emprestados de Diderot apud Xavier (2003), que fala sobre a relacio de absorgéo e
exibicionismo da interpretacdo teatral. Como tratamos a vida cotidiana como um teatro da vida real, achamos
pertinente recorrer a esses conceitos.

240 sujeito-da-cAmera sustenta a cAmera na tomada, e sua constituicdo deve ser pensada de modo amplo. No
designamos pelo termo somente o corpo fisico que segura a cdAmera, mas a subjetividade que € fundada pelo
espectador na tomada, subjetividade ela mesma definida ao abrir-se como ancora, ainda na tomada, pela fruicéo
espectatorial. O sujeito-da-camera cobre com uma manta de presenca a acdo na tomada. O sujeito-da-camera é o
conjunto da equipe que esta atras da camera no momento da tomada, quando 0 mundo e seu som vém deixar sua
marca no suporte da camera, sensivel a materialidade do mundo e seu som. O sujeito-da-camera esta sempre
presente, enquanto sujeito, na circunstancia da tomada." (RAMOS, 2008, p.83-84)

Z5Escolhemos reforgar o “como se fosse” pois, como pontuamos anteriormente, compreendemos a intervengio
que desempenhamos na realidade.

26Muito me surpreende, inclusive, ndo termos sido abordados por algum responsavel para saber o porqué das
criancas estarem sendo filmadas.
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(em sua maioria negros e periféricos) com frequéncia nos abordavam, falavam olhando para a
camera e queriam ser vistos de alguma forma - ou se escondiam completamente, cobrindo os
rostos.

Outro apontamento sobre a performance dos sujeitos em frente as cameras € a aparente
aversdo das mulheres em dar depoimentos. As falas femininas que aparecem em nosso
produto sdo de adolescentes (as Unicas que conversaram conosco) e nenhuma mulher adulta
nos abordou durante as filmagens. N&o temos a intencdo de elucidar por completo esse
assunto nem sugerir que as mulheres tém menos a dizer - muito pelo contrario. Mas,
acreditamos que podemos atribuir a esse fendbmeno algumas possiveis razdes: o silenciamento
sistematico que sofremos ao longo de nossas vidas e instaura uma timidez infundada ou o fato
de eu ser uma mulher que ndo se encaixa no perfil de jornalista/documentarista criado pela
midia hegemonica?’. J4 os homens terem se sentido mais confortaveis para dialogar comigo
ndo é necessariamente uma coisa boa, ja que alguns se sentiram na liberdade de me “dar uma
cantada” durante as conversas ou me assediar verbalmente enquanto eu passava, sempre
guando Jodo ndo estava comigo.

Além dessas adversidades infelizmente comuns na performance do papel social de
mulher, tivemos alguns problemas de ordem técnica. Como eu ndo possuia equipamento bom
para filmagem, decidi solicitar tudo o que podia ao ICSA: filmadora, microfone, iluminacéo e
tripé. Na semana em que estava me organizando para solicitar os equipamentos fui informada
de que ndo seria possivel pegar um tripé, entdo no primeiro domingo filmei sem ele. Isso com
certeza afetou a qualidade de algumas cenas, mas nada grave. Para as filmagens seguintes
consegui um emprestado. Além disso, durante varios momentos o cabo do microfone shotgun
estava com mau contato e o audio de algumas entrevistas que constam no produto foi captado
com o microfone interno da filmadora, o que pode trazer um aspecto “sujo”, mas que nao

prejudica a compreensado, chegando a agregar significado de certa forma.

5.2 Pés-producao
Ao longo dos quatro dias de filmagem, pudemos ser testemunhas de uma imensidao de
relagOes, sucessdes de fatos e afetos que me deram a certeza de estar no caminho certo de

minhas reflexdes e da producdo do documentario em si. Minha Unica insatisfacdo foi com a

27Em, 2012 apenas 23% dos jornalistas (homens e mulheres) em exercicio no Brasil se identificavam como
pardos ou negros. Para mais sobre isso ver MICK; LIMA, 2013. E para termos um panorama da produ¢do
cinematografica do Brasil, de 142 filmes brasileiros lancados em 2016 (entre ficcdo, documentario e animag&o),
111 foram dirigidos exclusivamente por homens, 2 com dire¢do mista e 29 dirigidos exclusivamente por
mulheres. Dentre esses 29, 14 sio documentarios. Para mais informacdes, ler ANUARIO, 2017.



20

limitacdo temporal, porque gostaria de ter captado mais imagens. Porém, entendi que esse foi
o dispositivo pensado, deveria respeita-lo, e percebi que se ndo fosse contida ficaria filmando
ad eternumsem conseguir finalmente terminar este TCC. Falo brevemente sobre isso nas
Ultimas passagens das poucas reflexdes de campo que escrevi (APENDICE B). Materialmente
obtivemos oito horas em registros audiovisuais da vida dominical do Jardim, com a tarefa - a
mais dificil - de selecionar as cenas e montar nosso documentario.

Durante a ponderacdo sobre as imagens captadas, houve um esforco coletivo para
compreender e tentar extrair o que seria a esséncia simbolica do Jardim aos domingos, nos
baseando no que a vivéncia revelou nesse espaco e tempo delimitados. Nos debrugamos sobre
as imagens captadas e as categorizamos em uma planilha a partir do que elas nos
apresentavam de informacdo. A partir dessas categorias gerais estabelecemos o que era
fundamental para construir o recorte narrativo pretendido. As perguntas que nos moveram
foram “Se o Jardim ¢ o tabuleiro, quais sdo as pegas do jogo e como elas se movimentam? O
que faz de um domingo no Jardim um verdadeiro domingo no Jardim? O que € recorrente e
simbolico desse espaco?”’

Assim como as entrevistas e as imagens captadas, as interferéncias sonoras que
acabamos gravando também se constituem enquanto informacdo. Elas contextualizam quem
assiste e indicam a polifonia - literal e simbdlica - daquele espago retratado. O panorama
sonoro do Jardim preenche de sentido nossa obra e potencializa seu aspecto de percepc¢ao
sensivel - o siléncio da manhd, o barulho da noite, os carros, as conversas ao fundo, as risadas,
a vida acontecendo. A trilha sonora utilizada no documentério também foi captada durante as
filmagens e nossa escolha de utiliza-la nos momentos em que a comunicacdo verbal ndo se faz
presente se deu no sentido de sustentar nosso filme com o ritmo proéprio do Jardim.

Na montagem, partimos do principio de que essa € uma construcdo acima de tudo

discursiva e que:
No cinema, as relacBes entre o visivel e o invisivel, a interacdo entre o dado
imediato e sua significagdo, tornam-se mais intrincadas. A sucessdo de imagens
criada pela montagem produz relagdes novas a todo instante e sempre somos
levados a estabelecer ligagcBes propriamente ndo existentes na tela. A montagem
sugere, nds [espectadores] deduzimos. (XAVIER, 2003, p. 33)

Entdo nos atentamos para montar o filme de forma a criar o discurso mais expressivo do meu
ponto de vista - ainda que uma obra aberta para interpretacdo que respeita a polifonia das
opiniGes captadas no processo de filmagem. Decidimos comecar pelo que as entrevistas
estavam nos dizendo para montar o esqueleto do roteiro inicial (APENDICE C) e as
dividimos em quatro blocos por afinidade tematica. As imagens das “contempla¢des” (como

comecei a chamar os momentos sem falas), momentos reflexivos um pouco mais livres de
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orientacdo que as entrevistas, também foram selecionadas de forma a tragar uma narrativa por
si sO, apresentando 0s aspectos visuais que pudessem propiciar o mergulho na realidade do
Jardim e tivessem a poténcia comunicativa desejada. Assim, comecamos mostrando o
“tabuleiro do jogo social” para entdo mostrar as “pecas” e os detalhes do que constitui o
imaginario ligado a praca.

Uma escolha estética e ética de nossa producdo foi ndo mostrar o rosto das pessoas
que deram os depoimentos, de modo a nao personificar as falas e trabalhar apenas com as
informacdes que a propria voz da. N@o queriamos construir um personagem a partir da
expressdo visual de cada sujeito e deixar brechas para interpretacdo de esteredtipos. Além
disso, como vérias falas sdo polémicas e vivemos em uma cidade pequena, preferimos
preservar a imagem de quem ja havia se disponibilizado a dividir os pensamentos conosco.
Minha voz também aparece em alguns momentos principalmente como artificio para
evidenciar minha interferéncia na realidade, uma vez que “assumindo-Se como uma instancia
de mediacdo entre todas as outras, o realizador ndo pode [...] ser compreendido como entidade
exterior ao processo do filme [...]” (DUCCINI, 2013, p. 86),¢ ressaltar a relagdo dialdgica que

¢ a producdo documental, como lembra Coutinho (2003):

Nenhum filme filma a verdade. Se vocé fizer um filme etnogréfico, a cdmera ficar
parada trés horas no quintal e depois quatro horas em uma mulher socando pildo, é
uma ilusdo que o cineasta estd conhecendo o real. Ele estd documentando um
encontro entre o cineasta e 0 mundo, sempre. Eu ndo filmo sendo esse encontro,
filmo uma relagdo (COUTINHO, 2003 apud DUCCINI, 2013, p. 214).

Na edicdo, preferi tomar o caminho de uma realidade fantéstica - dentro de minhas
préprias limitacdes técnicas - e exaltar o aspecto experimental e dissidente da obra, em
consonancia com seus objetivos primordiais. Para trocar as lentes e provocar o tensionamento,
realizei uma edicdo que se utiliza da polifonia de sujeitos e discursos para se apresentar na
forma de sobreposicdes e atravessamento de imagens. As repeticdes imagéticas reforcam o
carater cotidiano e recorrente das situacGes e sujeitos retratados; o aceleramento ou
desaceleracdo das imagens-cdmera proporciona a deformacdo do tempo. As inscri¢des feitas
sobre as imagens enfatizam palavras ou momentos-chave das reflexdes propostas pelo
documentério e a fonte tipografica utilizada nos recorda dos pixos, as inscricdes da realidade
cotidiana que enfatizam presencas, tensionando a composicdo imagética higienizada das

cidades - principalmente quando se trata de cidades historicas.
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5.3 O produto para além de si mesmo

Ao assistir o documentério alguns dias depois de finaliza-lo, pude perceber que as
edicdes e, principalmente, as sobreposi¢des dizem muito por si s6. As imagens em fusdo ou
contraste tém a poténcia de trazer reflexdes sobre a caracteristica primordial do Jardim: uma
pluralidade tensionada. Nosso documentario é uma obra aberta a interpretacdes e a cada vez
que ele for assistido, outro significado vai emergir. As imagens produzidas em nosso
documentario véo reverberar e se recriar. Nenhuma escolha foi por acaso, mas no momento
em que uma obra se configura como tal ela transborda e supera as inten¢des de sua criadora.

Durante todo o processo de pesquisa, filmagem e edi¢do, almejamos provocar uma
mudanga no olhar para com o Jardim, ressignificando a importancia daquele espa¢o em uma
perspectiva coletiva e individual. Acredito que conseguimos trazer essa mudanca de alguma
forma, seja nas escolhas técnicas ou estéticas, compreendendo todas as limitagc6es trazidas na
minha escolha de montar e editar este documentario sozinha. Incitar as pessoas a repensarem
0 espaco - enquanto fisico e simbolo - e suas proprias relacbes com ele €, por si s6, uma
experiéncia rica em possibilidades.

Acreditamos ter instigado essa reflexdo em nés mesmos, nas pessoas que filmamos e
entrevistamos ou mesmo naquelas que conversamos sobre o projeto nos mais diferentes
espacos de nossas vidas. Por sua vez, todas essas pessoas despertaram em mim outras
perspectivas, contribuindo de alguma forma para a consolidacdo de nosso documentario.
Poder materializar minhas préprias reflexdes e trocas é o apice e a sintese dessa jornada.
Gostaria que fosse - acredito que seja - relevante para a constru¢cdo de uma nova mirada
critica, contemporanea e coletivizada de Mariana.

E, assim como qualquer narrativa, a proposta de nossa obra s6 se efetiva na recepcao
do publico. Por isso, nosso documentario ndo se encerra em si mesmo e o dialogo continua
apos os créditos finais. Pretendemos exibi-lo no Jardim durante algum domingo, em outras
localidades de Mariana, e gravar alguns DVDs com o filme, expandindo o alcance de nossa
producéo dentro do publico que ela foi pensada. S6 entdo saberemos qual o papel social que
nossa obra desempenha na sociedade, se conseguiremos de fato que ele seja um dispositivo

gue va engatilhar novos questionamentos, que engatilham outros e assim sucessivamente.
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6 OUTRAS CONSIDERACOES

Construir este documentario em um momento tdo absurdo que o Jardim vive - com
agravamento de repressdo policial e cerceamento de uso do espago publico, fomentado e
sancionado por diversos meios de comunicacdo da cidade - se apresentou para mim como
algo urgente e necessario. Vivemos em uma disputa simbdlica de narrativas e quis contribuir
com uma que ndo fosse panfletaria, apesar do explicito posicionamento que tomo, nem
essencialmente pedagdgica, mas sugestiva e reflexiva. Jogar com a imagem do “real” que o
documentario nos coloca e sacudir as certezas e expectativas discursivo-estéticas € um dos
grandes trunfos da produgdo documental contemporanea, e tentei me utilizar dessa
potencialidade para provocar um dissenso que construa.

A partir do encontro com as diferentes falas, sujeitos e realidades alinhavei varias das
reflexdes que tive antes do processo de producdo em si. Mas também me permiti abrir novas
questdes e ser um ouvido atento, antes de uma profissional com um objetivo. Encarei a
producdo deste documentario também enquanto minha performance final da graduacédo. Este
projeto como o arremate de mais um ciclo de crescimento pessoal, que por vezes foi doloroso
e com certeza mais extenso do que eu gostaria, vai deixar raizes profundas em mim e nas
relacfes que construi ao longo desses 6 anos de Mariana.

Questionar meu préprio lugar de fala enquanto universitaria, em um local marcado por
tensbes sociais entreUniversidade e cidade, sem ddvidas provocou as mais diferentes reacfes
em mim. Me vi herdeira de um papel importante para a mudanca social local, de
responsabilidade com a sociedade e provocador, mas percebi que ndo € bem assim que 0s
estudantes de Jornalismo sdo vistos. Procurando uma resposta, expando essa questdo, ja
afirmando que sem intencdo de responder: nés, o curso de Jornalismo da UFOP, estamos
negligenciando a relacdo que possuimos com a cidade de Mariana e seus moradores?

Explico o porqué dessa pergunta com outras: Sera que nossa relacdo estd tdo
banalizada com as pessoas ja acostumadas a serem filmadas e fotografadas por estudantes -
sem saber para onde vao essas imagens - que elas nem se importam mais? Ou melhor, ndo se
sentem autorizadas a questionar? Se os moradores de Mariana que sdo nossas ‘“fontes”
tivessem acesso ao que produzimos e também a nosso processo de produgdo sera que essa
relacdo seria diferente? Talvez uma troca mutua e ndo de consumo do que o outro tem a
fornecer? Todas essas questdes sdo oriundas de nosso processo de producdo do documentario,
mas canalizam diversas insatisfacbes sentidas durante minha graduagdo. Essa conversa

também nao se encerra por aqui, mas o fato é que precisamos nos apropriar menos de Mariana
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para nossas pautas e ouvi-la mais em suas urgéncias, dialogar com as narrativas que ela nos

apresenta, efetivamente contribuir para a cidade que também é nosso palco.
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APENDICE A - Cronograma de filmagem
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28/05
aproximacdo do olhar filmico com
espaco e sujeitos;
se possivel, experienciar o espaco no
momento em que ele esta vazio (com os
resquicios do dia anterior) até o fim de
mais um domingo, adentrando a 1 cdmera Sony handycam
madrugada - captar sua temporalidade; | manhd/ 1 refletor LED
a relacdo dos fluxos sociais com espaco | tarde/ 3 baterias para o refletor
fisico: “mapeamento” do lugar que | noite 1 cabo de microfone
grupos ocupam; 1 microfone boom
um olhar mais afastado (no sentido
literal);
captar marcacGes da temporalidade do
espaco.

04/06
marcacgdes da temporalidade prépria do
espaco;
captar cenas de encontros e 1 cdmera Sony handycam
desencontros (afetos e desafetos): | manhd/ 1 refletor LED
refletir sobre o que caracteriza o tarde/ 3 baterias para o refletor
encontro e o desencontro - se atentar as [ noite 1 cabo de microfone
relacbes intra e  extra-grupos, 1 microfone boom
expressoes de “atragdo ou repulsa’;
cenas da relacdo das pessoas/fluxos
sociais com 0 espaco.

11/06
captar cenas de encontros e
desencontros (afetos e desafetos);
atencdo aos detalhes visuais do jogo 1 cdmera Sony handycam
social; 1 refletor LED
cenas da relacdo das pessoas/fluxos | tarde/ 3 baterias para o refletor
sociais com o espaco - detalhes; noite 1 cabo de microfone

explorar detalhes do espaco a partir de
diferentes perspectivas - estranhamento
e reconhecimento;

marcagdes da temporalidade prépria do
espaco.

1 microfone boom
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18/06
atencdo aos detalhes visuais do jogo
social; 1 cdmera Sony handycam
marcacOes da temporalidade propriado | manhd/ 1 refletor LED
espaco; tarde/ 3 baterias para o refletor
um olhar mais aproximado possivel, noite 1 cabo de microfone

se necessario, producdo de outras
metaforas visuais.

1 microfone boom
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APENDICE B - Reflexdes de campo

28.05

Ainda que eu saiba o que quero e para onde olhar, a inspiragdo se escondeu de mim
hoje. Num dado momento nao sabia o que filmar, o que procurar, 0 que observar. Sorte a
minha que conto com uma ajuda maravilhosa, que foi me orientando dentro de meus
pensamentos. A verdade é que preciso de dialogar tudo o que faco, ndo sei se por falta de
confiangca em mim ou porque realmente acredito que o processo é lento e dialégico. Ou o0s
dois.

Nesse primeiro dia de filmagem, fomos testemunhas de muitos afetos bonitos, musicas
e sorrisos. Mas também da hipocrisia de uma sociedade que prefere punir seus jovens a
inspira-los a serem o melhor que eles (e elas) podem ser. Por mais que eu queira focar em
outros aspectos, a relacdo do abuso policial, juventude e uso de drogas aparece em quase
todas as falas. Nao preciso abordar ninguém, as pessoas me abordam e, quando digo que estou
fazendo um documentéario sobre domingos no Jardim, esses topicos sempre viram o foco nos
discursos.

Parece que as vivéncias que se atravessam no Jardim estdo condicionadas a triade
policia-juventude-drogas (além dos debates sobre espaco publico). Esses sdo pontos que
aparentemente interseccionam todos os diversos grupos sociais que se embatem e se
encontram - e existem pontos de vistas radicalmente diferentes. Ndo sei para onde vou com
esse projeto a partir desse fato que ja sabia de antes, mas as vozes querem gritar e ecoar. SO
ndo sei como melhor capta-las.

16.06

Acabei sé escrevendo hoje, sobre as duas Ultimas filmagens. Algumas inquietacdes
ndo estdo mais tdo frescas, mas algumas penetraram bastante. No dia 4 - segundo dia de
filmagem - comecei a ficar mais confiante do meu préprio olhar, as coisas pareciam estar
caminhando, apesar do dificil trabalho de ser menos ansiosa ao filmar. Estou aprendendo a
observar com mais calma, esperar as coisas se desenrolarem as meus olhos, ao invés de ficar
buscando impaciente ndo sei o qué. Até que funcionou bem nesse segundo dia.

Aproveitei a trilha sonora que o acaso me levou, com as apresentacdes musicais e
paisagem sonora propria do espaco. Os carros, a buzina do algoddo doce, as criangas, as
conversas. O Jardim é um lugar muito vivo e sonoro - qualquer que seja o horario. Ja sabia
disso, mas agora paro para escutar com mais profundidade, tudo é informacéo e reflexdo. Os
sons das criangas imperam de dia e o funk impera a noite, é simbolico da juventude que ocupa
e resiste (foco nesse verbo) no Jardim.

Mais uma vez a policia apareceu. Mas dessa vez foi mais aparente que na primeira,
apresentou seu espetaculo com viaturas estacionadas nos quatro pontos da praca. Fizeram uma
“limpeza”, em poucos minutos s6 tinha um terco das pessoas que antes coabitavam (as que
ficaram sdo as que se localizam na parte da frente, boa parte é universitaria). Ao filmar uma
abordagem, policiais pedem nossos documentos. “Verifica, por favor, a jornalista 14”, diz um
manda-chuva ao avistar nossa parafernalia de filmagem. Dizem que € porque fomos
testemunhas dessa abordagem, e tem um policial que nos filma filmando esse processo, bem
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metalinguistico. Passo dias pensando nisso que rolou, bem preocupada. O panico bateu na
minha porta e eu abri.

11 de junho. Terceiro e, pelo cronograma, penultimo dia de filmagem. O sol brilha
fraco, nublado no céu das minhas ideias. O foco era aumentar o zoom, pegar detalhes, e tive
dificuldade nisso - parece que fiquei suspensa com o olhar muito afastado. Preciso melhorar
minha atencdo e minha cara de pau, ainda fico muito contida ao filmar as pessoas. Ndo que
tenha acontecido algum problema, muito pelo contrario. Nas tardes de filmagem, sO as
criangas parecem nos ver, a maior parte das pessoas aparentemente absorve a presencga das
cameras e nem para perguntar o porqué ha conversa. A noite é bem diferente, o fluxo é midia,
0 povo quer aparecer, saber o que acontece e que filmagem é essa ai. Nesse terceiro dia ndo
foi nada diferente, me senti invisivel na parte da tarde.

Descobrimos que a secretaria de cultura quer fazer o Jardim voltar a ser um lugar pra
familia (sic). Nesse domingo ja teve um show de MPB, durante umas trés horas. Ndo estou
aqui reclamando de ter show no Jardim, cultura e educacdo salvam e podem ser resposta de
varios problemas que os “cidaddos de bem” reclamam. Sé fico pensando sobre o que € que a
secretaria de cultura entende por cultura. Sera que ¢ s6 MPB e seresta, como 0 secretario
exemplificou em entrevista? O rap, funk e pagode que séo trilha sonora de véarios dias no
Jardim, ndo s6é o domingo, ficam onde? O abuso de drogas ndo é o Unico problema da
juventude, é um reflexo de outro problema, ndo é s6 o lol6 que derrete o cérebro. Minha
cabeca martela nisso. Foi o dia mais curto de filmagem e o mais cansativo.

25.06

Escrevo uma semana depois da ultima filmagem e alguns dias depois de uma reuniao
de orientacdo - e o que mais fica me importunando é que ndo vou conseguir captar tudo o que
quero. Queria estar filmando hoje também, mas como conversei com a Talita, eu poderia ficar
filmando pra sempre que néo seria o suficiente. E muito frutifero fazer o exercicio de olhar as
coisas e pessoas de um angulo diferente, com mais paciéncia, mais atencdo, o problema é que
vocé acaba se tocando de que qualquer microcosmo € um universo - € que as pessoas
precisam perceber isso (11!1).

Dentro do possivel, acho que vou conseguir um enquadramento interessante, s6 me
preocupo com essa nova etapa que entrei agora: categorizar as imagens e fazer a montagem
desse quebra-cabeca. E tanta informacéo e situacdo diferente que simplesmente néo sei por
onde comecar. A verdade é que s6 vou saber depois de fazer a categorizagdo minuciosa das
filmagens e tentar captar a esséncia do Jardim, no fim das contas as proprias imagens véao
dizer pra mim qual é a narrativa.
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APENDICE C - Roteiro de montagem
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