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RESUMO

A imagem sacra religiosa € uma fonte fantastica de conhecimento das
primeiras manifestagdes artisticas, religiosa e social do Brasil no periodo colonial.
Com esse trabalho teremos um conhecimento um pouco mais aprofundado da fatura
de uma escultura, a técnica e a concepgdo intelectual que permeou o pensamento do
séc XVIII, assim como o conceito basico da restauracéo levando em consideracao a
teoria de Cesare Brandi. Buscou-se a minima intervencdo, colocando em evidéncia a
instancia estética em detrimento da instancia histérica, devido a sua funcédo de culto.
Com a intervencdo de restaura pretendeu-se devolver a integridade da peca enquanto
obra de arte.

ABSTRACT

The sacred image of religion is a fantastic source of knowledge of the earliest
artistic, religious and social in colonial Brazil. With this work we will have a little
more knowledge of the detailed invoice of a sculpture, technology and intellectual
conception that permeated the thought of the eighteenth century, as well as the
basic concept of restoration considering the thought Cerare Brandi. Sought to
minimal intervention, highlighting the instance aesthetics at the expense of
historical instance, due to its role in worship. With the intervention restores

intended to restore the integrity of the piece as a work of art.
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01. Introducao

A escultura religiosa é uma fonte de estudo que abrange muitas areas do
conhecimento, interligado com o aspecto social, artistico, econdmico e
principalmente com o religioso. Através desse estudo pode-se conhecer um pouco a
historia social, o periodo que foi realizada, a sua fatura, assim como o poder
econdmico, o estilo artistico e a influéncia que a Igreja exercia na sociedade.

O objeto deste estudo, a imagem de S&o Francisco de Paula, pertence a Igreja
de Nossa Senhora da Conceicdo, localizada no distrito de Cachoeira do Brumado, da
cidade de Mariana em Minas Gerais. Com esse estudo de caso, pretende-se conhecer
um pouco a histéria da referida Igreja, o seu carater religioso, assim como 0 aspecto
iconografico, formal e estilistico. Serdo descritos também, o0s processos e
procedimentos de restauracdo que foram utilizados para devolver a integridade da
peca, buscando preservar o seu aspecto original.

Tomando como base os fundamentos de Brandi® buscou-se restabelecer a
integridade da obra, sem apagar as marcas da historia. Segundo ele: [...] “a
restauracdo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra de arte,
desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso historico, e
sem cancelar nenhum traco da passagem da obra no tempo”. Entretanto,
determinados procedimentos adotados que anulam a passagem do tempo na obra
podem ser justificados pela carta de restauro de 1972,2 Artigo 6° item 2 onde proibe:
“remocdes ou demolicdes que apaguem a passagem da obra através do tempo, a
menos que se trate de alteracdes limitadas, deturpadoras ou incongruentes em relacao
aos valores historicos da obra, ou de complementos de estilo que falsifique a obra”.

Pretende-se com esta intervencdo devolver o potencial de obra de arte a
imagem de Sao Francisco de Paula, como também devolver o seu culto a Igreja que
pertence, pois a imagem ndo ocupava mais um lugar no retabulo, segundo relato oral

de um membro atuante da comunidade.

1 BRANDI, Cesare, 2004, p. 33.
2 BRANDI, Cesare, 2004, p.230.
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02. Desenvolvimento do Arraial de Cachoeira do Brumado

Segundo Conego Raymundo Trindade® o primeiro explorador do Arraial de
Cachoeira do Brumado foi Jodo Pedroso em 1703. A Capela de Nossa Senhora da
Conceigdo, filial de Sumidouro também Arraial de Mariana, atualmente chamado de
Padre Viegas, foi edificada por Jodo Lopes Pereira com a contribuicdo dos
moradores locais. Ainda em Trindade*

[...] em 1769 foi feita outra doagdo, em testamento, pelo Padre José
Coelho Duarte, “um dos doadores do grande patriménio desta
Freguesia” em seu testamento ele designa: ” declaro que as minhas
rocas que eu possuo dita acima nos meus bens, o meu
testamenteiro as entregara par esmola da Capela de Nossa Senhora
da Conceicdo deste Arraial de Cachoeira do Brumado e se fara
doacdo delas para a sua reedificacdo.

Depois da edificacdo, a Capela passou por reformas e restauragdes, onde
podem ser comprovadas no livro de visitas da igreja do ano de 1723 a 1854, pgs. 3 e
5 — licenca para reedificacédo e trabalhos no teto para depois ser recebida a bencdo. A
outra intervencdo foi a restauracdo da capela, possivelmente realizada com a doacao
do Padre José Coelho mencionada no livro de visita.

Conforme escrito no livro de visitas da capela de Nossa Senhora da
Conceicdo de Cachoeira do Brumado, no periodo de 1737 a 1754 houve algumas
visitas dos representantes legais da Igreja Catdlica. Uma dessas visitas aconteceu no
dia 02 de julho de 1823, quando Dom Frei José da Santissima Trindade, informou
que a capela curada® estava arrumada, somente as alvas precisavam de reformas ou
substituicGes e caso ndo fossem feitos os reparos, a capela correria o risco de ser
interditada em seis meses. Nessa mesma visita ele informa que a capela estava
desprovida de capeldo, uma vez que esta ja havia sido elevada a capela curada. Esse
procedimento de vistorias das igrejas e capelas no periodo colonial foi proposto no

sinodo de 1707, reunido organizada pelo Arcebispo D. Sebastido Monteiro da Vide

¥ TRINDADE, Raymundo, 1945, p.65.

* TRINDADE, Raymundo, 1945, p. 37.

> RUBERT, Arlindo, 1994, p. 7 Curato — quase pardquia, territorio com limites proprios, destinado a
ser oportunamente pardquia.

Dicionério digital Raphael Bluteaul - Cura- Parocho. Derivase de curatus, que Authores da baxa
latinidade se acha por Curator, Segundo o M. V. Cura se chama em Romance o Pastor de huma
Igreja, porque ndo basta, que seja cuidadoso, se ndo Cura, que em latim significa o préprio curado.
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1643 — 1722, tendo como bases o Concilio de Trento.® Objetivava organizar a vida
religiosa no Brasil Colonia, dando origem ao livro Constituicdes Primeiras do
Arcebispado da Bahia”.” Na Constituicdo, o Livro IlI, titulo XXVII, determina um
dos objetivos da visita. — “Do livro que o Provisor ha de ter, em que estejdo escritas
as Igrejas Curadas, para saber cada anno se estdo providas de Vigarios, £
Coadjutores”.

Para que melhor se acuda ao servi¢o da Igreja, & sayba se estdo
providas de Vigarios, & Coadjutores idéneos, mandamos que o
nosso Provisor tenha hum livro bem encadernado, em que por
diccOes distintas estejdo escritas todas as Igrejas Curadas deste
nosso Arcebispado.

E fara cada anno hum caderno, em que va escrevendo os nomes de
todos os Coadjutores, que forem providos por carta aquelle anno,
& passado o mez de Agosto, conferira o dito caderno com o livro,
& achando alguma Igreja sem Coadjutor a provera logo de
Sacerdote idbneo, que exercite a cura de almas, pois Sua
Magestade manda assistir com salario aos Sacerdotes, que
servirem de Coadjutores em todas as Vigayrarias, que pelos longes
todas necessitdo delles. E para com effeyto irem para Coadjutores,
poderé obrigar a qualquer Sacerdote, que ndo tenha legitima causa
para se efetuar, ou impedimento que o desobrigue.®

Em 01 de junho de 1850 pela lei n° 471° o arraial foi elevado a freguesia e a
capela curada foi elevada a paroquia, que segundo o Direito Candnico,*® “define-se
pardquia como: uma certa comunidade de fiéis, constituida estavelmente na Igreja
particular, cuja cura pastoral, sob a autoridade do Bispo diocesano, esta confiada ao
Paroco, como a seu pastor proprio”. Pela lei estadual n° 2, de 14-09-1891,! é criado
o distrito de Cachoeira do Brumado e anexado ao municipio de Mariana ocasionando
um crescimento para toda a populagdo. Segundo Fritz Salles:?

A principio, foram criadas em Minas <freguesias rurais>, e, logo

depois, com o desenvolvimento das vilas, criavam-se as paroquias
gue ja corresponde a um apostolado do tipo citadino. Data do séc.

& Concilio convocado pelo Papa Paulolll, em reagédo a reforma protestante em 1545. Disponivel em:
http://www.montfort.org.br/old/documentos/index-concilios.html Acesso em 10/05/12

7 Constituicdes  primeiras do  Arcebispado da  Bahia -  Disponivel em:
http://www2.senado.gov.br/bdsf/item/id/222291. Acesso em 10/05/12

8 VIDE, Sebastido Monteiro. 1853, p. 215. Biblioteca Mario de Andrade. Disponivel em:
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/bma/tesouros_da_cidade/index.php?p=1096
Acesso em 15/05/13

® Disponivel em: http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/leis_mineiras/brtacervo.php Acesso
em 13/05/12

10 Disponivel em: http://www.vatican.va. Cap. VI, Can.515 Acesso em 15/05/12

11 Disponivel em: http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/dtbs/minasgerais/mariana.pdf Acesso em
13/05/12

12 SALLES, Fritz, 1963, p. 25.
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XIV a criagio das paréquias, segundo Raimundo Trindade®?,
acrescentando que o direito de crid-las é de jurisdi¢éo episcopal.

A criacdo de novas Igrejas e eleicdo de arcebispos e bispos é de
responsabilidade da Santa Sé - direito esse conhecido como “o poder do padroado”.
No periodo do Brasil Colnia, houve um acordo entre a Santa Sé e o rei de Portugal,
que permitia alguns privilégios a coroa portuguesa em relagdo aos cargos e
instituices eclesiasticas, em troca o rei fornecia ajuda material e protecdo em tempos
de guerra, com isso foi transferido ao rei o poder do padroado conforme afirma
Scampini®*

[..] Direito Canénico, conjunto de privilégios com certas
incumbéncias que, por concessdo da Igreja, correspondem aos
fundadores catolicos... Entre os privilégios desta instituicdo
destaca-se o direito de apresentacdo de arcebispos e bispos. A
nomeacdo destes cargos compete exclusivamente e diretamente a
Santa Sé, mas esta pode conceder ao poder civil o direito de
apresentacdo ou proposta de alguns nomes para que o pontifice, se
0 julgue conveniente, faga a nomeacdo entre as pessoas indicadas.
(...) assim o poder do padroado de uma simples concessdo da
Santa Sé, se transformou em tutela permanente do direito
majestatico exercido pelos reis. E esse direito vinha sendo exercido
desde 1455, quando Calisto Ill, pela bula Inter Coetera, deu
poderes aos soberanos portugueses para conferir, com toda a
jurisdicdo ordinéria, dominio e poder, com faculdade de conceder
todos os beneficios com cura e sem cura de almas.

03. Situacédo atual da Igreja de Nossa Senhora da Conceigao

Atualmente a igreja continua sendo administrada pela arquidiocese de
Mariana, tendo como paroco o Pe. Tarcisio Sebastido Moreira. Em visita realizada a
Igreja percebe-se a necessidade de uma intervencdo urgente na parte estrutural. Em
uma andlise superficial, identificou-se que a torre serve de abrigo para abelhas,
apresentando rachaduras, perdas e infiltragdes, como também deterioracdo na parte
interna do forro localizado no primeiro arco a direita, havendo risco de desabamento,
comprometendo a estrutura arquiteténica. Observou-se repintura em todos os altares,
com cores fortes e com acabamento inadequado. Um fato curioso sdo as unhas de
alguns anjos e atlantes, que estdo pintadas de vermelho. A estrutura arquitetbnica

(figura 1 e 3), e os altares (figura 2 e 4), provavelmente em estilo maneirista séo de

13 TRINDADE, Raimundo. Arquidiocese de Mariana, vol. I, p.68.
14 SCAMPINI, José, 1978. p. 23.
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rara beleza, merecedores de cuidados de preservagdo pelos governantes e pela

comunidade local.

Figura 1: Fachada da Igreja Nossa Senhora Figura 2: Interior da Igreja Nossa Senhora
da Conceicdo — Cachoeira do Brumado. da Conceicdo — Cachoeira do Brumado.

Figura 3: Interior Igreja Nossa Senhora da Figura 4: Retabulo colateral Igreja Nossa
Conceigdo — Cachoeira do Brumado. Senhora da Conceicdo — Cachoeira do
Brumado.

04. Irmandade de Sao Francisco de Paula

Durante o periodo de mineracdo em Minas Gerais, Portugal exercia forte
fiscalizacdo para evitar o contrabando do ouro. Uma das medidas tomada foi a
proibicdo da implantagdo das ordens primeiras nas cidades, permitindo somente o
estabelecimento das ordens terceiras e irmandades. As primeiras irmandades

fundadas em Minas Gerais — Santissimo Sacramento, Nossa Senhora da Conceigéo e
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Santas Almas - foram fundadas anteriores ao ano de 1713, autorizadas pela coroa
portuguesa.t®

Depois da aprovagdo da coroa para a instalacdo da ordem, esta ficava
subordinada a prestar contas e solicitar autorizagcdo para construgdes de templos,
mudangas estruturais e ornamentais. As irmandades surgiam dentro das capelas,
mesmo j4 existindo outra irmandade ou um santo padroeiro. Elas funcionavam como
organizacfes sociais da época, e seus membros possuiam destaque perante a
sociedade. Um dos objetivos que motivava a Coroa a fornecer aprovagdo para a
implantacéo das irmandades era transferir para a populacéo a responsabilidade para a

construcdo dos templos, como podemos observar a seguir:

[...] a Coroa tratou de estimular as irmandades, a fim de — com elas
e através delas — ftransferir ao préprio povo, isto &, aos
mineradores, comerciantes e escravos 0s encargos tdo dispendiosos
de construir os grandes templos, os cemitérios, etc. Todos 0s
complexos e caros cerimoniais de culto religioso eram, desta
forma, transferidos & populacdo. Em virtude disso, tanto a coroa
como ao clero interessava muito o desenvolvimento das ordens
terceiras e confrarias.®

Conforme Fritz Salles,’” as ordens terceiras estdo sempre associadas a uma
ordem primeira: sdo leigos que buscam seguir 0s ensinamentos, regras e o calendario
festivo da ordem primeira. As subdivisbes dentro da ordem terceira formam as
irmandades terceiras. Uma pessoa que pertencia a outra ordem ou irmandade terceira
ndo podia fazer parte de uma nova ordem ou irmandade sem cortar antes o vinculo
com a primeira, porém era possivel passar de uma irmandade para outra.

A Igreja catolica tinha como objetivo ao permitir a criacdo de uma irmandade
a propagacdo da fé. Isso aconteceu no litoral, porém em Minas Gerais havia uma
estrutura formal que colocava em evidéncia a fé e o assistencialismo social. Ainda

citando Fritz Salles,'8

A populagdo, por sua vez, encontrava nessas corporagdes uma
estrutura eficiente e legal, uma forma orgénica para expandir suas
necessidades ou reivindicacfes coletivas. E entdo vemos as
irmandades ndo sO lutando umas contra as outras, como também
trabalhando para prestar aos seus filiados prontos e vasta
assisténcia.

15 SALLES, Fritz, 1963, p. 26.
18 SALLES, Fritz, 1963, p. 27.
" SALLES, Fritz, 1963, p. 16.
18 SALLES, Fritz, 1963, p. 27.
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Fritz Salles® cita algumas caracteristicas que um cidad&o deveria possuir para
se tornar um membro atuante na irmandade: para ingressar era necessario fazer parte
de um mesmo grupo social, econémico, ser da mesma cor e estar disposto a se
submeter as regras da irmandade. Em alguns casos poderia haver o ingresso de um
branco em uma irmandade de negro, isso devido a sua condicdo de alfabetizado, ele
poderia ser encarregado de exercer a funcdo de tesoureiro, ndo sendo permitido a sua
participacdo nas eleicbes. Com o0 aumento do nimero de pardos na sociedade, novas
irmandades foram introduzidas, como a Terceira de S&o Francisco de Paula, que
desde 1749 havia referéncia de igrejas destinadas a este Santo, como a de Ouro Fino
— MG, que consta o registro no livro Historias Antigas de Minas Gerais.

Em Ouro Preto a irmandade de Sdo Francisco de Paula nasceu na Igreja de
Nossa Senhora da Conceicdo de Antonio Dias e em 15 de fevereiro de 1780, houve a
primeira reunido dos irmé&os. Tinha como caracteristica o fato de ser uma irmandade
sem distin¢do racial, podendo ser verificado no livro micro filmado, “Serie Cordao
de S&o Francisco de Paula. Assentamento de recibo de irmdos — periodo 1783 —
18147, onde constam esmolas de “crioulas forras”, “crioulo escravo”, “parda forra”,
“preta forra” e “branco”, sendo que a grande maioria dos participantes do cordédo
eram mulheres.

Né&o foram encontrados documentos ou relatos que demonstram que na Igreja
Nossa Senhora da Concei¢cdo de Cachoeira do Brumado existiu a Irmandade de Sao
Francisco de Paula, porém no livro de visitas, em 09 de julho de 1761 o Cbénego José
dos Santos, manda rezar via sacra, sendo que a cruz sera carregada por um irmao
Franciscano, ndo especificando se seria um irmdo pertencente a irmandade de S&o

Francisco de Assis ou Sdo Francisco de Paula.

05. Dados de Identificacao

Objeto: Escultura policromada
Titulo: Sao Francisco de Paula
Autor: sem registro

Dimensdes: 56,3cm x 29c¢cm X 21cm

19 SALLES, Fritz, 1963, p. 37.
20 \VASCONCELOS, Diogo, 1999, p. 86.
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Técnica: madeira esculpida, policromada e dourada.

Epoca: caracteristicas do séc XVIII

Origem: sem registro

Procedéncia: Matriz Nossa Senhora da Conceicdo, Distrito de Cachoeira de
Brumado, Mariana - Minas Gerais.

Proprietario: Arquidiocese de Mariana

Data de entrada: 01.06.11

Data de Saida: 27.07.12

Aluna responsavel: Sandra Teles

06. Analise Formal

Figura masculina, ancido, de pé, em posicdo frontal (figura 5). Cabeca
inclinada a esquerda, com capuz cobrindo os cabelos e orelhas. Rosto quadrado, testa
larga, sobrancelhas curvas, olhos amendoados abertos, nariz afilado. Boca pequena
semiaberta com dentes superiores aparentes, labios finos. Queixo coberto por barba
longa, estriada, bigode vasto saindo das narinas. Pescogo coberto pelo capuz e barba.
Tronco curto, cintura alta, braco esquerdo levemente flexionado para frente acima da
cintura, braco direito levemente flexionado para o lado esquerdo abaixo da cintura,
maos entreabertas. Perna direita semiflexionada para tras, perna esquerda estendida
(movimentos sugeridos pelo panejamento). Pés descal¢cos com dedos alongados, pé
direito apoiado na base pela lateral esquerda, e pé esquerdo apoiado totalmente na
base. Veste capuz onde, na parte frontal apresenta uma forma retangular e na parte
posterior trés dobras na horizontal e inclinada concentrando mais na parte inferior.
Veste tanica preta com mangas em formato de sino. Abaixo do tecido das mangas,
uma outra veste cobrindo os pulsos de forma mais justa, semelhante as mangas de
uma camisa. A parte inferior da tanica possui pregas verticalizadas, formando sulcos
sugerindo profundidade ao tecido. Ainda na parte frontal, podem ser observadas
algumas dobras inclinadas que repousa sobre a base e o pé esquerdo. Na parte
posterior, as pregas continuam sendo verticalizadas com sulcos de pouca
profundidade se comparados com a parte frontal. O tecido também repousa sobre a

base, avangando um pouco para fora no lado direito. Sobre a tunica, veste
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escapulario?® que cobre os ombros com pontas arredondadas. Na parte frontal e
posterior (figura 6), apresentam pregas verticais um pouco salientes sugerindo
movimento até a altura das pernas. Na parte posterior o comprimento estende-se até a
metade da perna. As pregas presentes no escapulario foram formadas devido ao
corddo amarrado na cintura em duas voltas, com um terco pendurado, também em
duas voltas.

A base lisa, quadrada, com quinas chanfradas na parte frontal, apresenta cor

verde.

Figura 5: Sdo Francisco de Paula, parte Figura 6: S&o Francisco de Paula, parte
frontal antes da restauracao. posterior antes da restauracao.

21 Dicionario digital Raphael Bluteaul Escapulaio — Deriva-se da palavra Latina Scapule, genit.
Scapularam, que quer dizer, Ombros, porque antigamente Escapuldrio era a aparte do habito
Monachal, que cobria sé os ombros, & della usavao os Monges, quando se ocupavad em algum
exercicio corporal, porque ndo embaracaca tanto como o Capello. Hoje he o que os religiosos
Monachaes vestem sobre a tinica, & he composto de duas tiras de pano, que cobrindo as costas, & 0
peito chegad nos Religiosos professos até os pés, & nos irmos leigos até os joelhos. Disponivel em:
http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/escapul%C3%Alrio Acesso em: 27/07/2013



http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/escapul%C3%A1rio

23

07. Andlise Estilistica

A andlise estilistica de uma obra de arte pode ser realizada pelas
caracteristicas e comparagdes com outras obras de periodos distintos da histéria.
Com esse estudo pode-se, de forma aproximada, determinar o periodo da sua fatura e
origem, como também a identificacdo de sua autoria, porém, sdo informacGes que
necessitam de um estudo aprofundado por pessoas capacitadas, de preferéncia um
perito no assunto.

Para a realizacdo dessa andlise serd realizado um breve estudo do quadro
evolutivo da imaginéria no Brasil e as caracteristicas fisicas da imagem de Séo
Francisco de Paula, com o objetivo de sugerir uma época e origem da sua possivel
fatura.

As primeiras imagens religiosas do Brasil vieram com 0s colonizadores
portugueses e espanhois, sendo 0s portugueses o0s principais fornecedores de
imagens, “tendo-se em vista o profundo fervor religioso, dos portugueses, cujas
raizes medievais se confundem com a propria nacionalidade do pais”.??> Com eles
vieram as quatro principais ordens religiosas: jesuitas, carmelitas, franciscana e
beneditina, que tinham o objetivo de colonizar e catequizar a populacdo que aqui se
encontravam, todas impulsionadas pelo sentimento da Contra Reforma, que:

Constituiu em grande parte uma reacdo as teses protestantes,
reafirmando a legitimidade do culto as imagens na liturgia catdlica
e defendendo particularmente as representacfes das que haviam

sido negadas de forma especifica, como a Virgem Maria, 0s
santos, o0 papado, os Sacramentos e as obras de misericdrdia?.

As imagens deveriam seguir as regras do Concilio de Trento, que estdo
determinadas na “Gltima sessdo do Concilio realizada nos dias 3 e 4 de dezembro de
1563, onde os cardeais de Roma definiram as regras sobre o tema da “invocacdo e
veneragdo das Santas Imagens”.?* Serviam de instrumento catequizador, onde os fiéis
teriam um suporte para o entendimento das mensagens de Cristo, como também,
solicitar pedidos, fazer agradecimentos e oracbes. As imagens religiosas eram

utilizadas como livros para 0s que nao sabiam ler, dessa forma, o catolicismo,

22 QLIVEIRA, Myrian, 2000, p. 47.
Z OLIVEIRA, Myrian, 2000, p. 38.
24 Idem, Ibidem.
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religido oficial do Brasil coldnia, conseguiria atingir o seu objetivo: atrair o maximo
de fiéis para a sua crenga. Segundo Myrian Ribeiro:?® “A austeridade ¢ a palavra de
ordem, e os artistas sdo exortados a tratar os temas religiosos com “elevagdo e
nobreza”, para que as imagens possam cumprir adequadamente sua funcdo “de
instruir o povo, confirmé-lo na fé cristd e suscitar uma sensibilidade emotiva,
favoravel as praticas devocionais”. Conforme o catecismo da igreja cat6lica pautado

nas deliberacGes do Concilio de Trento, a iconografia crist:

TranspGe para a imagem a mensagem evangélica que a Sagrada
Escritura transmite pela palavra. Imagem e palavra esclarecem-se
mutuamente: 11602

Para dizer brevemente a nossa profissdo de fé, nds conservamos
todas as tradicBes da Igreja, escritas ou ndo, que nos foram
transmitidas intactas. Uma delas é a representacdo pictdrica das
imagens, que estd de acordo com a pregacdo da historia
evangeélica, acreditamos que, de verdade e ndo s6 de modo
aparente, o Deus Verbo Se fez homem, o que é tdo atil como
proveitoso, pois as coisas que mutuamente se esclarecem tem
indubitavelmente uma significacio reciproca. 34.%

No seculo XVII a principal consumidora das imagens era a igreja catolica,
tendo como principais fornecedoras as oficinas conventuais. “Espalhados pela
imensa costa brasileira... as oficinas constituem entdo nucleos autbnomo de producdo
cultural, com o objetivo primordial de conquistar as populacGes indigenas para o
Cristianismo e manter viva a fé dos colonos portugueses”.?® No século XVIII, com a
expulsdo dos jesuitas em 1759 e consequiente enfraguecimento das outras ordens,
surgem as irmandades e confrarias, sendo estas as principais consumidoras das

imagens religiosas, como afirma Myrian Ribeiro:?°

A lIgreja Catolica, em todas as suas instancias administrativas, foi
evidentemente a principal cliente da encomenda... No século
seguinte, com a diminui¢do progressiva do poder temporal da
Igreja e a decadéncia das ordens, a supremacia da encomenda
passa para o setor privado do mundo catdlico, tendo em primeiro
plano as associacbes leigas conhecidas pelos nomes de

% OLIVEIRA, Myrian, 2000, p.43.

% Segunda parte — A celebragdo do mistério cristdo. Primeira secgdo — capitulo segundo. Disponivel
em: http://www.vatican.va/archive/cathechism_po/index_new/prima-pagina-cic_po.html Acesso em
15/05/12

2" Primeira parte — A profissio de fé. Primeira seccdo — capitulo primeiro. Disponivel em:
http://www.vatican.va/archive/cathechism_po/index_new/prima-pagina-cic_po.html

28 OLIVEIRA. Myrian, 2000, p. 42.

29 OLIVEIRA. Myrian, 2000, p. 40.
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irmandades, confrarias e ordens terceiras, sob as mais variadas
invocacOes de santos protetores.

Com o surgimento das irmandades e ordens terceiras houve uma
popularizacdo das imagens, chamada por Myrian Ribeiro® de “popularizagdo celeste,
que encontrava lugar nas capelas privadas das residéncias nobres, e, na auséncia
delas, nos “oratorios” - moveis de piedade de forma e dimensdes variadas,
configurando pequenos retébulos, que acompanhavam a evolucdo estilisticas do
mobiliario civil do periodo”. Como consequéncia do aumento das encomendas se fez
necessario uma producgdo local, formando assim nas principais cidades as escolas
regionais.

Estas escolasformaram-se nas principais areas que “concentravam o poder
politico e econdbmico da coldnia, e consequentemente, as de maior desenvolvimento
cultural e artistico do periodo: Minas Gerais, Bahia, Maranhdo, Pernambuco, S&o
Paulo, Goias e Rio de Janeiro”.3! Todas seguindo as normas do Concilio de Trento,
porém com caracteristicas proprias, havendo diferencas entre elas que podem ser

identificadas com um estudo estilistico. Segundo Myrian Ribeiro®2:

Como todas essas associagBes tinham seus proprios santos
padroeiros, compreende-se 0 extraordinario aumento e
diversificacdo da demanda de imagens religiosas no séc. XVIIlI,
destinadas ao provimento dos altares das novas igrejas construidas
por segmentos diversos da sociedade, dos opulentos irméaos
terceiros do Carmo e S&o Francisco de Assis as modestas
irmandades de pardos e negros escravos.

Nesse periodo “os mestres portugueses foram igualmente os principais
transmissores dos reflexos de “erudicdo”® colhidos de fontes internacionais e
reciclados a partir do gosto nacional”,3* porém essa transmissdo de saber muitas
vezes ndo caracterizava 0s primeiros artesdes brasileiros como mestres, pois havia

uma engenhosidade na arte brasileira que a tornava “erudita-popular”,®® ndo

30 OLIVEIRA, Myrian, 2000, p. 42.

31 OLIVEIRA, Myrian, 2000, p. 61.

32 OLIVEIRA, Myrian, 2000, p. 59.

3 ETZEL, Eduardo, 1979, p. 29,30 [..] é a peca feita com erudicdo, palavra que significa no
dicionario “instrugdo vasta e variada” e cujos sinénimos sdo; instrucdo, saber, ilustragdo, sabedoria,
conhecimento. E, portanto o fruto de um conhecimento adquirido pelo estudo no caminho da
experiéncia contemporanea.

[...] a imagem erudita representa necessariamente a arte de uma determinada época do mundo
ocidental e deve ter o apuro técnico como expressao da capacidade artistica de seu autor.

34 HILL, Marcos, 1997, p. 50.

35 HILL, Marcos, 1997, p.50.
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desvalorizando-a, mas levando em consideracdo caracteristicas da arte do periodo
como a mimese>® e a engenhosidade.®” Segundo Rodrigo Bastos®®

O artista ndo pretendia ser original, tampouco se compreendia
como “génio”. Ele poderia ser “engenhoso”. ... Ndo existia a ideia
moderna de plagio como c6pia ilegal, tampouco a de autoria, como
as conhecemos hoje. Dominava absoluta a ideia geral de imitacéo,
desde Avristoteles, na Grécia Antiga. (...) se o artista fosse
engenhoso poderia imitar trazendo variagBes sutis a obra
produzida. (...) A esse artificio se dava o nome de sutiliza, ou
agudeza de engenho, aspecto fundamental das praticas artisticas
até o séc. XVIII...

Esse pensamento de imitacdo que permeava entre os artesdes do periodo,
pode ter sido uma forma de ensinamento técnico, “onde a caracteristica formal que
deveria ser considerada como erudita era: a coeréncia da estrutura anatdmica,
levando em consideragio o “contraposto”® que é uma evidéncia preciosa na
averiguacdo do conhecimento da anatomia... onde o éxito desse artificio determina o
éxito dos restantes detalhes da escultura”.*°

Marcos Hill também menciona o panejamento como um outro ponto a ser
observado e cita Vandevivere, especialista belga®': “verdadeira retérica da figura, o
panejamento mascara o corpo e, sendo assim, reforca a marca escultorica através de
uma estética precisa, como as molduras em arquitetura...” A imitacdo tambem
facilitou a forma de controle da fatura das imagens e colocacdo nas igrejas pelo

Bispo, ou o seu representante legal.

Por fim tdo grande atencdo e cuidado sejam dedicados a isto pelos
bispos que ndo haja nada fora de ordem ou desproposito e
improvisado, nada de profano e nada de desonesto, uma vez que a
casa de Deus convém a santidade (SI 93,5). Para que tudo isso se

36 Termo grego para "imitacdo". Segundo PLATAO e ARISTOTELES, trata-se de uma nocéo central
da estética. A ideia é que as artes imitam o mundo real. Disponivel em:
http://www.defnarede.com/m.html Acesso em: 31/05/13

37 Engenho forga natural do entendimento, com a qual o homem percebe pronta e facilmente o que lhe
confiam, aprende as sentencas, e artes mais dificultosas, inventa, e obras muitas coisas. Disponivel
em: Dicionério Raphael Bluteau http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/engenhoso Acesso em
31/05/13

38 BASTOS, Robrigo, 2010, publicagdo no Jornal Estado de Minas/Pensar

39 HILL, Marcos, 1997, p. 51.Postura do corpo humano de pé e em repouso. O peso do corpo assenta
em especial sobre uma das pernas (perna apoiada), e a outra livre. HILL, Marcos, 1997, p. 51.

40 HILL, Marcos, 1997, p. 51.

41 VANDEVIVERE, Ignace. Um style, um drapé, sculptures gothiques. Musée 9. Louvain-la-Neuve:
Musée de I’Lnstitut supérieur d’archéologie et d’histoire de ’art U.C.L., 1984. P,1.2. apud, HILL,
Marcos, 2012, p. 2.
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observe mais fielmente estabelece o Santo Sinodo que a ninguém é
licito, em lugar algum ou numa igreja, colocar ou mandar colocar
alguma imagem nova, a ndo ser que tenha sido aprovada pelo
bispo... 2

Seguindo a doutrina divinamente inspirada dos nossos santos
Padres e a tradicdo da Igreja Catdlica, que nos sabemos ser a
tradicdo do Espirito Santo que nela habita, definimos com toda a
certeza e cuidado que as veneraveis e santas imagens, bem como
as representacfes da Cruz preciosa e vivificante, pintadas,
representadas em mosaico ou de qualquer outra matéria
apropriada, devem ser colocadas nas santas igrejas de Deus, sobre
as alfaias e vestes sagradas, nos muros e em quadros, nas casas e
nos caminhos: e tanto a imagem de nosso Senhor, Deus e
Salvador, Jesus Cristo, como a de nossa Senhora, a purissima e
santa Mae de Deus, a dos santos anjos e de todos os santos e
justos.*

Paralela a producgéo das imagens nas oficinas regionais, existia tambéem uma
producdo por artesbes que por habilidade natural buscavam representar as imagens
para irmandades de pessoas menos abastadas, que segundo Etzel* sdo: (...) artistas
espontaneos que, por pura intuicdo e num eventual aprendizado com outro seu igual
mais velho, e experiente, se lanca na criacdo de pecas originais, diferentes entre si e
que, aparentemente inferiores se comparadas com as pecas eruditas, tem apreciavel
valor criativo pela espontaneidade artistica que demonstram.

A imagem de Sao Francisco de Paula, devido a sua elaboracéo e o dominio da
técnica escultdrica pelo artista pode-se dizer que se trata de uma peca erudita,
pertencente possivelmente a primeira metade do século XVIII, conforme as
caracteristicas predominantes do periodo artistico Barroco. Ndo foram encontrados
documentos que comprovassem a sua autoria, época e origem. O Unico registro
encontrado foi no Livro de visitas da Capela de Nossa Senhora da Conceic¢do — 1737
a 1854, pg.18 inventario, onde consta: “imagem de S&o Francisco de Paula com
resplendor”.

A analise da escultura sera realizada com base no quadro evolutivo da
imaginaria brasileira de autoria desconhecida, material fornecido pela Fundacdo de
Arte de Ouro Preto. A imagem apresenta uma composicdo sinuosa, com bragos

movimentados e pés aparentes. O eixo principal (figura 7), juntamente com 0s eixos

2| ICHETENSTEIN, Jacqueline, 2004, p. 68,69.

4 Primeira parte - Profissio de fé primeira seccdo — capitulo primeiro, disponivel em
http://www.vatican.va/archive/cathechism_po/index_new/prima-pagina-cic_po.html

4 ETZEL, Eduardo, 1979, p. 30.
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secundarios determinam a estrutura geral da gestualidade e da indumentaria, nesse
caso, ele ndo esta dividindo a peca simetricamente, porém, a sua compensacao esta
sugerida pelo contraposto e panejamento. A imagem apresenta o predominio da
madeira como suporte, e modulacdo®® de seis cabecas (figura 8). Possui olhos de
vidro, técnica caracteristica do sec. XVIII. O panejamento é esvoagante com
drapeados, plissados e pregueados. Observa-se folha metalica dourada em toda a
superficie do panejamento, resaltado depois da remocdo da repintura, assim como a
pintura marrom possivelmente témpera, cor utilizada para o esgrafito, exibe

puncdes*®, em todo o panejamento.

Figura 7: Sdo Francisco de Paula, Figura 8: Sao Francisco de Paula,
divisdo pelo eixo principal. divisdo em modulos eixo principal.

08. Hagiografia

Séo Francisco de Paula Nasceu em 1416 na cidade de Paula — regido Calabria
— Itélia e faleceu em 02 de abril 1507 com 91 anos — sexta feira santa. Seus pais eram
modestos agricultores na pequena cidade de Paula, seu pai sustentava a familia com a
producdo do campo, era um homem de muita oracdo, jejum e peniténcia. Sua mae

acompanhava o pai nos afazeres e nas oracdes. Antes do nascimento de Séo

4 A Modulagdo é conseguida através da repeticio da altura da cabeca ao longo do corpo.

46 Dicionario on line Raphael Bluteaul — Puncad. Especie de Ponteyro — Fazer um ferro como Pungéo,
que esteja aberto o modo, que vos parecer. Arte de pintura. Disponivel em:
http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/escapul%C3%Alrio Acesso em 27/07/2013
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Francisco de Paula, seus pais fizeram uma promessa a Sdo Francisco de Assis, e se
ele permitisse o nascimento de um filho, teria 0 mesmo nome que o santo. O menino
esperado nasceu e recebeu 0 nome de Francisco, sé que ele teve uma infeccdo no
olho esquerdo, que lhe ameacava a visdo. Seus pais Tiago e Viena recorreram
novamente ao S&o Francisco de Assis prometendo desta vez que se Francisco ficasse
bom, quando tivesse uma idade adequada passaria um ano no convento franciscano.
Francisco recuperado da visdo, vestiu o habito franciscano e foi levado ao convento.
Mesmo ndo sendo obrigado a seguir as regras dos internos, ele as observava e as
praticava transformando-as em um modelo, ganhando a adimiragdo dos religiosos

mais velhos.

Depois da sua morada no convento Franciscano ele percorreu algumas
cidades da Italia com seus pais, e chegando ao Monte Cassino local onde Sdo Bento
se consagrou a Deus, pediu a seus pais que o deixasse viver como eremita, pois
desejava mais soliddo. Encontrou uma gruta que fez de moradia por seis anos,
vivendo para Deus, e alimentando-se de raizes e ervas silvestres. Durante esse
periodo que passou em peniténcia morando na gruta e em algumas vezes comendo a
cada oito dias, o Arcanjo Sdo Miguel, seu protetor e também protetor da futura
Ordem, apareceu trazendo-lhe uma espécie de escapulario que aparecia um sol com a
palavra caridade. Sdo Miguel recomendou que ele usasse como emblema da ordem.
Vestia uma tlnica dia e noite, que era feita por um tecido grosseiro, que futuramente
tornaria o seu habito. Mesmo com todo sofrimento, falta de alimentacéo, seu rosto

era sereno, tranquilo e rosado, sem as marcas do tempo.

Como devocgdo particular, cultuava o mistério da Santissima Trindade, a
Anunciacdo da Virgem, a Paixao de Nosso Senhor, bem como 0s Santissimos nomes

de Jesus e Maria.

Realizou inmeros milagres entre eles pode-se destacar o que ele estendeu
seu manto sobre o estreito de Messina (separa a peninsula italiana da ilha da Sicilia)
e velejou até o outro lado do porto, pois os barqueiros que ali se encontravam nédo o
levaram. Ele, no periodo que morava no convento franciscano, foi buscar brasas para

o turibulo e ndo lhe disseram como trazer as brasas, entdo trouxe as brasas em seu
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habito sem se queimar. Em um outro episodio, quando estava encarregado pela
cozinha no mesmo convento colocou a comida sobre o carvdo e esqueceu-se de
acendé-lo, foi para a igreja e em oragdes entrou em éxtase. Uma pessoa passando
pela cozinha viu o fogo apagado, chegando até ele perguntou se a refeicdo estava
pronta, ele respondeu que sim. Quando chegou a cozinha o fogo estava acesso e 0s
alimentos devidamente cozidos. Francisco ressuscitou o seu sobrinho que ficou
doente e morrera depois que a mée o proibiu de participar da ordem que o tio havia
fundado. Depois de uma noite em oracdo e lagrimas, obteve a ressureicdo do rapaz.
Quando a m&e soube que seu filho estava vivo autorizou a sua participagdo na ordem
do tio. Um outro milagre foi a ressurei¢cdo de uma pessoa por duas vezes. Tomas de
Yvre trabalhava na construcdo de um convento e foi ressuscitado quando uma arvore
0 esmagou e a outra vez quando caiu de um alto campanario. Possuia também o dom
da cura, ele curou muitas pessoas de problemas fisicos e da alma, os cegos, a audigdo
dos surdos, devolveu a palavra aos mudos, a vida a agonizantes e mortos, ndo houve

doenca que ela ndo tivesse o poder de curar.

Além dos milagres e das curas que realizou, possuia como virtude uma
admiravel simplicidade e bondade. Era franco, céandido, servical, sempre disposto a
fazer o bem a qualquer um. Foram essas virtudes que transmitiu aos seus seguidores.
Possuia também o dom da profecia e nenhuma de suas predicdes deixou de se
cumprir, como a invasdo dos turcos a Italia, e a conquista de Constantinopla. Era
analfabeto, porém quando pregava possuia grande sabedoria, que deixavam todos
encantados. Era vegetariano devido a sua compaixdo pelos animais. Ressuscitou
alguns animais que tinham sido mortos para serem comidos. Seguia uma dieta
rigorosa sem carne, lacticinios e ovos. No seu modo de agir, era refletida as virtudes
cardeais — prudéncia, justica, temperanca, fortaleza. Por essas qualidades podia dar
conselhos a reis, papa e assim como a gente comum. Possuia também o dom de
expulsar os deménios, e inumeros casos ele livrou dos tormentos diabdlicos. Um
outro carisma era de interceder a favor das mulheres estéris a Deus, muitos milagres

desse género foram concedidos para princesas, e outras mulheres.

Criou a Ordem dos Minimos em 1435. Foi Canonizado em 1519 — 12 anos

apos a morte. Empregou em sua ordem a abstencdo de carne, peixe, ovos, manteiga,
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queijo e leite. A sua Ordem, exige aos integrantes uma Unica condi¢do: que se
considere um "minimo", pois Jesus dissera que se alguém quer ser o primeiro, que
seja o Ultimo e o servo de todos. Com o surgimento de discipulos, aos dezenove anos
obteve do Bispo local a licenca para edificar um mosteiro, em um monte proximo a
Paula. Com essa autorizacdo a Ordem dos Minimos foi fundada em 1435. Para a
construcdo varias pessoas se envolveram, ricos, pobres, nobres e plebeus. No periodo
da construcdo varios milagres foram testemunhados, como a multiplicacdo dos
alimentos através da sua bencdo. Pessoas com doencas também ajudavam na
construgdo do mosteiro, e com o passar do tempo ficavam curadas. Consta que num
s0 dia o venerado de Paula atendeu em seu Mosteiro mais de 300 pessoas
necessitadas de auxilio do espirito e do corpo, realizando curas prodigiosas. O Rei
da Franca que estava com uma doenga mortal ao saber da sua fama o convocou para
que ele pudesse fazer um milagre Ihe restituindo a vida. Chegando ao encontro com o
Rei, S&o Francisco entendeu que a vontade de Deus seria realmente a morte do Rei, e
o confortou fazendo com que ele aceitasse a morte. O rei confiou-lhe seus filhos, e
ele os aconselhou até a fase adulta. Por causa da sua ida a Franca a sua Ordem se

expandiu pela Europa.

Sdo Francisco de Paula faleceu na Sexta-feira Santa do ano de 1507, aos 91
anos de idade. Até o ano de 1562 seu corpo ficou inalterado. Como Séo Francisco de
Paula havia previsto, os calvinistas por motivo de guerra religiosa, invadiram o
convento onde 0 seu corpo estava enterrado e o retiraram do sepulcro. O corpo que
estava em perfeito estado, foi queimado juntamente com uma madeira que fazia parte

do crucifixo da igreja.

Depois que queimaram o seu corpo, ele ficou conhecido como o santo que foi
martirizado depois de morto. Seus ensinamentos foram difundidos pela igreja
catélica e também pelo espiritismo através dos Espiritas-cristdos da tradicional
"Congregacdo Espirita Francisco de Paula”, fundada em 1929. Ficou também
conhecido como "O Eremita da Caridade”, por sua conduta perante ao proximo. Foi
venerado pelos reis, nobres e pobres em um periodo da historia onde existiam muitos

abusos eclesiasticos e o culto aos prazeres efémeros (séc. XV). Conseguiu com a sua
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missdo resgatar o0s valores do evangelho e obter muitos adeptos para dar

continuidade ao seu objetivo que era fazer caridade.

A igreja utiliza a sua invocacdo principalmente no periodo de incéndios,
inundacOes e terremotos, para as mulheres com dificuldade de ter filho, vilvas e
viajantes temerosos. Ele é considerado o padroeiro dos marinheiros, trabalhadores e

moradores das regides maritimas”.*’
08.1. Iconografia

Com o Concilio de Trento foram determinadas algumas regras com relagéo a
veneracdo das imagens e a criacdo de novas imagens ou reliquias, sendo ainda
colocado em pratica o que ficou decidido no Concilio de Nicéia.*® Toda imagem de
Cristo, de Maria e dos Santos deveriam ter, com isso, as deliberacdes impostas pela

Igreja Catolica, que possuia o monopdlio pela fatura das imagens.

Pelo que mandamos, que nas Igrejas, Capelas, ou Ermidas do
nosso Arcebispado, ndo haja um retdbulo ou Altar, ou fora dele
imagem que ndo seja das sobreditas, & se conformem com o0s
mistérios, e vida, & originais que representdo. E mandamos que as
imagens de vulto se facam daqui em diante de corpos inteiros,
pintados e ornados, & ornados de maneira que ela use vestido, por

ser assim mais convincente e decente.*

A imagem deveria comunicar ao fiel aquilo que a Igreja falava, fazendo parte de um

teatro sacro, onde 0s ensinamentos da igreja eram transmitidos como metaforas.

Uma celebragdo sacramental é tecida de sinais e de simbolos.
Segundo a pedagogia divina da salvacéo, a sua significacdo radica
na obra da criacdo e na cultura humana, determina-se nos

47 Disponivel em: http://www.cruzterrasanta.com.br/historia/sao-francisco-de-paula- Acesso em
25/10/11

4 O Concilio | de Nicéia é o primeiro Concilio Ecuménico, que significa universal, ja que dele
participaram bispos de todas as regides em que havia cristdos. Disponivel em:
http://www.opusdei.org.br/art.php?p=16353 acesso em: 01/06/2013

49 VIDE, Sebastido Monteiro, 1853, p. 269
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acontecimentos da Antiga Alianga e revela-se plenamente na
pessoa e na obra de Cristo. 1145%°

Deus fala ao homem através da criacdo visivel. O cosmos material
apresenta-se a inteligéncia do homem para que leia nele os tragos
do seu Criador. A luz e a noite, o vento e o fogo, a agua e a terra, a
arvore e os frutos, tudo fala de Deus e simboliza, a0 mesmo tempo,
a sua grandeza e a sua proximidade. 1147

A imagem ganha vida quando s&o abertos os sentidos, a carnagéo, a posicao
das méos, dos bragos, o uso de atributos, assim como 0 seu estofamento do mais
simples ao mais requintado com folhas de ouro, puncgdes e esgrafiados. 1sso tudo para
mostrar o poder da igreja, a sua forca e a sua busca pela vitdria, ja que esse novo
posicionamento foi de certa forma ditado pela Contra Reforma. Com essas regras as
imagens receberam atributos que podem ser estudados de forma iconografica e
iconoldgica, revelando assim as mensagens que a igreja pretendia passar para 0s seus
fiéis.

A beleza e a cor das imagens estimulam a minha oracdo. E uma
festa para os meus olhos, e, tal como o espectaculo do campo,
impele o meu coracdo a dar gléria a Deus (37)°2. A contemplagéo
dos sagrados icones, unida a meditacdo da Palavra de Deus e ao
canto dos hinos litdrgicos, entra na harmonia dos sinais da

celebracdo, para que o mistério celebrado se imprima na memoria
do coragdo e se exprima depois na vida nova dos fiéis. 11625

S&@o Francisco de Paula iconograficamente é representado por um ancido
(figura 9), de feigdes serenas, barba grande, vestindo sempre uma tinica com capuz e
escapulario, tendo ao centro do escapulario um sol escrito a palavra caridade. Utiliza
um corddo a cintura em duas voltas, e rosario pendurado, carrega um cajado de

peregrino e uma cruz.>*

%0 Catecismo da Igreja Catdlica. Segunda parte — Celebragdo do Mistério Cristdo. Primeira seccdo -
capitulo segundo, disponivel em: http://www.vatican.va/archive/cathechism_po/index_new/prima-
pagina-cic_po.html

5 Idem. Ibidem.

52 Catecismo da Igreja Catolica. Primeira parte — A profissdo de fé. Primeira seccdo — capitulo
primeiro, disponivel em: http://www.vatican.va/archive/cathechism_po/index_new/prima-pagina-
cic_po.html Acesso em: 23/05/13

53 Catecismo da Igreja Catélica. Segunda parte — A celebracdo do mistério cristdo — primeira secgéo —
capitulo segundo, disponivel em: http://www.vatican.va/archive/cathechism_po/index_new/prima-
pagina-cic_po.html Acesso em: 23/05/13

% CUNHA, Maria, 1993, p. 91
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Figura 9: S8o Francisco de Paula.

Os atributos segundo Marcos Hill® “apesar de secundarios, estes s&o
indispensaveis na identificacdo iconografica do personagem representado. Sem eles,
a comunicacdo visual que informa e distingue as representacdes através do
vocabulario imagético ndo se completa”. O significado da palavra em Bluteau®®
“attributo ¢ titulo honorifico, ou apropriado a alguém, atributo divino na sua mais
ampla significacdo, he € hum nome que denota alguma perfeigdo divina”. Os
atributos de S&o Francisco de Paula, que representam a sua espiritualidade e sua

condicao social, sdo os seguintes:
Escapulario

O uso do escapulario teve origem no século XI com a fundacdo da ordem dos
carmelitas. Sdo Simédo Stok um dos fundadores da ordem pediu a Nossa Senhora um
sinal de protecdo que fosse visto por todos. Recebeu de Nossa Senhora o escapulario
com a promessa: "Recebe, filho amado, este escapulario. Todo o que com ele morrer,

ndo padecera a perdicdo no fogo eterno. Ele é sinal de salvacao, defesa nos perigos,

5 HILL. Marcos 2012. p5
% Dicionario Raphael Bluteau. Disponivel em: http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/atributo
Acesso em: 01/06/2013.
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alianga de paz e pacto sempiterno”.%” Além de protecdo, o escapulario utilizado por

Sé&o Francisco de Paula possui 0 lema da sua ordem.

A palavra “caridade” que estd inscrita no escapulério, é uma das virtudes
teologais da tradicdo cristd. Segundo Sdo Tomas de Aquino,®® “a caridade é uma
virtude intrinseca ao homem e a vida em comunidade, que deve ser ensinada e
aprendida”. No Compéndio do Catecismo da Igreja CatOlica, as virtudes teologais
“tem como origem, motivo e objetivo imediato o proprio Deus”.>® Em Corintios 13,
existe um hino que fala da caridade ou amor como a virtude mais importante para o

ser humano:

Se eu falasse as linguas dos homens e as dos anjos, mas nao tivesse
amor, eu seria como um bronze que soa ou um cimbalo que retine.
[...] Se eu tivesse o dom da profecia, se conhecesse todos 0s
mistérios e todas as ciéncias... Mas se ndo tivesse amor, eu nada
seria... (Hino ao amor — caridade 1 Cor 13, 1-13)%°

O sol era simbolo para muitos povos do proprio Deus ou sua préopria criagdo
divina, ou ainda que a lua e o sol sdo os olhos do céu: o sol é o olho bom e a lua o
olho mau. Pode ser um simbolo de fecundacdo ou morte, pois queima e mata, € um
simbolo imortal no mundo dos mortais, que pode conduzir os mortos ao pér do sol
para 0 mundo dos infernais e trazé-lo de volta no dia seguinte com a luz do dia. Ele é

fonte de luz vida e calor, que torna todas as coisas visiveis.®*
Cajado ou Bastéao

Simbolo do poder, soberania, comando e saber, assim como apoio, defesa e
guia. Acreditava-se muitas vezes no efeito prodigioso do seu toque como no caso do
bastdo de Moisés, que por milagre fazia a agua brotar da rocha, ou quando
transformou o bastdo em serpente (Ex.6, 8-10 e 17, 1-6),5? expressando uma vontade

divina. Na Grécia, considerava-se o bastdo de Hermes capaz de efetuar béncaos e

57 Disponivel em: http://www.hasilicadocarmocampinas.org.br/origem.htm. Acesso em: 08/10/11

%8 Disponivel em: www.escrivaworks.org.br/book Acesso em 10/10/11

%9 Disponivel em: Catecismo da Igreja catélica. Terceira parte. Primeira seccdo. A vocacdo do
homem: a vida no espirito. Primeiro capitulo — a dignidade da pessoa humana — As virtudes. Acesso
em: 25/10/11

80 Biblia Sagrada, Nona Edicdo

61 CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain. 2006, p. 836 a 841

62 Biblia Sagrada, Nona Edigdo



http://www.basilicadocarmocampinas.org.br/origem.htm
http://www.escrivaworks.org.br/book

36

magias. Divindade hindus, sobretudo o deus da morte, usam um bast&o assinalando o
seu poder de julgar e castigar. Na antiga China por exemplo, expulsavam-se 0s
poderes do mal com um bastdo — quase sempre de madeira de pessegueiro ou
amoreira. Os anjos geralmente usam um bastdo comprido assinalando a sua fungéo
de mensageiro, principalmente na arte bizantina. Do cajado associado a Cristo aos
profetas e aos santos desenvolveu-se o baculo dos bispos e abades. Em confrarias e
irmandades antigas existia um membro da irmandade responsavel para desfilar com o

bastdo ou estandarte, essa pessoa era chamado de bastonario.®
Cruz

A cruz de um braco, a cruz do evangelho, traz consigo significados para cada
parte; a ponta superior representa a esperanca que sobe para o céu, o braco € a
caridade que alcanca até os inimigos, 0 comprimento da cruz € a perseveranca até o
fim. A cruz com um unico braco também é conhecida como cruz latina, divide a
madeira de forma desigual, simbolizando um homem de pé com os bragos abertos,

podendo ser inscrita em um retangulo.
Rosario

Com sessenta contas distribuidas em um cord&o, o seu simbolo maior esta
representado na oracdo da Ave Maria que se repete a cada conta. Quem realiza essa
oracdo faz uma homenagem a Maria, pois a palavra rosario significa coroa de rosas e
quem reza uma Ave Maria entrega uma rosa a Nossa Senhora, rezando as sessentas

contas, a coroa se forma.%®
09. Analise da Técnica Construtiva

09.1. Suporte:

8 CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain, 2006, p. 123 a 125

6 CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain. 2006, p. 309 a 315 e Tipos de Cruz. Disponivel em:
http://www.ceismael.com.br/artigo/cruz-e-salvacao.htm. Acesso em 20/10/11

8 Disponivel em: http://www.acnsf.org.br/article/7633/Origem-e-significado-do-santo-Rosario.html,
Acesso em: 20/10/11
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A imagem em estudo, em madeira entalhada, possui olhos de vidro, e €
constituida por 12 blocos (figuras 10 e 11), sustentados por cravos, identificados a
partir das fissuras e do descolamento parcial da pintura. Segundo Beatriz Coelho:

Especialmente na primeira metade do séc. XVIII muitas imagens
eram feitas em um sO bloco de madeira, em geral com uma das
mé&os, ou ambas, e um atributo executados separadamente. Em
meados do séc, entretanto, comegam a ser executadas esculturas
compostas por muitos blocos, sendo o principal a parte mais
importante do corpo, com outros blocos formando bragos, méaos,
parte dos mantos, figuras ou partes complementares como,
querubins, bases e atributos, asas, palmas etc.

9.1-1 Diviséo dos blocos na imagem:

1. Intermediario entre o rosto e parte posterior, come¢ando na cabeca chegando
até a base.

Mao esquerda.

Mao direita

Manga da tunica esquerda.

Manga da tunica direita.

Antebraco esquerdo.

Antebraco direito.

Complemento da manga esquerda.

© 0 N o g bk~ w D

Complemento da manga direita.
10. Tunica, parte posterior do capuz até a base.
11. Tunica, parte posterior e inferior

12. Base, parte posterior lado esquerdo.
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Figura 10: Sdo Francisco de Paula, Figura 11. S8o Francisco de Paula,

perfil lado direito divisdo dos blocos. detalhe do braco (lado esquerdo
divisdo dos blocos).

09.2. Base de preparacdo consiste na aplicacdo de uma mistura de gesso e cola
protéica®® essa base pode ser chamada também de “aparelho”. Antes da aplicacdo do
aparelho era realizada na madeira a encolagem, aplicacdo da cola protéica para
impermeabilizar a madeira fechando os seus poros. Geralmente era utilizada nas
primeiras camadas uma mistura mais consistente para cobrir as imperfeicGes da
madeira e as seguintes mais diluidas. Depois era realizado o nivelamento do aparelho
com lixa, e por fim realizava-se o polimento da superficie, “com buchas de papel,

unhas de agata, bocados de pdo, para que a superficie tivesse a aparéncia de

% MEDEIROS, 1999, p. 35 Fabricada a partir da cartilagem, ossos ou pele de animais. apud
GUANAIS, Claudia. 2010, p. 85.
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marfim”.®” Uma descricdo do procedimento pode ser encontrada em Cennini sec.
XV:

Para a primeira camada [...]Jnivelar e esfregar [...] com teus dedos e
palmas em movimentos circulares [...Jrecomece e passe por tudo
uma camada com pincel [...] Depois deixe-0 repousar um pouco,
ndo o bastante para que ele seque completamente; repasse uma
outra camada, em outro sentido [...] conservando sempre seu gesso
aquecido, vocé passara pelo menos oito camadas sobre a superficie
plana. Sobre as folhagens e outros relevos se passa menos.%

09.3. Bolo arménio é uma mistura de cola, argila e pigmento que ajuda na
acomodacdo da folha metalica, também responsavel pela reflexdo do metal,
tornando-o mais avermelhado ao amarelado, dependendo do tom do mesmo. Existem
duas formas de aplicacdo do bolo, “aquosa que permite o brunimento da folha
metélica, e a oleosa ou com mordente, que comporta a folha metalica fosca, sem o

brunimento”.%°

O bolo servia para tornar bem lisa a superficie, permitindo, assim
uma boa aderéncia e a acdo do brunidor, normalmente uma pedra
de &gata, que tornava o ouro liso e brilhante, brunido. Quanto mais
lisa e macia a camada de bolo, mais aderida, lisa e brilhante ficava
a folha metélica. Como a folha de ouro era muito fina, permitia
que um pouco da cor do bolo influisse no seu colorido.™

09.4 Folha metélica, o metal esteve sempre presente na histéria dos antepassados,
sendo o ouro um dos mais utilizado. “A utiliza¢ao maci¢a do ouro estava associada
nao sé a ideia de riqueza como também estava associado profundamente a Deus”.™
Durante os séc XVII e XVIII a sua utilizacdo nos retabulos das igrejas gerava grande
imponéncia.

Antes da realizacdo da técnica de douramento, que pode ser utilizada sob
diversos suportes como pedra, papel, madeira, couro entre outros, se faz necessario a
confeccdo da folha de ouro. Um processo bastante delicado, ja que as folhas séo

finissimas. Os artifices que confeccionavam essas folhas eram conhecidos em

67 GUANAIS, Claudia, 2010, p. 86.

% MEDEIROS, 1999, p. 35, Fabricada a partir da cartilagem, ossos ou pele de animais. apud
GUANAIS, Cléaudia, 2010, p. 85.

8 GUANAIS, Claudia, 2010, p. 86.

0 COELHO, Beatriz 2005 p 239.

T MARINHO, Natalia Ferreira, 2002, p. 18. apud GUANAIS, Claudia, 2010, p. 88.
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Portugal como “bate folhas”. Eduardo Etzel’® descreve de forma clara o processo

para a obtencao da folha:

O primeiro passo era bater os lingotes e formar tiras finas em uma
pequena bigorna. Essas tiras eram entdo tornadas mais finas em
um pequeno laminador a mdo ou entdo batendo outra vez — as
vezes usando os dois métodos — findo o que — a espessura era de
1/16 de polegada.

Cortavam o ouro em fitas de uma polegada por uma e meia e
acondicionavam-nas em pacotes nas quais as camadas de ouro
eram alternadas com tiras de papel velino. E nessa pilha que o
batedor esta trabalhando e trabalhara por mais uma hora batendo a
partir do centro. A seguir, as folhas ja aumentadas de tamanho, sao
cortadas pela metade e o pacote rearranjado para ser batido uma
segunda vez. Mesmo com isso, 0 processo ndo esta terminado e
uma terceira batida é necessaria na qual a pilha é formada com
pergaminho e pedacos de pele curtida de ventre de gado. Esta pele
pode ser impregnada com gesso em pd, de maneira que 0 ouro
saird brunido [...].

A técnica de douramento além da utilizacdo em retabulos foi também
utilizada nas esculturas. A principio, a escultura era totalmente dourada, depois
dependendo do poder aquisitivo do contratante, poderia existir variagdes na sua

distribuicdo, como afirma Beatriz Coelho:

No século XVIII, com a abundancia do ouro, recém descoberto em
Minas Gerais, esse material comeca a ser empregado, sob a forma
de folhas, em revestimentos completos em toda a indumentéria. A
utilizacdo mais econdmica pode ser observadas em vérias regifes
do Brasil, em imagens da segunda metade do século XVIII, e sua
distribuicéo varia de acordo com o pintor dourador.

Depois da aplicacdo da folha metalica a imagem recebia a pintura e estofamento’,
segundo Claudia Guanais, o termo estofamento tem origem na palavra francesa
“etofe” sendo utilizado para a pintura sobre a folha metélica, imitando os tecidos de
ricos lavores, como os adamascados e brocados”.

Existem trés formas de aplicacdo do ouro: douramento a &gua — como adesivo
utiliza-se cola animal, &gua e alcool, depois de assentado o ouro pode-se brunir;

douramento a mordente — o adesivo utilizado é o verniz oleoso, ndo pode ser

"2 ETZEL, Eduardo, 1974. apud GUANAIS, Claudia, 2010, p. 88.

3 COELHO, Beatriz, 2002, p. 48. apud GUANAIS, Cléaudia, 2010, p. 93

74 COELHO, Beatriz, 2005. p. 238. Estofamento imitagdo do tecido da época feita em varias
camadas.

S GUANAIS, Claudia, 2010, p. 96.

76 Diciondrio on line Raphael Bluteaul — Brunir, ou Bornir - Dar lustre ao ouro, prata, & com a pedra,
ou dente. Disponivel em: http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/escapul%C3%Alrio Acesso
em 27/07/2013



http://www.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/escapul%C3%A1rio
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brunido, e douramento a ouro em pé — restos de ouro misturados com aglutinante
formando uma pasta, que depois é lavada e seca em papel filtro, possui aspecto

texturizado semelhante a purpurina.

09.5. Camada pictorica é geralmente a etapa final da fatura de uma escultura
policromada. Geralmente o escultor ndo é a mesma pessoa que realiza a pintura,
Segundo Hill’” “a policromia em si inaugura um capitulo da arte colonial ainda nio
suficientemente explorado, apesar do seu grande poder de encantamento. Uma
primeira distingdo deve ser feita entre a natureza da cor que define a carnagéo’® e a
da que define o estofamento, policromia especifica do panejamento”. Mirian
Ribeiro™ cita que as primeiras tintas utilizadas para a pintura da carnagio foi a 6leo e
para o estofamento, a témpera...” O estudo da policromia de uma obra pode ser o
indicio da descoberta da origem de sua fatura e ou autoria (policromador) assim

como o seu engenho e habilidade técnica.

As regiBes de transicdo entre a carnacdo e 0s cabelos, a
indumentaria ou qualquer outro elemento imagético sdo focos
reveladores do apuro técnico do policromador e, muitas vezes
denunciam a presenca de intervencfes posteriores que cobrem
completamente a policromia original. No &mbito do estofamento,
uma série de procedimentos técnicos definem processos
diferenciados de imitacdo de téxteis. Temos assim os esgrafiados,
as puncdes...%

As técnicas decorativas imitavam os tecidos caros e eram aplicadas sobre a
folha de ouro. O esgrafito é uma técnica decorativa onde os desenhos sdo elaborados
a partir da remocdo da camada de tinta sobreposta ao douramento. “Ao remover a
tinta o ouro brunido aparecerd, formando linhas paralelas, “vermiculares”, caminhos
sem fim, concéntricas, circulares”® A remogdo da tinta é realizada com o esgrafito,
espécie de estilete.

A puncdo, outra forma de decoracdo para o estofamento, é uma técnica que se

utiliza de “objetos especiais ou buril”. Segundo Claudia Guanais® “As puncdes

" HILL, Marcos, 2012, p.5e 6.

8 COELHO, Beatriz, 2005, p. 238. Carnacdo cujo nome vem de carne, ou seja pintura da anatomia
aparente da figura, quando se d& a cor da pele.

9 OLIVEIRA, Myrian, 2000, p. 41.

80 HILL, Marcos, 2012, p. 6.

81 GUANAIS, Claudia, 2010, p. 97.

82 GUANAIS, Claudia, 2010, p. 98.
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também denominadas de “ouro picotado”, “ouro burilado”, ouro gravado ou
martelado, consiste em desenhos de baixo relevo, executados com instrumentos
especificos sobre a folha metalica”. Os objetos utilizados podem ter a forma de

estrela, circulo, flores entre outros.

09.6. Olho de vidro segundo Beatriz Coelho® é um recurso utilizado a partir do
altimo terco do séc XVI buscando atingir naturalidade as imagens, sendo esta uma
caracteristica do estilo Barroco. Os olhos poderiam ser feitos de vidro soprado ou
eglomizados.®* Apos realizado o entalhe o escultor dividia a cabeca verticalmente
entre a face e o cranio, e escavava o local a ser preenchido com os olhos. Para fixa-
los poderia ser utilizada cera. Depois de colocado os olhos, as partes da cabega que
foram separadas da face e do cranio eram unidas com cola ou cravos. Em alguns
casos aproveitando a abertura para colocar os olhos de vidros, o escultor também
inseria na imagem a lingua e os dentes de madeira, funcdo essa realizada somente

pelo escultor.

09.7. Analise das intervencfes anteriores

A imagem de Sao Francisco de Paula sofreu algumas intervencdes ao longo
da sua historia. Essas interferéncias foram identificadas através das prospecgdes
realizadas, partindo da camada inferior para a superior. No panejamento verificou-se
a presenca de base de preparacdo branca, bolo arménio avermelhado, folha de ouro,
verniz e tinta possivelmente témpera. Essa constituicdo provavelmente faz parte do
douramento e policromia original. Acima dessas camadas foi encontrada em algumas
areas, base de preparacdo branca e tinta possivelmente a 6leo, em outras areas nao foi
aplicada a base de preparacdo e a tinta foi sobreposta a folha metalica e tinta.
Verificou-se também a presenca de verniz (figura 12). A imagem apresenta como
técnica decorativa a puncao e o esgrafito (figura 13).

Na carnacao foi encontrada a base de preparacdo branca, tinta possivelmente
a 6leo e verniz. Sobreposta a esta camada existia outra tinta com caracteristicas de

tinta a 6leo e verniz (figurald). A base onde assentava a imagem estava composta

8 COELHO, Beatriz, 2005, p. 238, 239
8 COELHO, Beatriz, 2005, p. 238. “Eglomizagdo ¢ uma técnica de pintura sobre vidro feita na parte
interna da superficie a ser divisada pelo espectador”.
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por base de preparacdo branca, bolo arménio vermelho, tinta possivelmente azul, e

outra camada de tinta verde provavelmente 6leo (figura 15).

Figura 12: pormenor do panejamento, presenca Figura 13: pormenor do panejamento,
do bolo arménio, folha de ouro, tinta sobre o presenca da puncéo e esgrafito.
douramento e base sobreposta ao douramento.

Figura 14: mao esquerda, pintura sobreposta a Figura 15: pormenor da base, presenca de
carnacdo original com o verniz oxidado. bolo Arménio, camada de tinta azul e verde
sobreposta as duas camadas anteriores.

10. Analise do Estado de Conservacao

10.1. Suporte:
O suporte apresenta estado médio de conservacdo onde se identificou 0s

seguintes problemas:

e Perda do suporte no capuz (figural6) e dedos (figura 17), (polegar, indicador,
médio e anelar da mao direita e todos os dedos da méo esquerda) podendo ter
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sido provocada por queda, manuseio, acondicionamento incorreto ou por

descolamento.

Figura 16: pormenor da perda do Figura 17: mdo direita: perda de
suporte no capuz. todos os dedos.

e Cravos oxidados distribuidos por toda peca (figuras 18 e 19), provavelmente

devido a umidade.

Figura 18: pormenor da barba, com Figura 19: pormenor da base e parte
cravos oxidados. inferior do pan9jament0 com Cravos

oxidados.
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Apodrecimento da madeira ao redor do cravo devido a oxidacdo (figura 20),

em varios pontos da imagem.

Figura 20: parte posterior com pontos
do suporte apodrecido.

Separacdo entre os blocos (figura 21 e 22), provavelmente causados por
impacto mecanico ou oxidacdo dos cravos, perdendo parcialmente a sua

funcdo estrutural.
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Figura 21: parte inferior do Figura 22: pormenor da base:
panejamento:  descolamento  dos descolamento dos blocos.
blocos.

e Fissura na parte superior proximo ao peito e na parte inferior do escapulario
(figura 23), na base e na parte posterior da manga (figura 24), podendo ter
ocorrido por umidade, impacto mecanico ou ressecamento da madeira.

Figura 23: fissuras no escapulério, Figura 24: fissuras no escapulario
parte frontal. e manga (parte posterior).
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e Descolamento da méo direita (figura 25), provavelmente por causa do

ressecamento da cola.

Figura 25: descolamento da mao
direita.

e Massa de consolidacdo localizada na parte interna da manga direita com
descolamento (figura 26), causado possivelmente por ressecamento do
aglutinante ou por umidade.

Figura 26: pormenor da manga
(lado direito descolamento da
massa de consolidac¢io).
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e Dois orificios no suporte (figuras 27 e 28) provavelmente causados por

insetos xiléfagos, sem presenca de excrementos.

AR

A
Figura 27: parte frontal inferior do Figura 28: parte inferior apresentando
panejamento apresentando orificio orificio no suporte.
no suporte.

10.2. Base de preparacao

Perdas pontuais da base de preparacdo (figuras 29 e 30), possivelmente
causadas por umidade, oxidacdo de cravos, manuseio e acondicionamentos

incorretos.

Figura 29: pormenor do panejamento, Figura 30: perfil do rosto lado direito
parte frontal apresentando perda do apresentando perda do nivelamento.
nivelamento.
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A camada pictérica apresenta um estado médio de conservacdo, observando os

problemas relacionados abaixo:

e Desprendimento da camada pictérica de forma generalizada por toda peca em

tamanhos de médio a pequeno porte (figura 31 e 32), causadas provavelmente

por variagcbes climaticas, manuseios ou acondicionamentos incorretos, e

oxidacao de cravos e pregos.

Figura 31: pormenor do escapulério,

parte frontal com descolamento da
pintura.

Figura 32: pormenor da manga parte
posterior com descolamento da
pintura.

e Sujidades por toda a obra (figura 33), presenca de parafina em vérias areas do

panejamento, mao e rosto (figura 34), causadas provavelmente por agentes

externos e ma COI’]SGI’V&Q&O.

Figura 33: pormenor da base e
panejamento com sujidades superficiais
e sujidades aderidas.

Figura 34: pormenor do rosto com
sujidades aderidas e parafina.
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Craquelamentos superficiais em algumas areas da peca (figuras 35 e 36),
provocados por variagdes climaticas ou oxidagao dos cravos.

Figura 35: pormenor do panejamento Figura 36: pormenor do panejamento
com areas de craquelamentos. com areas de craquelamentos.

Repintura na carnacéo (figura 37), panejamento (figura 38) e base.

Figura 37: méo direita com repintura Figura 38: pormenor do escapulario
na carnacao. com repintura.
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e Verniz esbranquicado no panejamento (figura 39 e 40) podendo ser atribuido

a alteracdes climaticas.

Figura 39: pormenor do capuz com Figura 40: pormenor do panejamento
verniz esbranquicado. com verniz esbranquicado.

11. Proposta de Tratamento

11.1. Suporte:

e Imunizacéo.

e Enrijecimento devido a oxidacéo dos cravos.

e Remocdo de intervencdes anteriores que ndo apresentam compatibilidade
com 0 suporte.

e Complementacdo do suporte.

e Consolidacdo das lacunas deixadas pelas intervencbes anteriores e
rachaduras.

e Reestruturacdo do suporte com a colocacéo de pinos de madeira.

11.2. Camada Pictorica:
e Fixacdo da camada pictdrica.
e Limpeza mecéanica.
e Limpeza quimica.

e Remocdo do verniz.
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e Remocdo da pintura sobreposta a original.
¢ Nivelamento das lacunas.

e Aplicacdo do verniz de saturacéo.

e Reintegragdo cromatica.

e Aplicacdo do verniz final.

11.3. Testes:
e Teste de solubilidade.
e Janelas de prospeccéo.

e Raios-X.

12. Teste realizado - Raio-X

O raios-X foi um recurso utilizado para auxiliar na identificacdo dos cravos e
pregos que estdo presentes na constituicdo da peca, devido ao grande numero de
blocos. Verificou-se que a escultura possui mais de 60 objetos pontiagudos, podendo
ser pregos e cravos observados através dos pontos mais brancos da chapa (figura 41).
Apresenta também um parafuso acima do olho esquerdo (figura 42). Constatou-se
também que na parte inferior da tdnica onde existe o orificio provavelmente causado
por insetos xiléfagos, ndo existem galerias que possa comprometer o suporte da peca
(figuras 43 e 44).



. ) . Figura 42: parte frontal da cabega:
Figura 41: chapa de raio x com oresenca de cravos e parafuso

a imagem frontal. préximo ao olho.

Figura 43: parte frontal inferior com Figura 44: chapa de raio X com a imagem
orificio no suporte. frontal inferior: verificacdo de galerias devido
a presenca de orificio.

53
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13. Tratamento Realizado
13.1. Documetacédo fotogréafica

A documentacéo fotografica é um recurso muito utilizado em um trabalho de
restauracdo, sem ela ndo seria possivel realizar uma analise fisica mais detalhada de
uma obra, assim como registrar o processo de intervencdes e a comparacao final do
trabalho com o antes e depois.

A maquina utilizada foi a Kodak digital 7mp, ISSO 1250. Para um analise
fotografico mais detalhado utilizou-se a funcdo macro, esse recurso pode registrar
areas que no modo automatico poderia passar despercebidos. Nessa funcdo a camara
registra uma pequena area com uma resolugdo aumentada, como: pequenos pontos de
sujidades, manchas, ataques de insetos, acdo de vandalismo, detalhe da pincelada e
da cor utilizada pelo artista, craquelamento, entre outros aspectos que podem ser

diagnosticados com essa funcao.

13.2. Camada pictorica - Fixacdo da Policromia

Para impedir o avango do desprendimento que aumentava consideravelmente
com o manuseio, utilizou-se como adesivo a cola de coelho a 10% em é&gua
deionizada, com um pincel nas areas do desprendimento (figura 45). Em algumas
areas depois da adicdo do adesivo utilizou-se um pedaco de filme de poliéster para

acomodar a policromia e garantir uma melhor aderéncia ao suporte (figura 46).

Figura 45:; pormenor do Figura 46: pormenor do panejamento:
panejamento: parte frontal inferior, parte frontal inferior, utilizacdo de filme
fixacdo da camada pictorica. de poliéster para acomodar a camada

pictdrica.
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13.3. Limpeza mecanica com trincha

A limpeza mecénica foi realizada ap0s a fixacdo da camada pictorica, pois,
caso fosse realizada antes da fixacdo, aumentariam as areas em desprendimento e
poderiam ocorrer novas perdas. A limpeza foi feita com trincha de pelo macio para a

remocéo da sujidade superficial (figura 47).

Figura 47: pormenor do
panejamento, limpeza mecénica.

13.4. Limpeza Quimica Superficial

Foram realizados testes de solubilidade com o EDTA, solvente diluido em
agua deionizada na proporcgdo de 4%, aplicado com swab®® (figura 48). O resultado
foi insatisfatorio, pois solubilizou a pintura. Outro produto testado foi aguarras, com
resultado satisfatorio. O solvente foi aplicado também com swab. Devido ao verniz
esbranquicado o resultado da limpeza ficou um pouco imperceptivel, mas a sujidade

gue encontrava-se aderida foi removida de forma satisfatoria.

Figura 48: braco direito limpeza
guimica superficial.

8 Swab — bastdo de madeira (palito) com uma das extremidades envolvida em algodéo.
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A imagem foi divida em dois lados, com uma linha feita de giz para que a limpeza de
sujidades fosse realizada apenas de um lado da obra com o objetivo de comparar o
resultado. Observa-se que o lado direito apresenta um aspecto mais brilhante devido
a limpeza realizada (figuras 49 e 50)

Figura 49: imagem frontal: limpeza Figura 50: térax, limpeza realizada
realizada no lado direito da peca. no lado direito da pega.

13.5. Abertura de janelas (prospeccdes)

Realizaram-se prospeccdes, para detectar camadas de repintura e observar o
estado de conservacdo das mesmas. A abertura de janelas é feita de forma muito
delicada para ndo atingir a camada original de tinta. Com o bisturi remove-se a
camada de repintura abrindo um pequeno quadrado, onde, podera ser observada a
existéncia ou ndo de uma camada de tinta abaixo. Quase todas as janelas de
prospeccOes foram feitas com bisturi, exceto a maior janela da lateral da base, que

utilizou-se produto quimico.

Apos a abertura foi possivel verificar que:
e Na carnacdo, precisamente no rosto, foi encontrada uma camada de
tinta abaixo com marcas de sobrancelhas, tom avermelhado para boca

e uma nova pintura para a barba.
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e No panejamento ja havia indicios de um douramento, e policromia
mais elaborada.

e Havia algumas perdas na base que sugeria a cor da camada original
vermelha, porém houve questionamentos se o vermelho ndo poderia
ser uma camada de bolo Arménio. Observou-se com mais cuidado e
percebeu-se que em pequenas areas existiam pontos de tinta azul,
porém, com o bisturi, ficava impraticavel a abertura de janelas até
chegar a essa camada. Tentou-se o solvente 13 (xileno e
dimetilformamida, 75:25), da lista da Quimica Liliane Masschelein
Kleiner®® e constatou-se a presenca de uma camada de marmorizado
acima do vermelho. Nas janelas de prospeccfes abertas na base néo

foram encontrados vestigios de douramento.

Depois de realizados os testes de solubilidade e aberturas de janelas de
prospeccoes (figuras 51 a 55), constatou-se que existia por toda a peca folha metélica
e uma pintura original feita com a técnica de esgrafiado em bom estado. Com base
nesse resultado, ficou definido que seria removida a repintura. Com esse tratamento,

poderia haver um resgate a historicidade da obra, assim como um ganho estilistico.

Figura 51: pormenor do Figura 52: perfil do rosto, Figura 53: pé esquerdo,
panejamento, abertura de abertura de janela de abertura de janela de
janela de prospeccao. prospeccao. prospeccao.

8 Doutora que trabalha com quimica aplicada a conservagao e restauracgo, e desenvolveu uma lista de
solventes muito utilizada nesta area.
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Figura 54: base: abertura de Figura 55: base: abertura de

janela de prospeccao, janela de prospeccéo,
encontrando bolo arménio. encontrando marmorizado azul.

13.6. Remocéao de repintura com bisturi

A remocao da repintura no panejamento comegou de forma mecénica com o
bisturi, pois algumas &reas possuiam base de preparacdo sobreposta e estava
parcialmente solta do suporte, o que facilitou a sua remocao (figuras 56 e 57).

A remocao da repintura na carnacéo foi realizada do lado direito da imagem
com bisturi, devido a presenca de uma base de preparacdo acima da carnacdo
original, pois com o bisturi, houve maior controle na remocao, deixando a base para
uma futura analise quando fosse removido a repintura do lado esquerdo. Foi
encontrada a repintura da barba até a metade. Na parte inferior da barba, existe
indicios que a pintura é original, pois ndo foi encontrada a repintura, e quando

tentou-se remover, chegou-se ao suporte da peca.

N 4 ;\\ l‘

Figura 56: pormenor do panejamento Figura 57: mé&o esquerda, remogao
parte posterior inferior, remocéo da da repintura.
repintura.
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13.7. Remogdao da repintura com produto quimico

Observou-se que uma parte da repintura encontrava-se sobre o douramento e
com a utilizacdo do bisturi para a remocdo, poderia agredir a folha metalica ou
remover a pintura original, por esses motivos optou-se pela remogdo com a ajuda de
um produto quimico.

Foram realizados testes de solubilidade para a remogéo de repintura (figura
58), com a finalidade de descobrir um solvente mais adequado segundo a lista
proposta por Liliane Masschelein Kleiner. Nesses testes, o produto n°.13 (xileno e
dimetilformamida, 75:25) foi o que apresentou o resultado satisfatorio.

O teste para a remocédo de repintura foi feito inicialmente com os produtos
utilizados para a remogdo de verniz, come¢ando do numero 06 (isooctano e
isopropanol 50:50) até o nimero 11 (isopropanol e metilisobutilcetona 50:50). Os
resultados desses produtos ndo foram satisfatorios, por isso, realizou-se novos testes.
Foram testados os produtos para a remocéo de repintura, o primeiro produto foi 0 12
(dicloretano e metanol 50:50) aplicado também na tunica, o resultado foi
insatisfatorio, o solvente removeu somente o verniz. Com o solvente 13 (xileno e
dimetilformamida 75:25) o resultado foi satisfatorio tanto para verniz, repintura do
panejamento e carnacdo, como também para a remocdo da repintura da base. Porém
constatou-se que esse solvente deveria ser utilizado com cuidado, ja que o tom da
camada de pintura original € 0 mesmo da repintura. Para garantir que o solvente ndo
agredisse a policromia original realizou-se testes em areas que estavam sem a
repintura, e o resultado foi satisfatorio, pois o solvente ndo solubilizava a pintura
original (figuras 59 a 67).

Apos a aplicacdo do solvente n°. 13 foi utilizado o solvente aguarras para a
rinsagem®’. Com o solvente 13, a remocdo da repintura foi realizada de forma
parcial, pois 0 mesmo deixava uma camada muito superficial da pintura que estava
sendo removida. Essa camada superficial foi removida com a ajuda da formula 3A -
Amdnia, Acetona e Alcool Etilico, 1:1:1. Por se tratar de um solvente muito forte,

pois agride o douramento, foi utilizado apenas para solubilizar a camada de tinta que

87 Rinsagem — produto utilizado para interromper a acdo de um solvente de longa retencdo, com
COMpOStos pouco ativos.
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permaneceu na imagem, logo ap6s a solubilizagdo retornamos para o solvente 13,

desta vez obtendo um melhor resultado. Os solventes foram aplicados com swab.

aalfel

e & T

OIS vt oiin e s R
oA
TESTES OF LIMPEZA

| SOLVENTE COMPOSIGAD PHOPORCAO  ARTA COR  RISULTADO  OBSERVAGOES

Figura 58: relagfo dos solventes
utilizados no teste de limpeza e o
resultado alcangado.

j

13.8. Etapas da remocao da repintura com produto quimico

Figura 59: limpeza do escapulério lado Figura 60: limpeza do escapuléario lado
direito antes e depois. esquerdo, deixando uma camada superficial
da repintura.

Figura 61: limpeza do escapulério: lado Figura 62: limpeza total do escapulario
esquerdo, com repintura apenas na pungao. aparecendo a palavra charitas.



Figura 63: remogdo da repintura da
puncdo com swab feito com palito de
dente.

Figura 64: remocdo parcial da

. . Figura 65: remocdo parcial da repintura
repintura do panejamento parte frontal.

do panejamento parte posterior.

Figura 66: remocdo parcial da Figura 67: remogdo total da
repintura do rosto. repintura do rosto.
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13.9. Suporte - Remogao dos cravos e alguns blocos

O suporte encontrava-se com alguns cravos e pregos oxidados. Devido a essa
oxidacdo, a madeira ao redor do cravo ficou apodrecida, havendo assim a separacgéo e
0 desnivelamento entre alguns blocos. Optou-se entdo em remover os blocos que
estavam desnivelados — parte da manga e braco esquerdo, para proceder
posteriormente a reestruturacdo adequada dessas partes e da imagem como um todo.
A primeira intervencdo no suporte foi a injecdo de alcool com uma seringa nas areas
antigas e ao redor dos cravos oxidados (figura 68), para relaxar as fibras da madeira,
facilitando assim a remo¢do com auxilio da espatula e bisturi (figura 69). Para os
blocos que estavam fixos, porem com o cravo oxidado, foi realizada a remocao da
madeira apodrecida ao redor (figura 70), a limagem e remocao da ferrugem (figura
71). Alguns pregos estavam totalmente oxidados, quebrando com facilidade no
momento da retirada, permanecendo apenas pequenos pedagos no interior da
madeira. Em outros casos o seu rompimento facilitou a sua remoc¢éo por completo e a
retirada do bloco (figura 72). O trabalho de remocéo da ferrugem e do cravo, foi
realizado com a ajuda da Mini Retifica Dremele 300, bisturi, e espatula. Apoés
remocao aplicou-se a resina Paraloid B72 a 10% em Xilol, com um pincel ao redor
do cravo. O Paraloid tem a funcdo de impermeabilizar o metal (figura 73).

Foi realizado também o desmonte da cabeca que compreende ao corte
realizado para a colocacdo dos olhos de vidro (figuras 74 a 81). Verificou-se que 0s
olhos estavam afastados do orificio, e a massa ao seu redor estava com pequenas
fissuras, provavelmente devido ao ressecamento. Depois do descolamento da face

verificou-se que os olhos foram presos com cera.
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Figura 68: parte posterior do Figura 69: parte posterior do

escapulario, aplicagéo de alcool. escapulario, remogao de
intervencdes anteriores.

Figura 70: parte posterior inferior Figura 71: parte posterior da
do escapuldrio, remogdo da madeira manga, esfoliacdo do cravo.

apodrecida ao redor do cravo.

Figura 73: parte posterior superior do
escapulério, aplicacdo do verniz Paraloid
para impermeabilizar o cravo.

Figura 72: parte posterior da
manga, retirada do bloco.
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13.10. Desmonte da face para a colocacao do olho de vidro

‘ die o 2 ¥ ¥
Figura 74: retirada do cravo
da barba.

Figura 77: parte superior do

crénio com orificio aberto para
a colocagdo do olho de vidro.

Figura 80: acondicionamento da face, méo e
outros blocos que foram retirados da imagem.

Figura 75: separacdo da face
com auxilio da espatula.

Figura 78: parte interna da face
com cera para 0 preenchimento face.
dos orificios dos olhos.

Figura 76: separagdo da face
e créanio.

Figura 79: parte externa da

Figura 81: acondicionamento dos olhos
de vidro preso a cera.
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13.11. Imunizagédo

A imunizagéo foi realizada de forma preventiva no suporte, pois nao foram
encontrados nenhum vestigio de ataque de insetos xil6fagos. O inseticida utilizado
foi 0o Termidor® 25 CE a 2% diluido em aguarras. Essa solucdo foi aplicada na
escultura por todos os orificios abertos para o tratamento dos cravos oxidados e pela
parte inferior da base, com seringa e pincel (figuras 82 e 83).

E S - i
Figura 82: parte posterior inferior do Figura 83: parte inferior da base,
panejamento, aplicagdo de inseticida aplicacdo de inseticida com pincel.

com seringa.

13.12 Consolidacéo do suporte

Nos locais que foram retirados os cravos, nas intervencdes antigas de po de
serragem, e nas aberturas entre os blocos, houve a consolidacdo do suporte com
massa feita com serragem grossa para as lacunas mais profundas e serragem mais
fina para as lacunas com pouca espessura. O aglutinante utilizado foi o PVA mais
agua deionizada (1:1). A massa deve ficar com uma consisténcia intermediaria, entre
seca e umida para melhor aplicacdo e secagem (figura 84). A massa de consolidacao
foi aplicada com uma espatula e em alguns locais onde a profundidade da lacuna era
muito extensa, utilizou-se um palito de bambu. A massa deve ser muito bem
compactada para uma melhor aderéncia, e preenchimento de todo o espago. O
preenchimento da lacuna com a massa deve ser realizado de forma a deixar apenas
um milimetro de espessura até chegar a superficie, pois esse espaco serd preenchido

com a massa de nivelamento (figura 85).
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Figura 84: massa de consolidagdo com Figura 85: preenchimento da lacuna com
cola e serragem. massa de consolidagao.

13.13. Complementacéo e Reestruturagdo do suporte

Foi realizada a complementacgéo do suporte pelo escultor restaurador Raphael
Dutra, no capuz, manga, barba e dedos. A madeira utilizada foi o cedro, sendo
esculpido no formato da perda (figuras 86 e 87). O aglutinante utilizado para a
fixacdo das reconstituicoes foi o PVA. Nos locais onde houve a perda do cravo, foi
preenchido com um pino da mesma madeira. Por se tratar de uma imagem retabular,
devocional, optou-se pela reconstituicdo das partes faltantes, levando em
consideracdo a instancia estética em detrimento da duplice historicidade da obra

como afirma Brandi;

[...] a intervencdo, devera concluir-se segundo aquilo que exige a
instancia estética. E serd essa instancia a primeira em qualquer
caso, porque a singularidade da obra em relagdo aos outros
produtos humanos ndo depende da sua duplice historicidade, mas
da sua artisticidade, donde se ela perder-se, ndo restara nada além
de um residuo.®

Figura  86:  perfil do  rosto: Figura 87: pormenor da mio esquerda,
complementacdo do suporte  com complementacdo do suporte com
madeira. madeira.

8 CESARE, Brandi, 2004, p. 32.
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13.14 Encolagem das &reas complementadas

Depois de realizada as complementagdes no suporte foi aplicada uma camada
de cola de coelho a 10% diluida em &gua deionizada com pincel nas éareas onde
houve a intervencdo (figura 88 e 89). A encolagem tem fungdo seladora, pois o
aglutinante fecha os poros da madeira, facilitando uma melhor aplicacdo da massa de

nivelamento e um melhor acabamento ap0s a sua aplicacgéo.

Figura 88: pormenor da manga direita, Figura 89: pormenor da mao lado
aplicacdo da cola de coelho na madeira esquerdo, aplicacdo da cola de coelho na
onde houve a complementago. madeira onde houve a complementacéo.

13.15. Reestruturacgdo dos olhos de vidro e face.

Antes da reestruturacdo definitiva do corte da face, foi realizada a refixacédo
dos olhos de vidro. Os olhos estavam presos com cera e breu. Devido ao
enrijecimento da massa de nivelamento na parte externa, eles encontravam-se
afastado dos orificios que davam acesso aos olhos. Optou-se por retirar 0s olhos do
orificio, porém sem remover a cera que os prendiam, pois ela encontrava-se em bom
estado e o olho estava muito bem fixo, e, sua remocdo poderia acarretar danos. Os
olhos foram refixados com cera de abelha aquecida (figuras 90 e 91), sendo
pressionada e nivelada a cera com o auxilio de uma espatula (figuras (92 a 94).

Depois do enrijecimento da cera, a face foi fixada ao cranio com a cola PVA,

a sua aplicacao foi realizada com pincel nas duas superficies dos blocos (figuras 95 a
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97). Depois de fixados os blocos, os pinos foram pincelados com PVA e colocados
nos orificios com o auxilio de um martelinho (figura 98). O excesso da cola foi
removido com o swab, e 0s pinos que ficaram com pontas salientes foram removidos
com o bisturi (figura 99).

Figura 90: reestruturacdo dos olhos de Flgura_91: aguecimento da cera ha
vidro a face. lamparina para a reestruturagdo dos

olhos de vidro a face.

Figura 92: preenchimento com cera Figura 93: nivelamento da cera com
para a fixacdo dos olhos de vidro. espatula e remocgdo do excesso da cera.
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Figura 94: aplicacdo com espatula de Figura 95: face superior do crénio,
cera na abertura do olho para aplicacdo com pincel de cola PVA.
preencher 0s espacos vazios.

Figura 96: corte da face e cranio com
cola PVA para posterior fixacao.

Figura 98: perfil do rosto colocagéo Figura 99: perfil do rosto retirada
do pino de madeira no capuz com do excesso do pino do capuz.
cola PVA.
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13.16. Nivelamento das lacunas

Foi realizado o nivelamento das lacunas para depois ser feita a reintegracao
cromatica. A massa de nivelamento é constituida de carbonato de célcio e
aglutinante, nesse caso foi utilizado 0 CMC® 4% e PVA (3:1). A massa foi aplicada
com o auxilio de uma espatula e pincel (figura 100). Para que ocorra uma boa
reintegracdo cromatica, a superficie da massa de nivelamento deve estar muito lisa,
caso contrario podera comprometer a apresentacdo estética da obra. Depois da
aplicacdo da massa de nivelamento a superficie foi lixada com lixas de nimero 240
para remover o excesso de massa e 400 para fazer um melhor acabamento (figura
101). Apo6s o nivelamento, realizou-se uma limpeza com trincha macia para remover
0 excesso de pé depositado na peca depois de lixada. Com uma boneca® de algod&o
foram feitos movimentos circulares nas areas niveladas para deixar a superficie
polida (figura 102). Apds esse procedimento a peca recebeu a aplicacdo do verniz de
saturacdo que tem como objetivo impermeabilizar as areas niveladas e realcar a
policromia e douramento, facilitando a reintegracdo cromatica (figura 103). Foi
utilizado como verniz de saturacdo a solucdo de damar a 3% em xilol, e sua

aplicacao foi feita com uma trincha macia.

b

%

. R % R 58,
) =2 il ¥ .;.l& 2 XAt
Figura 100: parte posterior do Figura 101: parte posterior do escapulério,
escapulario, aplicacdo da massa de e nivelamento da massa apds secagem com

nivelamento com pincel. lixa.

8 Carboximetilcelulose
% Algodao envolvido com pelon
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Figura 102: braco esquerdo, polimento Figura 103: parte frontal superior, aplicacdo
com boneca de pelon. do verniz de saturacdo com pincel.

13.17. Reintegracao cromatica

A reintegracdo da camada pictérica objetivou devolver a integridade estética
da obra, favorecendo uma leitura mais proxima do seu original. Ela foi realizada com
tinta Maimeri® para restauro, na técnica de pontilhismo que consiste em depositar
pequenos pontos muito proximos cobrindo toda a superficie da area. Antes da
aplicacdo do pontilhismo foi aplicada uma base da mesma tinta com o objetivo de
fechar o branco da massa de nivelamento (figura 104). A paleta foi organizada com
tons que favorecessem a mistura otica das cores, atingindo um tom de dourado que é
a constituicdo de fundo da escultura (figuras 105 a 108). Para a reintegracdo do
esgrafiado foi utilizada a cor preta misturada a tons terrosos, como o ocre e terra de
siena. A carnacdo foi reintegrada com branco misturado com tons terrosos e verde. A
base foi utilizado tons de azul, verde, branco e ocre. O pincel utilizado foi o de n° 00
e n°1 da marca Tigre® que possibilitou a confeccdo de pontos muito pequenos. Além
da técnica da abstracdo cromatica — mistura Otica no douramento, foi realizada
sobreposicBes de tons a fim de garantir uma melhor apresentacdo estética nas areas
da carnacdo. O solvente utilizado foi o xilol para a area do douramento e esgrafiado e
o toluol nas areas da carnacdo, pois a mesma apresentou um aspecto esbranquicado
com a utilizagdo do xilol, obtendo com a mudanca do solvente um resultado mais

satisfatorio.
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A opc¢do em reintegrar as areas de perda e as que foram reconstituidas pelo
suporte teve como base a funcionalidade da imagem para a igreja. Porém, ndo foram
realizadas as reconstituicfes do esgrafiado nas areas de perda total, onde ndo havia
referéncias, a fim de se evitar “a mais grave heresia da restauracdo: a restauracéo
fantasiosa”.®! Nas areas onde havia referéncia houve a reconstituicdo unindo os
pontos da policromia original. Entretanto buscou-se evitar que as lacunas existentes
onde ndo houve a reconstituicdo, competissem com a pintura da policromia original,
tornando-se uma nova lacuna. Nesse caso foi realizada uma passagem suave do
esgrafiado para as areas de perda. As intervencOes realizadas na policromia da obra

buscaram atender as especificacdes do Artigo 7° da Carta de Restauro® onde admite:

[...] reintegragBes de pequenas partes historicamente confirmadas,
excetuadas, segundo o caso, seja determinado de modo claro o perimetro
das integracdes, seja adotando material diferenciado, embora harménico,
claramente distinguivel a olho nu, em particular nos pontos de ligagdo com
as partes antigas, [...].

Com o objetivo de se obter um melhor resultado estético e facilitar a
identificacdo do desenho formado nas areas do esgrafiado, a reintegracdo foi
realizada por partes, comecando pelo douramento que seria o fundo e depois o
esgrafiado que pode ser considerado como figura. Depois de realizada toda a
reintegracdo do panejamento, foi feita a base e carnacdo, integrando assim toda a

reconstituicdo pictdrica da obra.

%1 BRANDI, Cesare, 2004, p. 60.
9 BRANDI, Cesare, 2004, p. 230 e 231.
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Figura 104: pormenor do  Figura 105: pormenor do Figura 106: pormenor do
ESC?IPU|§fI0, parte posterior, escapulario, parte posterior, escapulario, parte posterior
aplicagdo de uma base para  reintegragdo cromatica com  apGs a reintegracéo

cobrir a  massa de pontilhismo. cromatica.
nivelamento.

Figura 107: rosto e capuz, parte frontal Figura  108: parte inferior do

apos a reintegracdo cromatica. panejamento com os pés e pormenor da
base ap6s a reintegragéo cromatica.

13.18. Aplicacéo do verniz de protecéo

A aplicagdo do verniz é o Gltimo procedimento realizado em uma obra que
houve intervencdo de restauro. O verniz foi aspergido morno sobre a superficie da
imagem com a utilizacdo de um compressor de ar a uma distancia minima de meio

metro, a fim de formar uma fina pelicula sobre a camada pictérica e douramento
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(figuras 109 e 110). A sua aplicacdo tem o objetivo de proteger a camada pictdrica de
agentes fisicos e quimicos, e possibilitar correcGes nos efeitos de brilho e opacidade
exagerados. O verniz utilizado foi o paraloid B72 que € um copolimero de
etilmetacrilato e metilacrilato, € uma resina termoplastica que funde-se a 180°C,
possui como caracteristica principal a estabilidade. E uma resina duravel que nio
oxida, sendo compativel com outros materiais que formam filmes, solivel em
tolueno, dimetilformamida, Xileno, acetona, alcool, misturas como tolueno/etanol,
metiletilcetona, entre outros produtos quimicos. Insoldvel em isopropanol, thiners
minerais e 4gua. Para ser utilizado como verniz final ele foi diluido em xilol a 10% e
1% de cera micro-cristalina - um produto derivado do petr6leo, neutro que ndo sofre
oxidacao tornando-se amarelada com o tempo, e que possui a funcdo de diminuir o
brilho do verniz e atuar como selante.

Figura 109: compressor de ar para a Figura 110: aplicacdo do verniz fianl na
asperséo do verniz final. imagem com compressor de ar.



14. Imagem apos a aplicacdo do verniz (figuras 111 a 113).

Figura 111: parte frontal da imagem  Figura 112: parte posterior da imagem
apos a intervencéo de restauro. apds a intervencdo de restauro.

Figura 113: perfil lado esquerdo da
imagem apds a intervencdo de restauro.

75
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15. Conclusao

A restauracdo € uma ciéncia que ndao pode ser vista de forma isolada. A
interdisciplinaridade faz parte do trabalho do restaurador, com ela, o profissional de
restauro pode chegar muito além da técnica de restaurar. Cada obra de arte tras em si
uma histéria, que se estudada de forma detalhada, pode agregar muitos
conhecimentos ao profissional. A histéria da obra, a iconografia sdo fontes
importantes para se estudar o contexto social, politico e artistico de um povo. Para a
elaboracdo de um trabalho com qualidade além da habilidade do profissional, a
restauracdo necessita de outros recursos como fotografia, testes quimicos e raio X, se
fazendo também necessario um dialogo com areas afins.

O trabalho realizado na escultura de S&o Francisco de Paula foi desafiador,
estimulante e enriquecedor, pois as etapas do trabalho técnico de restauracdo foram
esclarecedoras para aplicacdo do conhecimento adquirido em futuras intervencGes
em obra de arte, levando em consideragdo os principios da restauracéo, colocando
em evidéncia a estabilidade, reversibilidade, compatibilidade e a minima
intervencdo. O respeito ao tempo e danos que a obra sofreu no decorrer de sua
historia foram determinantes para as tomadas de decisdes dos procedimentos
realizados. Com a remocdo da repintura houve o resgate a histéria que havia se
perdido, tornando-a novamente pertencente a um periodo de grande valorizacéo da
imaginaria sacra.

A pesquisa realizada sobre a hogiografia e iconografia Sdo Francisco de
Paula, foram pontos importantissimos para entender a sua importancia na igreja
catélica. Com base na pesquisa o0 respeito a obra se torna maior, criando um grau de
intimidade que proporciona uma melhor utilizacdo da técnica do restauro. Sem a
pesquisa, o trabalho se torna “vazio”, ¢ um fazer manual onde sdo utilizadas técnicas
para devolver a um “objeto” uma aparéncia mais agradavel. Quando a pesquisa ¢
inserida como parte e complemento do trabalho, a obra se torna viva, querendo
manifestar a sua origem, seu significado perante a sociedade.

A restauracdo realizada na escultura de Sdo Francisco de Paula foi além do
ato técnico que é o objetivo principal do curso, sem o qual ndo poderei exercer a

profissdo. Ela mostrou de forma simplificada a sociedade de uma época - séc. XVIII
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que é relembrado e vivido em algumas manifestacdes de fé até os dias atuais. Aléem
de entender o universo tedrico da restauracdo de obra de arte que é algo complexo e
contraditorio, este trabalho mostrou que existe algo muito maior que a técnica de
restaurar: é saber compartilhar as duvidas e opinides até chegar a um consenso sobre

a conservacao e restauragdo de um bem.

16. Comparacao da imagem antes e depois do restauro. (figuras 114 a 119)

Figura 114: parte frontal antes da Figura 115: parte frontal ap6s da
intervencdo de restauro. intervencéo de restauro.



Figura 116: rosto antes da Figura 117: rosto ap6s a
intervencdo de restauro. intervencdo de restauro.

Figura 118: parte posterior antes Figura 119: parte posterior apds a
da intervencéo de restauro. intervencdo de restauro.
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PARECER

Claudia Maria Guanais Aguiar Fausto, restauradora orientadora da
monografia intitulada “A Escultura dourada e policromada de Sao
Francisco de Paula”, de Sandra Teles dos Santos confere ao trabalho a
nota 10 (dez), a luz do seguinte parecer:

A aluna utiliza de forma coerente o referencial tedrico, buscando vérias
fontes de consulta. A metodologia utilizada, a analitica sintética, além da
pesquisa em fontes primarias e bibliograficas, trouxe resultados
satisfatorios a construcdo do trabalho. A documentacdo fotografica foi
fundamental para um melhor entendimento do trabalho préatico realizado. O
texto segue uma ldgica clara, onde ndo sé realiza a analise do objeto de
estudo como também o contextualiza. Houve preocupacgdo por parte da
aluna de seguir as normas académicas, com uso adequado das fontes
utilizadas. Escrita bastante clara, utilizacdo de termos técnicos com
respectivos significados também foram positivos, enriquecendo e
conferindo seriedade ao estudo.

Salvador, 09 de agosto de 2013
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Claudia Maria Guanais Aguiar Fausto
Orientadora



