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Dramaturgias distopicas: apontamentos para uma escrita autoral®

Ana Laura Silva Luz

Resumo: O presente artigo tem como objetivo relacionar a obra autoral De Brickner e outras
celas as surrealistas dimensfes (2018) &, essencialmente, o teatro do absurdo, Hilda Hilst e
George Bichner, em relacdo principal a situacdo durante e pos a Segunda Guerra Mundial,
suas consequéncias e remanescentes caracteristicas na hodiernidade. O artigo também busca
refletir questdes como a morte, o divino, o plano mental-inconsciente, a busca do sentido e
0s traumasqueas repressdes autoritarias engendram.

Palavras-Chave: Dramaturgia, Escrita autoral, Autoritarismo, Teatro do Absurdo.

Introducéo

O presente artigo é fruto e consequéncia de um precedente e extenso projeto de pesquisa
académico autoral de pouco mais de duzentas laudas produzida durante e apds a disciplina de
Tdpicos de Pesquisa para elaboracao de pré-projeto de trabalho de conclusdo de curso, com a
intencdo de que posteriormente se apresentasse uma monografia. Devido a politicas da UFOP
foi dada posteriormente a oportunidade apenas de apresentar um artigo. Por este fator foi-se
necessario uma profunda sintese do projeto. A explicitacdo deste projeto primevo torna-se,
entdo, fundamental,para que o leitor torne-se mais cénscio do que se apresentara.

O nome do projeto denomina-se “Analise da Historia De Bruckner e outras celas

surrealistas dimensdes” de Ana Laura Silva Luz. Para sintetizar a obra Briickner? (2018) hé de

LA intengdo principal é de uma atriz que produz o seu proprio material dramatirgico para que possa interpreta-
lo, j& quea graduagdo deste trabalho de conclusdo de curso é em interpretacao.
2 0 nome sera assim abreviado.



separa-la em cinco ambientac@es, que sdo 0 manicomio de Munique em seu periodo nazista,
historia esta que € lida numa solitaria de um presidio brasileiro no século XXI, constituindo
entdo o segundo ambiente. O terceiro se da na vida e psiqué da escritora que escreve estas
duasambientacdes e seu posterior suicidio trds a quarta ambientacdo, relativa ao seu espirito
condenado & loucura em confusdo mnemonica.

Quanto a quarta ambientacdo ha “eclementos que distorcem a percep¢do do sentido da
palavra que ndo pode ser compreendida sem o gesto [...] uma exploracdo do nivel psicofisico
da linguagem” (BEIGUI, 2011, p. 4), ja que o corpo da personagem vai contra suas palavras,
que vem praticamente por um estado alterado de consciéncia. O Gltimo ambiente se da no
subconsciente do Monge, que estd a meditar toda a histéria, num composto paradoxal de
catarsee panico.

A ideia de discorrer sobre antigos manicomios deu-se na necessidade da critica quanto
a ambientes tdo brutais e opressores, que em contraposicdo com a hodiernidade ainda tréas
discussbes fundamentais, em decorréncia de crencas regressivas sobre volta de choques
elétricos e internacGes e medicacbes forcadas, entre outras desumanidades que divergem
substancialmente da luta antimanicomial.

As personagens do manicomio, que sdo individuos que, na maioria das vezes, ndo
possuem transtornos mentais, a ndo ser a ndo aceitacdo pela sociedade doutrinaria, encontram-
se em caracteristicas que podem ser expressas ca como sendo senso de comunidade umas com
as outras, escapes oniricos, alucinacdes tenebrosas e persecutorias, dor fisico-mental, filosofia
social e existencial e criticas as medidas politicas planetarias. A historia se desenrola na
exposicdo dos didlogos entre as personagens e posteriormente & funesta e calamitosa
descoberta de experimentos médicos profundamente atrelados a tortura das prisioneiras.

Em relacdo a ambientacdo do presidio, ambos, este e 0 manicbmio, encontram-se em
intima relacdo com as propriedades formadas em suas escritas. A linguagem usada no
ambientedo presidio, conquanto, foge de forma mais latente da norma culta com muitas girias e
expressdes populares. As personagens sdo muito mais criticas, neste caso em relagcdo ao
sistema prisional feminino, pois possuem mais forga para pensar e devido a este fator hd um
final divergente, que é a revolta, procedida de um massacre por parte da forga militar nacional.

O ambiente opressor segue no terceiro ambiente, que € a mente da escritora das
primeiras ambientagdes, que também é oprimida por toda hipocrisia e contradicdo que esta
carrega, no sentido de que esta estd numa busca por bondade e ndo alcanga o escape de seu

proprio expurgo caotico aos seres que a circundam. A solucdo se da no autoexterminio e



posterior condenacgdo limbica. Seu espirito € condenado aquilo que teme, a loucura, a perda
daraz&o, pois com isso ndo se sabe como agir, sem dire¢cdo ao que é correto ou n&o.

O limbo da loucura, a quarta ambientacdo, tem como atributo estrutural do texto a
linguagem fragmentada, ndo linear e continua, ou seja, a fala ndo tem pausas e se apresenta
semuma relacdo das frases umas com as outras, somente em raras excegdes, com altos e
baixos emocionais como na Roda da Fortuna de Marselha. Essa constante fragmentagédo
simbolica levaa exaustdo do Monge que todas as ambientacdes vive em sua mente meditativa.
Este expressa um vazio identitario, onde por ele tudo passa, porém pouco é absorvido, como
num efeito esponja. Conquanto ndo se consegue fugir das emocdes turbulentas e do medo,
tanto da condenacdo quanto da opressdo sem plausivel justificativa.

Conquanto na passagem do projeto para sintese em artigo cientifico, pdde-se discorrer
sobre 0 Teatro do Absurdo, Samuel Beckett, As Aves da Noite (1968) de Hilda Hilst e George
Buchner. Portanto, serdo apresentados apontamentos da escrita autoral De Briickner e outras
celas as surrealistas dimensbes (2018) e suas relacdes com formas diferentes de escrita e
apresentacdo teatral.

Quanto a dramaturgia da obra Briickner (2018), vale trazer a nocdo de texto dramatico

contemporaneo apontada por Alex Beigui (2013):

[...] espaco do texto em multiplas configuracbes, apartando-se
gradativamente das categorias de género e se deixando seduzir pela
potencialidade criativa da forma e da ndo forma, da construcdo e da
desconstrugdo, da norma e do desvio [..] Pensar o texto na cena
contemporanea envolve ndo apenas uma cartografia hibrida, provinda da
tradicdo dos géneros literarios, como também uma permanente disposi¢do
tautologica frente as mutagdes provocadas pelos meios tecnologicos (BEIGUI,
2013,pp. 2-3).

Dialogos com o Teatro do Absurdo

O teatro do absurdo foi situado no pés Segunda Guerra Mundial e por este fator faz-se
de suma importancia discorrer um paralelo deste com a obra de Briickner (2018), ja que tal
obra toca neste ponto. Um dos grandes dramaturgos do teatro do absurdo é Eugene lonesco e
este, em sua peca O Rinoceronte, publicado originalmenteem 1959, diz (em nome de seu
personagem Bérenger) “Naome habituo com a vida” (IONESCO, 1962, p. 9).

O hébito é algo confortavel do eu e 0 ndo se habituar causa um estranhamento da vida,

como algo antinatural. E ndo que a existéncia em si ndo fosse natural, mas ela estava, naquele
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periodo, naufragada em catastréficos belicismos. Nas personagens de Briickner (2018) ha
também esta ambientacdo. Por mais que a obra Briickner (2018) possa ter similaridades com
oabsurdo, ela ndo 0 é nem o representa, pois, além de ndo ser da época, ndo contém em si a

atitude “antiliteraria” que quebra com certas significagdes normativas.

Quanto a relacdo que o existencialismo tem com o absurdo, no livro de O Teatro do

Absurdo de Martin Esslin, publicado originalmente em 1961, o autor declara:

O Teatro do Absurdo é uma das expressdes dessa busca. Ele encara
corajosamente o fato de ndo ser mais possivel aqueles para quem o mundo
perdeu a explicagéo e o significado central continuar a aceitar formas de arte
baseadas na preservacéo de critérios e conceitos que perderam sua validade,
isto é, baseadas na possibilidade dese conhecer leis de conduta e valores
absolutos decorrentes de uma firme base de certeza revelada sobre o objetivo
do homem no Universo (ESSLIN, 2018, p. 445).

O excerto exposto encaixa-se com a perda do sentido expressa pelos existencialistas.
Esta perda se nota em Briickner (2018), como numa fala de Adasha®: “E nés que devemos dar
sentido aquilo que ndo o possui para nés, e assim, significando, encontramos propdsito.
Abracoja as coisas como elas sdo” (relativas).

A contradicdo que se insere é quando Esslin relaciona o absurdo a Nietzsche
(ESSLIN,2018, p. 445), pois este ndo se relaciona a fuga da busca do sentido, expressada
como uma caracteristica do absurdo, ja que Nietzsche ndo foge da criacdo das proprias
verdades. Nietzsche, ao refletir que se as coisas mudam constantemente, a possibilidade do
gue se passa,que é tudo, ndo retornar a vir a ser, pelo menos da mesma forma como se era
antes, é de grandepossibilidade. Se as coisas que se passaram nunca retornardo a ser, entao, as
mesmas, ha uma morte, mesmo que em parte, de sua forma passada que ndo vira a ser
novamente. Com isto chega-se a morte do divino e da existéncia, pelo menos em sua
caracteristica de permanéncia e constancia quebrada pela mutabilidade intermitente. Vale

ressaltar um excerto de Nietzsche quese relaciona a esta ideia:

O sentido de nossa jovialidade — O maior acontecimento recente — o fato de
que a crenca no Deus cristdo perdeu o crédito — ja comeca a lancar suas
primeiras sombras sobre a Europa. Ao menos para aqueles poucos cujo olhar,
cuja suspeita no olhar € forte e refinada o bastante para esse espetaculo, algum
sol parece ter se posto, alguma velha e profunda confianca parece ter se

% Escritora da histria do manicomio e do presidio que se suicida e que é condenada ao limbo de loucura.



transformado em davida: para eles 0 nosso velho mundo deve parecer cada
dia mais crepuscular, mais desconfiado, mais estranho, ‘mais velho’. [...] De
fato, nds, filosofos e ‘espiritos livres’, ante a noticia de que ‘o Velho Deus
morreu’ NOS sentimos como iluminados por uma nova aurora; Nosso coracao
transborda de gratiddo, espanto, pressentimento, expectativa — enfim o
horizonte nos aparece novamente livre, embora ndo esteja limpo, emfim os
nossos barcos podem novamente zarpar ao encontro de todo perigo,
novamente é permitida toda ousadia de quem busca o conhecimento, o mar,
0 Nnosso mar, estd novamente aberto, e provavelmente nunca houve tanto
‘mar aberto’ (NIETZSCHE, 2009, pp. 233-234).

Uma relacdo outra que se discorre é a questdo da diferenciacdo entre o existencialismo
e 0 absurdo, pois o existencialismo também tinha como caracteristica certa perda de sentido.
Quanto a distingdo entre ambos Esslin discorre: “O teatro do absurdo desistiu de falar sobre o
absurdo da condicdo humana; ele apenas o apresenta tal como existe — isto €, em termos de
imagens teatrais concretas” (ESSLIN, 2018, pp. 22-23).

A morte do divino para os existencialistas € apenas uma possibilidade, assim como a
vida deste, tamanha balanca de sentido, ja que ndo possuem verdade absoluta. E possivel que
Nietzsche provavelmente queria matar o sentido que o Estado deu para a concepgdo “deus” e
queria quebrar com o controle infesto que este sentido exercia sobre a populacdo, porém este,
na sua generalizacdo, possa ndo ter passado isto de forma nitida e abriu para distor¢des mais
intensas de suas palavras.

Deus se torna um discurso aberto a multiplas manipulacdes de sentidos e seria, em um
de seus sentidos, a busca do eterno (remanescéncia das memdrias) e pelo fato de que na
sociedade seu sentido tenha sido muito deturpado, pode acabar se desviando do real
significado, porém nada perde todo seu sentido em si, pois 0 humano constantemente cria
sentidos, ilusérios ou ndo, 0 que destrava muitas problematicas da existéncia, pois para se ter
livre arbitrio ndo pode-se receber pronto o porqué da existéncia, pois a liberdade também
recairia no direito de cada um em criar sentidos préoprios e pessoais em relacdo ao porque da
existéncia e seu proposito.

Prega-se e romantiza-se muito no conjunto social a busca pela liberdade. E,
provavelmente e, portanto, plausivel se aprofundar tal a existéncia, em forma pura e inteira.
Talliberdade fende com a verdade absoluta, 0 que se insere no absurdo e no existencialismo e
na obra Briickner (2018), principalmente, por parte do personagem do Monge* que néo

possui a caracteristica de criar sentidos, mas abster-se destes, observando suas visdes

‘o que medita toda histdria.



inconscientes de forma distanciada, o que também faz parte do livre arbitrio e da quebra com
uma verdade absoluta.

Para concluir de forma mais concreta a contradicdo exposta de Martin Esslin, é de
interesse referir sobre sua fala “... de sacudi-lo de uma existéncia que se tornou mesquinha,
mecanica, complacente e privada da dignidade nascida da consciéncia. Pois Deus esta
morto...”(ESSLIN, 2018, p. 446). Quando ele complementa no final com o porqué de deus
estar morto ao que disse anteriormente, nisto, afirmando uma verdade, ele quebra com certa
perda do sentido (verdade relativa) que o absurdo absorveu, em parte, do existencialismo,
ambos situados no po6s-Segunda Guerra Mundial. Toda essa relagdo com o divino e com a

incerteza se relaciona com o absurdo. Segundo Esslin:

Preocupado como é com as Ultimas realidades da condi¢cdo humana, com os
problemas relativamente pouco fundamentais da vida e da morte, do
isolamento e da comunicagdo, o Teatro do Absurdo, por mais grotesco,
frivolo e irreverente que possa parecer, representa uma volta a funcdo
original, religiosa, do teatro, ou seja, a confrontacdo do homem com as
esferas do mito e da realidade religiosa. Como na tragédia grega antiga, nos
mistérios medievais e nas alegorias barrocas, o Teatro do Absurdo tem por
objetivo tornar sua plateia consciente da precariedade e do mistério da posicao
do homem no Universo (ESSLIN, 2018, pp. 448-449).

A relacdo do trecho com a obra Brickner (2018) da-se no fator que Esslin fala do
religioso, com uma conversacio que se encontra entre Piramide e Hanuman® apés a “morte”
de Adasha, escrita do terceiro ambiente de Briickner (2018), onde Hanuman fala que deus é
0rféo, pois se tem criador esse morreu no parto.

Hanuman diz sobre deus que “tamanho peso O0rfdo o faz se fragmentar e se iludir na
existéncia do outro para ndo se sentir s6”, ou seja, se ele € tudo, ndo ha espaco para haver
outra existéncia, e ele precisaria, por conta da soliddo de ser tudo, fragmentar a sua identidade
em varias e se autoiludir numa autohipnose cada um desses fragmentos identitarios seus para
que tais se achem separados um do outro. Assim cria-se uma iluséo da existéncia do outro para
suprir uma soliddo existencial.

Em relagdo a este pensamento chega-se na hipétese de que deus ndo esta totalmente
morto, porém, por ser tudo que ha e por ter se fragmentado perdendo a consciéncia de sua

unidade, os humanos e toda vida ndo humana, que fazem parte do todo, seriam parte também

® Tanto Piramide guanto Hanuman sdo personagens que se encontram no plano pos-desencarne da personagem
Adasha, a escritora suicida. Eles, na auséncia do Criador mor do universo, s&o um dos administradores
césmicosresponsaveis pelo encaminhamento das almas para seus temporarios limbos carmicos.



do divino e com isso a imposicao do livre arbitrio, pois havendo uma unidade primeva, esta
unidade, de inicio, so teria como escolher por si mesma.

Essa reminiscéncia de imposicdo de escolha propria ainda permanece na vida, onde a
humanidade tem que escolher por conta propria seus caminhos. Conquanto a represséo e o
autoritarismo quebrariam com esse direito natural. No livre arbitrio, ndo se tem pronto o
sentidoda vida nem do porqué de suas caracteristicas, sentido que precisa ser inventado, seja
pela razdoou néo,para ter-se um proposito de vida.

Sem o sentido da vida pronto ha o sentimento de desamparo daquele que inventa
verdades, mas ndo as realmente tem. Retorna-se ao deus uno 6rfao que deseja se fragmentar
para fugir da sua falta de verdade absoluta, iludindo-se em falsas verdades, que apenas
servempara confortar um eu vazio de respostas.

E “a aproximagdo cada vez mais forte entre imagem demifirgica e imagem humana,
entre extraordinario e ordinario” (BEIGUI, 2011, p. 2), ja4 que esse humano, para Hanuman,
conteria o divino, porém o que tem de extraordinario nisso, tem também de ordinario. E
extraordinario sentir o divino individualmente, mas num contexto universal o extraordinario
deser divino ndo existe e torna-se algo comum, no sentido de que ter esséncia divina num
universoonde essa esséncia estd em todos é algo tdo ordindrio como ser uma substancia em
movimentono universo, algo nada especial, ja que ndo se encontrou substancia estatica ainda.
No caso da citacdo de Hanuman explicitada, mostra 0 humano sem consciéncia da propria
matéria de que foi formado, das proprias memdrias de seus primoérdios, esquecimento
necessario para fugir daangustia da solidao existencial que o divino em sua face una carrega.

Conquanto, € possivel que essa sensacdo ainda ndo se curou com a fragmentacao, pois
permanece nitidamente presente nas angustias existenciais humanas. Esse desconhecido sobre
si que o humano carrega € caracteristica do Teatro do Absurdo na sua caracteristica de fuga
dosentido absoluto.

O explicitado sobre o divino tem forte distingdo da noc¢éo de um criador que fez tudo e
pode estar em todo lugar simultaneamente em sua onipresenca. Tanto a obra Briickner (2018)
como o Teatro do absurdo fogem desta caracteristica divina medieval, pois demonstra o
humanoinserido no desconhecido e na precariedade, esta ultima que se pode observar nas
mazelas das personagens, tanto socialmente, quanto mentalmente.

Ambos, Brickner (2018) e o Teatro do absurdo, ndo necessariamente quebram
totalmente com a existéncia do divino, porém quebram com um sentido retrégrado social que

o divino se encontrava na época com toda sua reminiscéncia medieval. Até no caso de um



deus que estd morto, para se estar em tal estado, precisaria antes ter sido existéncia, ou seja,
para morrer é preciso estar vivo, pois é diferente falar que deus esta morto e que deus nunca
existiu. Todo o discorrer sobre o divino demonstra a fragilidade e o desamparo que o humano
se encontra diante de respostas substanciais para sua existéncia.

Para encontrar um sentido e propoésito para a vida, buscou-se nas reflexdes discorridas
uma tentativa de enxergar a existéncia da perspectiva do autor da vida; deus. Conguanto, com
esse caminho, nenhuma resposta mais significativa se encontrou. Roland Barthes, em sua obra
A Morte do Autor (1967) disserta sobre a problematica dessa acdo, porém num contexto
diferente, sendo o autor aquele que escreve e o leitor aquele que significa a obra. Fazer-se-a
uma contraposicdo transformando o autor na ideia do criador da vida e o leitor representara
todos os seres viventes.

Barthes expressa que ndo se deve confiar no autor para explicar o significado Gltimo
deum texto, nesse caso, da vida, pois limitaria o texto, a vida. Ele d& primazia as interpretacdes
pessoais e subjetivas de cada leitor/ser vivente. As impressdes do leitor s&éo mais importantes
que as paixdes e gostos do escritor. O propdsito do texto ndo estd em sua origem, em seu
criador,mas em seu destino,sua criacao.

Para Barthes o roteirista/criador existe para produzir e ndo para explicar sua obra. Essa
cobranca da humanidade deve recair sobre ela mesma. Pelo fato de que néo se pode detectar
precisamente 0 que o autor quis dizer, ndo se pode contar com isso. Sai-se entdo de um unico
significado teoldgico, a mensagem do autor-deus, e abre-se a um espaco multidimensional,
gue ndo necessariamente precisa ser decifrado, mas sentido e vivido seus multiplos sentidos.
Assim como a arte pela arte, a vida pela vida, viver simplesmente por viver, sem a busca
incansavel e impossivel de encontrar o significado que o autor desejou expressar em sua obra.
Para demonstrar com mais concretude a prioridade do significado do leitor perante o autor na

concepcao de Barthes, vale ressalta-lo:

Um texto € feito de escrituras multiplas, saidas de varias culturas e que
entram umas com as outras em dialogo, em parédia, em contestacdo; mas ha
um lugar em que essa multiplicidade se retne, e esse lugar ndo é o autor,
como se disse até o presente, é o leitor (BARTHES, 1988, p. 70 apud
SOUZA, 2017, p. 143).

Samuel Beckett

Inicialmente, se discorrera sobre Esperando Godot, publicado originalmente em 1952.
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Féabio de Souza Andrade que fez a Traducdo e Prefacio de uma edicéo do livro no Brasil conta
que “houve quem buscasse um deus oculto em Godot; outros uma eterna e absurda condicdo
humana; outros ainda procuravam alusdes mais diretas a um contexto historico determinado”
(ANDRADE, 2015, p. 10) e perante esta ddvida ha um caminho em que pode-se ter varios
sentidos, que se complementam e ndo necessariamente precisam divergir entre si.

Um sentido possivel é de um deus que nunca socorria, seja aos desastres bélicos, seja
aos adoecimentos fisico-mentais, e a traumatizada populacdo pds-guerra com um Estado que
ndo auxiliava no basico, ou seja, ndo provia dignidade a populacdo de forma igualitaria em
salde, educacdo, moradia, alimentacdo e seguranca, porém perseguiam muitos
semjustificativas racionais e sobrepujavam a populagdo para alcancar, em sua ganancia de
poder, um poderio maior.

A angustia das personagens vem intensa em relacdo ao periodo que Beckett escreveu
sua obra e nisto a obra Briickner (2018) tem em semelhanca, que era 0 mesmo pds-guerra, ou
seja, a Segunda Guerra Mundial, pelo menos em seu primeiro ambiente. Beckett toma parte
nosesforcos da resisténcia a guerra, assim como a obra Brickner (2018) e sua apologia
antinazisfascita.

Apresentam-se caracteristicas como a auséncia de alternativas e a dificuldade com a
passagem do tempo, ja que uma mudanca mais profunda, que transforme desde sua base, é de
necessidade tdo urgente, porém se mostra tdo distante. Isto demonstra nitidamente a sensacéo
de impoténcia perante, provavelmente, a opressdo estatal e a desesperanca que esta gera, 0 que
se nota nas personagens da obra Briickner (2018) também, atraves da qual tais personagens
ndo podem revoltarem-se a consequéncia de tortura e morte, ficando a espera de um fim para
esta cela em quese encontram sem poderem nada fazer que ndo aguardar.

Beckett apresenta em contrapartida um sinal de esperanca, que ainda espera, mesmo
que melancolicamente. E dificil perceber esta sensacdo nas cenas do manicomio em Briickner
(2018), porém nas cenas do presidio, segundo ambiente, existia ainda uma chama
revolucionaria, mesmo que posteriormente extinguida.

Os momentos de esperanca no manicomio se ddo mais em relacdo & morte, como em
Amélie ® em “que venham os outros mundos, menos confusos e indiferentes aos
nossossentimentos e mais regenerativos e do amor reciprocos”. Ou como se pode perceber na

voz/fala de Sofie’ em “meu verdadeiro amor é a morte... Ela vem em meus sonhos de tdo

® A personagem Amélie é prisioneira do manicémio da Alemanha nazista de Briickner e apresenta constantes

devaneiosem relacdo a teorias diversas que cria, com crengas em misticismos diversos.

" A personagem Sofie é prisioneira do manicémio da Alemanha nazista de Briickner e se encontra em tal
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lindas formas que seu encantamento me causou a hipnose” ¢ Valesca® responde que esta
(morte) ¢ “macabra mae a espera da alma nossa decaida”, dando a entender algum amparo
pOs-morte. Valesca também fala que “a hora da morte pode ser um tempo de sorte” e diversas
personagens declaramquerer morrer.

Esta esperanga mortifera se nota em Esperando Godot (1953), como um escape
da dor daquela vida das personagens, onde estas falam em se enforcarem (BECKETT,
2015, p. 26). Beckett traz um riso acompanhado de um desconforto, onde mesmo em
momentos mais leves, o peso do pressagio da frustracdo densifica o riso, ou seja, ha momentos
de escapismo, mas nunca consegue-se manter-se nele por muito tempo para alivio, ja que a
realidade batebrutalmente a porta.

H& a graca que vem numa forca lirica nesses escapismos, como quando em
Esperando Godot (1953) em que Estragon fala de uma lua de mel no Mar Morto (BECKETT,
2015, p. 21) ou em Briickner (2018) com Mayla®, personagem que divaga criando planos
paralelos com a realidade em suas projec@es alucinatorias.

O tempo circular ndo é sempre positivo para quebrar a estrutura linear social do tempo
em que a sociedade estd inserida. O tempo circular tanto em Briickner (2018) como em
Esperando Godot (1953) é aprisionador, pois a vida ndo se desenvolve como deveria e fica
repetindo atos de dor, seja fisico ou mental, sem perspectiva definal que ndo seja a morte
humana.

O pensamento de circulo aprisionador se nota, por exemplo, na parte em que Adasha, a
escritora suicida de Brickner (2018) fala: “Parece que estamos num caminho rotatério e
repetitivo, onde sentimos profundamente o caos da sociedade, mas nenhuma saida mais efetiva
conseguimos achar”. A conversacdo surge entdo para “matar” 0 tempo, assim como em
Esperando Godot (1953).

Estragon diz “ndo ha nada a fazer” (BECKETT, 2015, p. 74) e demonstra aqui a
sensacdo de impoténcia expressa; se ndo se pode fazer o que almeja, que fazer? H& outra
frase em Esperando Godot (1953) que é “Sera que dormi, enquanto outros sofriam?”

(BECKETT, 2015, p. 95) e isto nitidamente pode demonstrar a consciéncia alienadora, nem

ambiente por intolerancias e incompreensdes familiares a sua depresséo.

8 A personagem Valesca era uma prostituta e se tornou prisioneira do manicomio da Alemanha nazista de

Briickner e foipresa por porte de 6pio para aliviar a dor do abuso sofrido por militares nazistas.
%A personagem Mayla é prisioneira do manicémio da Alemanha nazista de Briickner e apresenta grave caso de
loucura, com constantes alucinag@es, sejam traumaticas ou de conforto/escape, além de apresentar falas
extremamente simbdlicase figuradas, o que dificulta uma interpretacdo mais concreta do que ela quer dizer as
outras personagens.
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que seja imposta, pela incapacidade de ajudar mais substancialmente os necessitados, seja por
falta de poder, sejapor repressdo de forgas mais autoritarias.

Vladimir e Estragon discutem e se reconciliam constantemente, onde um dramatiza um
“pensei que estivesse partido para sempre” (BECKETT, 2015, p. 29), com uma resposta
posterior de “eu também”, diz Estragon, no que em Briickner (2018) faz lembrar a volta para
acela apds as torturas, pois quando se ia ndo se sabia se se voltaria, tamanho o perigo mortifero
dos chamados “tratamentos”.

Vladimir diz “o Gltimo minuto... custa a chegar, mas sera maravilhoso” (BECKETT,
2015, p. 20) e, a interpretar simbolicamente, pode representar a sensacdo da esperanca na
“morte” como uma libertacdo, ndo da vida, porém da realidade presente que ainda
ndodesvendou como se livrar dador. N&o seria, entdo, apenas sobre a vinda de Godot, pois eles
constantemente estdo em pensamentos suicidas, o que, sendo verdade ou ndo, denota ndo sé
um problema individual, mas também social. Vladimir pde no futuro desconhecido tanto alivio
quanto pavor e poderia ser isto a “morte”.

Para 0 Monge em Briickner (2018), sua plenitude precisa desapegar de tais fatores
relacionados a morte, demonstrando que seu inconsciente ainda se mantém em dualidade “luz
e sombras” perante a isto, ja que indiretamente ele tanto teme condenagdes como anseia alivio
nas mudancas, mesmo as desconhecendo, de acordo com as personagens que ele projeta
involuntariamente.

A condenacdo que o Monge mais teme, &, provavelmente, a loucura, pois uma das
personagens presentes no subconsciente do Monge € a representacdo de um espirito condenado
a confusdo mental, que é obrigada a viver entre pensamentos desconexos. A loucura é
geralmente representada pela perda do sentido e da racionalidade, mas se ndo foi dado aos
humanos nem um sentido e nem uma raz&o absoluta e somente a busca de tais e as teorias
sobre, na quebra da verdade absoluta, que se achar da prépria identidade em toda a sua
relatividade que ndo esteja conectada, mesmo que minimamente a uma ideia de possivel
loucura.

A possibilidade outra poderia também ser um medo, ao invés de cair em loucura, ja se
estar inserido nela, por saber ndo possuir a verdade absoluta, ja que até o presente momento
ndo se encontrou verdade que conteste todas as outras teorias de forma integral, ndo tendo,
entdo, certeza da razdo e do sentido em sua totalidade, o que abre margem para o receio do
Monge deja poder se estar preso em uma vida ilusdria. Representando isto uma perda do

sentido, Esperando Godot (1953) e Brickner (2018) poderiam se relacionar, mesmo que em
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situacOes diversas, como quando Estragon fala “nascemos todos loucos” (BECKETT, 2015, p.
85).

Vladimir e Estragon refletem sobre se enforcarem e isto denota uma depressao
enrustidaou descarada, 0 que a maioria das pessoas no pds-guerra sentiam; além disto porque a
guerra ndo havia acabado e continuava com o perigo de uma guerra atbmica na catastrofica
Guerra Fria'® entre URSS e EUA; catastrofe que se da pelo fato de que por mais que a guerra
atdbmica néo tenha ocorrido, gerou conflitos no mundo inteiro, como nos paises arabes que até
os dias atuais continuam em conflito.

Na obra de Beckett, Vladimir e Estragon queriam uma prece e suplica de Godot
(BECKETT, 2015, p. 27) e isso denota a sensagdo de desamparo, que representa emde m a
s i a as personagens de Briickner (2018). Godot poderia significar a forca do Estado e sua
indiferenca pelas mazelas populares. Quando Estragon expde a sua preocupacdo de estar
amarrado a Godot, isso poderia denotar uma reflexdo de que se talvez ndo seria mais sensato
esvanecer as esperangas para ndo sofrer a quebra da ilusdo futuramente e se ja ndo seria mais
apropriado lidar com a desesperanca no presente em que ambos a compartilham.

Pozzo e Lucky em Esperando Godot (1953) poderiam representar a exploracao
laborial, os maus tratos. Lucky nédo se revolta, mas da o seu melhor para Pozzo, pois caso nao
o faca, teme o pior. Destarte se controla pelo medo através do autoritarismo, tanto vista na
obra Brickner (2018), seja com a imposi¢do nazista ou com as torturas manicomiais.

Vladimir, depois de um drama de Pozzo diz para Lucky “um patrao tdo bom! Fazé-lo
sofrer assim! Depois de tantos anos” (BECKETT, 2015, p. 41). Da-se a intencionar que na
dependéncia social (interdependéncia) para com o todo, sem o patrdo e sem o direcionamento
imposto, a massa estaria muito pior e aberta a ser corrompida pela sua sede de poder. Em
contrapartida, o patrdo semo instrumento de trabalho, o povo, ndo se desenvolve.

Desde os primordios das primeiras grandes civilizagbes registros arqueoldgicos
demonstram que o desenvolvimento urbano-econdmico da-se atrelado a uma serviddo
coletivae ndo somente aos meios de produco de subsisténcia. E a ma distribuicio que desde a
revolucdoagricola da ldade dos Metais com a producdo de excedentes e consequente
desenvolvimento docomércio, constituindo a propriedade privada e gerando as desigualdades

sociais, que é a maior mazela social de todos os tempos. E por esse fator que o patréo torna-se

' No flagelo do temor da Guerra Fria, a dependéncia emocional aqueles que se esté perto intensifica-se, pois ha
fragilizacGes e vulnerabilidades mentais. E nota-se esta empatia entre a maioria das personagens de ambas as
obras, comexcecao das personagens fascistas.
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um ingrato e mau distribuidor.

Lucky, ao ser obrigado a pensar e falar, comenta a afasia divina (BECKETT, 2015, p.
49). Aafasia € um transtorno de linguagem apds uma lesdo cerebral, ou seja, aquele que a tem
sofre diminuicdo da capacidade de se expressar e entender a linguagem. Se essa dificuldade
delinguagem vem do divino para Lucky, denota entdo que ele e o divino ndo conseguem
absorver de forma satisfatoria o sentido da linguagem de deus, ou seja, ele ndo entende deus. E
isto se daamiude num individuo explorado que ndo compreende o porqué de estar colhendo
consequéncias que naosemeou, a titulo de exemplo, vitimas da guerra.

A dificuldade com a linguagem anteriormente exposta, que ndo seria, entdo, apenas
divina, pois recairia nele proprio, Lucky, tanto objetivamente como metaforicamente, pois
muito do que tal expressa nas palavras que dele seguem ha de ser visto também como
simbolopara referéncia outra de sentido, o que isto representaria, que tanto no espirito limbico
de Adasha condenado a loucura linguistica, quanto em Lucky, ambos sofrem a afasia por
pressdoe imposicéo.

O personagem Lucky discorre sobre um deus que ndo ama a todos, simbolizando uma
sociedade que privilegia poucos e o divino ndo interfere. Remete seu pensamento ao inferno e
a condenacdo, simbolizando o préprio estado da Terra, a0 mesmo tempo em que remete
também as nuvens e a calma do azul como valvula de escape, que denota um fator luminoso
nas sombras, que vem da prépria forca individual projetar tais forcas naturais.

A relacdo que se abrolha, ao juntar os fatores escapismo e condenacdo € que 0 caos
contaminaria a ordem. Pode-se perceber esta caracteristica, tanto da dualidade luz e sombras,
quanto da derrota da luz para as sombras, na voz/fala de Lucky em: [...] atormentados atirados
ao fogo as flamas as labaredas que por menos que isto perdure ainda e quem duvida acabardo
incendiando o firmamento a saber levardo o inferno as nuvens tdo azuis as vezes e ainda hoje
calmas tdo calmas (BECKETT, 2015, p. 50).

Ha&, entdo, distor¢do da linguagem, uma perda do sentido I6gico, misturando palavras
quendo costumam se misturarem numa conversagdo racional. Ha repeticbes como num disco
riscado. Lucky submerge numa linguagem aleatdria e superficial, que, talvez, pode contar com
alguma profundidade escondida no sentido do trauma que deteriorou a sua capacidade
racional;o trauma da violéncia. A imposic¢do/obrigatoriedade em pensar pressiona Lucky a
buscar juncbes de sentidos pouco palpaveis. Isso, patentemente, causa indignacdo nos que
ouvem, pois, geralmente, aquilo que ndo se entende é tomado como desassisado e é

repreendido.
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A relacdo da afasia de Lucky com Adasha se da, logo, no mondlogo do espirito
condenado a loucura, pois ambos possuem uma caracteristica linguistica de juncdo de
fragmentos, como pecas de diferentes quebra-cabecas que se juntam, mas ndo se encaixam de
primeira vista. Essa indignacdo que 0s outros personagens demonstram a Lucky, em
Briickner(2018) se nota no Monge, que em determinado momento acorda do mondlogo, talvez
por ndo suportar mais. Para se ter melhor nogéo, transcrever-se-a um trecho da fala de Lucky:

Ténis na grama no saibro na terra batida a aviagdo o ténis o hoquei na terra
no mar no ar a penicilina e seus sucedaneos numa palavra recomeco ao
mesmo tempo paralelamente de novo ndo se sabe por qué ndo obstante o
ténis recomeco a aviacdo o golfe o de nove e o de dezoito buracos o ténis no
gelo numa palavra ndo se sabe por qué no Sena Sena-e-Oise Sena-e-Marne
Marne-e-Qise a saber a0 mesmo tempo paralelamente ndo se sabe por qué
esta (BECKETT, 2015, p. 50).

O segundo ato de Esperando Godot (1953), na cancdo de Vladimir do cdo que € morto
ao furtar comida (BECKETT, 2015, p. 63), poderia se relacionar a severa repressdo do
governo na populacdo sobre atos que, de um ponto de vista ético, ndo mereciam tamanha
condenacdo, pelo fato de que ndo se esta roubando por possuir uma moral corrompida, mas
por ter fome. A repressao governamental recai sobre uma falsa deturpacédo de valores e ignora
o real fator, a miséria que o préprio governo gerou, pois € um fator que ndo o favorece em
seus abusos de poder e com isso ha de se achar visGes outras para reprimir e fortalecer as
basesda manutencéo de seu poder.

A caracteristica opressora relaciona-se a ambientacdo da obra Briickner (2018), a titulo
de exemplo, nas torturas manicomiais, onde ndo ha justificativa para tais opressdes, mas quem
as comete busca sempre justificar encima de falsa causa maior, como a presen¢a de um
laborat6rio no subsolo do manicomio para experimentos brutais em humanos para alcancar
acura de diversas doencas e males fisicos; fato que realmente ocorreu nos campos de
concentragcdo nazistas e que suas descobertas, em parte, legaram certas bases da medicina
atual. Estragon, verbi gratia, demonstra estar seviciado de ter apanhado, como quando voltam
personagens do manicomio de Brickner das torturas. Em ambas as obras pode-se notar certa
apatia e danos mentais das personagens, depois das torturas individuais exercidas sobre elas.

Estragon em um momento diz “estamos sempre achando alguma coisa, ndo é, Didi,
paradar a impressdo de que existimos?” (BECKETT, 2015, p. 75), como se se sentisse
insignificante. Isto ocorre numa sociedade que desvaloriza 0 humano e era isso que estava

ocorrendo na época, pois o foco do Estado se direcionava para a ganancia de poder e raro
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seimportava com a utilidade de uma populagdo que ndo fosse para servir de degrau para
seconculcar e suceder sua escada rumo ao engrandecimento de sua prdpria cobica
governamental. Esta sensacdo de insignificancia relaciona-se a Brickner (2018) com o
escrito da autocida Adasha, que ndo vé gléria em sua obra, porém medo e este € um temor
que o proprio estado opressivo nela gerou, pois sua inquiricdo se d& em como instigar
uma revolucéonecessaria, se a historia das revolugdes tem como resultado o massacre destas
pelas forcas bélicas autoritarias.

Vladimir tira seu casaco e cobre Estragon adormecido, o abraca ap6s Estragon acordar
assustado de um pesadelo (BECKETT, 2015, p. 76). S&o os afetos no caos, como quando
Amélie ajuda Mayla com seus pesadelos, que sdo simbolicos, porém frutos da prépria
instituicdo em que se inserem. Vladimir e Estragon ao mesmo tempo em que discutem e tem
divergéncias de ideias, se reconciliam, como Magda e Amélie, pois 0 que as unem ndo sao
suassimilaridades de pensamento, mas o sofrimento que padecem mutuamente.

Vladimir fala se o entendimento ja ndo estaria “perdido na noite eterna e sombria dos
abismos sem fim” (BECKETT, 2015, p. 85), quebrando novamente com a ideia de posse da
verdade absoluta, pois tal ndo abrigaria o dubio. Entretanto, pode relacionar-se também a
sensacdo de absurdo das repressbes sofridas, dando adjetivo a tais atos como algo
profundamente improvavel de conseguir ser explicado pela loégica que ndo seja sadica de
guemas impde.

Em Esperando Godot (1953) o que é explorado perde o poder de voz, de fala, como
Lucky, por exemplo. Simbolicamente, € isto que ocorre na realidade, especificamente, no
periodo pds- guerra em que foi escrito. Em contrapartida, aquele que explora (Pozzo) se torna
um cego e precisa ser guiado por aquele que o explora, ou seja, sem o trabalhador o patrdo ndo
se sustenta e mesmo assim o trabalhador ndo € valorizado como deveria, principalmente no
caos da Segunda Guerra Mundial.

N&o necessariamente aquele que explora & cego/alienado, pois a maioria tem
consciéncia do que se é (0 caos de seus atos) e mesmo assim o faz. Mas é uma cegueira,
nesse caso, de compaixdo e senso de comunidade, que em Briickner (2018) se nota nas
personagens que aprisionam e torturam, que sdo 0s personagens indiretos, ou seja, que na
maior parte do tempo ndo se pode enxergar, mas a todo momento se consegue sentir. Ao se
estar atrds de grades, ndo se precisaria ver sempre 0 seu aprisionador para saber que sua
presencga € uma constancia, sendo ndo se estaria preso a todo momento.

Um fator que estd presente em ambas as obras é a postergacdo. Godot sempre adia a
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chegada como o Estado, na sua corrupcao, adia a ajuda necessaria para a populacdo. 1sso gera
pensamentos suicidas pela falta de uma perspectiva saudavel e, nesse contexto, ambas as
obrasse relacionam.

Segundamente e por fim, se discorrera sobre o artigo Samuel Beckett e 0 minimalismo
(GATTI, 2018). Beckett, numa carta a George Duthuit em 1951, escreve: “[...] eu quero um
teatro reduzido a seus proprios meios, palavras e atuacdo, sem pintura, sem musica, sem
ornamentos” (GATTI, 2018, p. 213). A relacdo que se da em Bruckner (2018) é pela forma
rasaque se descreve, na maior parte da obra, 0 ambiente estético, os figurinos e os sons, pelo
fato de que o foco se d& na psiqué das personagens e nas tramas das acbes e suas
consequéncias. A sala de “recreacdo” do manicOmio, a exemplo, apresenta apenas algumas
mesas e cadeiras, que ndo ddo para todos. E as celas apresentam apenas alguns colchdes
mofados, que também ndo d&do para todas as personagens. Ndo ha ornamentos decorativos nem
nos comodos nem nos figurinos sujos de cores neutras.

Fala-se de “desprendimento absoluto em relagdo a um mundo marcado por propdsito e
necessidade” (GATTI, 2018, p. 216). Os propdsitos e necessidades em Brickner (2018) nao
convergem aos préprios, mas aos de outrem dominador e nisso a ansia pelo desprendimento
absoluto, mesmo com consequéncia desconhecida, em muitos casos, a morte.

Em Bruckner (2018), pelas cinco ambientagdes, que se apresentam uma criadora da
outra, cada narrador é produto de outro narrador, o que abala a nocdo de realidade e ilusdo,
poisndo se sabe se 0 narrador ultimo é produto de um narrador outro e assim sucessivamente;
“labirintos no tempo, onde parece que ndo vamos sair nunca” (RAMOS, 2007, pp. 146-148).
Em relagdo a Beckett e ao minimalismo relacionado a tal fator, Gatti discorre:

[...] um narrador seja produto da invencdo de outro, que cria um duplo para
falar de si mesmo. Mais importante que encontrar uma resposta para as
questdes que o romance cuida de deixar em aberto é notar que ele mesmo se
constitui pelo espelhamento de dois narradores que simultaneamente se
complementam e se anulam, o que abala os fundamentos de um relato
verossimil (GATTI, 2018, p. 217).

Em Beckett, nota-se muitas vezes que “personagens nao evoluem, a agao nao caminha,
conflitos ndo se resolvem” (GATTI, 2018, p. 218). Em Brickner (2018) assim ocorre com as
personagens, ou seja, ndo se nota mudancas substanciais em suas personalidades e segue-se a
mesma repressdo esperada sem alguma revolucdo transformadora da historia que possa
ocorrerem éxito.
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Em Beckett ha, de acordo com Luciano Gatti, “hierarquizag¢ao de episddios heterogéneos”,
com diferentes ambientes que tem maior importancia de proximidade com o real que o outro,
mas sem perder a composicdo de “unidade de multiplicidade” e o impulsionar do
“desenvolvimento conflituoso de episodios e personagens” (GATTI, 2018, p. 218);
caracteristicas que se relacionam com a escrita da autora de Briickner (2018).

A consciéncia do Monge em Briickner (2018) administra diversas consciéncias em sua
meditacdo/projecdo de forma inconsciente se relacionando a quando Gatti discorre ao
comentarsobre Proust e Virginia Woolf em: “[...] capacidade do narrador em coordenar
diversos fluxos de consciéncia ou orientar a escrita pelos achados da memoria involuntéria e
assim conferir alguma unidade a experiéncia retrospectiva”, ja que o Monge, mesmo com a
caracteristica involuntaria de suas visbes, consegue coordenar e conferir unidade as
consciéncias de cada personagem e a historia como um todo ao apresentar uma trama linear,
mesmo que em diferentes planos de realidade, com uma histéria com comeco, continuidade e
fim, j& que uma trama leva a outra e ndo é meramente esquecida para que outra ambientacao
chegue.

Gatti prossegue ao dizer que Beckett mantém “o passado [...] tdo opaco quanto o
presente, e a escrita tdo cinzenta quanto a vida” (GATTI, 2018, p. 219). Mesmo que toda a
historia de Briickner (2018) ocorra na mente do Monge, essa melancolia, de forma real, pode-
se comprovar na cena final, onde o ato final do monge, ap6s acordar, apds a catarse, é 0
panicoe o choro.

Oculta-se desde o principio a real imagem material da realidade da cena, que se
explicitaso no final, que é o corpo imdvel, do monge. Ele se relaciona a escultura, ou seja, em
Briickner (2018) ocorrem muitas acGes, mas a acdo master da realidade é o corpo
parado/passivo a meditar. Beckett e 0 minimalismo usam, em contrapartida, literalmente da
escultura e o corpo em cena presente juntamente com ela: “[...] a escultura forma uma analogia
com o corpo humano [...] sentido produzido por nossos corpos como sendo a exteriorizacéo de
um sentido prévio localizado em uma interioridade psicologica” (GATTI, 2018, p. 222).
Conguanto, nesse caso, 0 Monge de Briickner (2018) incorpora a ideia externa da escultura
para fundir-se com ela.

Em Bruckner (2018) vé-se ideias conflitantes que se contrapde em palavras e
engendram o motor da acdo, como em Amélie e Magda, o que se faz presente em muitos
interrogatérios deBeckett (GATTI, 2018, p. 232). Outra similaridade com Briickner é o monge

e 0 personagem Bam de What Where (1983) de Beckett, que em seu fim retorna a posi¢éo
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solitaria, em “Eu sou/estou sozinho. No presente como eu ainda estava”™*.

Para concluir, Gatti escreve acerca de Beckett: “[...] o percurso de mdo dupla entre a
interioridade e a exterioridade” (GATTI, 2018, p. 235). Em Briickner (2018) a interioridade
seda no aprofundamento da psiqué das personagens e a exterioridade no ambiente em que tais
seinserem e as consequéncias que dele sofrem, assim como a interioridade também pode se dar

em todo o contexto da histdria no interior da cabeca do Monge.

As Aves da Noite, de Hilda Hilst

A peca As Aves da Noite (1968) de Hilda Hilst € um importante marco do teatro como
um ato politico antifascista e nisso ela se relaciona com a obra de Briickner (2018), pois ela
apresenta o0 contexto de um periodo que se assimila ao periodo nazista. Hilda pretendia
expressar como seria 0 ambiente na cela da fome, em Auschwitz. H4 uma caracteristica
poética tanto nas personagens de Hilda como em Brickner (2018) e para ela a poesia pode
eclodir mais intensa e verdadeira em situacfes extremas, pois é nestas situagdes em que se
interroga o divino, o “grande obscuro”, com “voracidade, desespero e poesia” (HILST, 2018,
p. 33).

Suas personagens em As Aves da Noite (1968), titulo tal que representa as aves que sdo
0s nazistas, sdo cheias de debilidade, comocdo intensa, desespero e delirio. Debilidade por
estarem a morrer e isso pode se notar, por exemplo, nas personagens pouco exploradas da obra
Bruckner (2018) gque sdo os experimentos que ficam no laboratorio de Valentim. Esses estdo
debilitados em demasia e ndo conseguem reagir.

O desespero antes da morte humana sempre se intensifica. 1sso se nota tanto na obra As
Aves da Noite (1968) como em Briickner (2018). Ja o delirio se da em Hilst nas cancfes e em
Briickner (2018) se da principalmente em Mayla, Eileen*? e no espirito limbico condenado &
loucura. O lirico vem como forma de escapismo da realidade opressora, exceto com o espirito
condenado a loucura, pois o lirismo vem por condenagdo, ou seja, € um simbolismo tanto
poético quanto opressor pela falta de nexo. A personagem do Poeta de Hilst fala “corroeu-se
de sonhos” (HILST, 2018, p. 43), como se o0 sonho fosse algo muito inconcebivel de ocorrer

no ambiente em que estavam.

<] am alone. In the present as were | still” (BECKETT, 1983, p. 476).

2 A personagem Eileen é prisioneira do manicomio da Alemanha nazista de Briickner e sofre de intensas
paranoias deperseguicao por parte de espiritos maléficos.
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Maximilian, o padre, fala que “ha certas coisas absurdas... mas que talvez seja o
medo... que faz com que as pessoas fagam certas coisas absurdas” (HILST, 2018, p. 45). Vé-
se isto napersonagem da Mulher de Hilst e praticamente em todas as personagens, tanto das de
Hilst, como das do manicomio de Briickner (2018), que ndo se atrevem a se revoltarem por
medo darepressao.

O Poeta fala que “o nosso deus dorme ha tanto tempo” (HILST, 2018, p. 46), como se
a realidade fosse apenas um sonho, onde quem a sonha (deus) em seu sono ndo consegue
interferir, pois esta adormecido e, mesmo se assiste, pode ndo tomar como real, assim como o
monge de Bruckner (2018) o faz. Contudo isto n&o significa que mesmo em Visoes,
aspersonagens ndao expressem o real, independente da linha temporal, mesmo que esse real
possando estar imbuido de verdade absoluta, pois até a ilusdo faz parte da realidade, sendo que
se sO houvesse verdade no real, as verdades possivelmente se contradiriam a ponto de
ndoconseguirem conviver juntas, por serem muito distintas e disjuntivas.

O Poeta fala da nostalgia de um amor que se perdeu e as personagens em Briickner

(2018) também sofrem suas perdas, de certa forma, pois estdo longe de seus amigos antigos e
0S amigos atuais vivem morrendo pelas torturas. Maximilian comenta a morte como a
libertagdoda dor e muito das personagens de Briickner (2018) expressam o desejo pela morte,
ndo necessariamente por desejarem a morte mais do que qualquer outra coisa, mas como a
Unica saida para o a condicdo decadente e sofrida em que se encontravam.
O Estudante de Hilst fala que “a natureza da célula organica ¢ carnivora” (HILST, 2018, p.
48). Todos precisam se alimentar de parte da natureza para sobreviver, mesmo ndo ingerindo
carne animal, alimenta-se da carne da natureza e isso € para todos, € a cadeia alimentar, é o
predador que existe dentro de cada um que anseia sobreviver e para isto deglute. A
sociedade como um todo ha de ter consciéncia das préprias sombras para evitar martirios
desnecessarios. Adasha em Briickner (2018) nitidamente demonstra preocupacdo de estar
inserida neste fator ao comentar sobre seu consumo.

Hé uma parte em que o Poeta fala “minha mae, eu nao aguento. Eu ndo vou aguentar”
(HILST, 2018, p. 50), e ndo se sabe se tal estava preocupado com a mde ou meramente
referindo-se a ela para ter refugio da dor, porém se este estava preocupado com ela isto
denotaque a tortura que eles sofriam ndo era apenas um processo individual, pelo fato de que a
torturaas faziam sofrer por si e pelos outros a quem amavam, tornando tal tortura mais sadica
ainda; eas personagens de Briickner(2018) também sofrem isto.

O Poeta fala “existiu um dia um mundo tranquilo onde havia seres, animais e verde?”
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(HILST, 2018, p. 52), e esta divida remete ao questionamento de que se algum dia neste
planeta houve paz, pois a guerra sempre foi uma constancia na humanidade e antes dela, com
toda a luta pela sobrevivéncia (predador/presa). Porém a guerra humana que se insere vai alem
disto, pois € disputa territorial, por dominacao e poder e ndo s6 por sobrevivéncia.

A preocupagdo com a natureza também é notada tanto em Brickner (2018), sobre,
exempli gratia, polui¢do nos mares, quanto no Carcereiro de Hilst, quando fala “la fora...
havera arvores ainda?” (HILST, 2018, p. 56). O desmatamento ja é uma constancia, mas na
guerra elese mantém, assim como a poluicdo das fabricas na construcdo de suas armas. A
poluicdo do aré um dos fatores que a guerra também causa. Ha muitas taticas de guerra usadas
que envolvem destruicdo do meio ambiente, como atear fogo nos cadaveres ou nas plantagdes
dos inimigos. Envenenar a agua potavel € umas das taticas de guerra, causando doenca e sede
na populacgdo inimiga.

Todo este ataque ambiental serve para prejudicar a subsisténcia da populagdo inimiga,
pois quanto mais dependente ela se tornar de ajuda externa, tanto melhor. Os bombardeios e
misseis jogados geram 0 caos para 0 meio ambiente e até hoje os paises sofrem a
contaminacdode metais pesados por todo uso de municdes na guerra.

Em 1977, no Protocolo Adicional | & Convengdo de Genebra (1949), no artigo 35 determina

que:

Em qualquer conflito armado, o direito das partes envolvidas em escolher os
métodos ou meios de guerra ndo é ilimitado... E proibido empregar métodos
ou meios de guerra que causem, ou tém expectativas de causar, vasto, longo
e severo dano ao meio ambiente natural (GENEBRA, 1977, p. 35).

O sensato seria determinar que ndo houvesse guerra nenhuma, porém, por vezes, faz-
se necessario tentar amenizar quando a possibilidade de extirpar o belicismo se torna nula. Em
contrapartida, se entrar em guerra ja € um descumprimento de lei, ndo ha muito um porqué de
respeitarem uma lei sobre limites da guerra. Por exemplo, se uma das partes da
guerradescumpre a lei de Genebra ao pensar ser necessario um fortalecimento de poder, a outra
parte, para ndo perder vantagens sobre o oponente, possivelmente faria o0 mesmo.

Na obra As Aves da Noite (1968) ha assédio sofrido pela Mulher e por Maximilian por
parte da SS (Schutzstaffelm, organizacdo paramilitar nazista) quando eles séo obrigados a se
beijarem. Amélie conta que sofria assédios constantemente, em “a beleza nesse lugar também

vira maldicdo, vocé sabe o que passo com certos trabalhadores aqui, ndo tens nocéo da dor
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queme € imposta”.

E sabido que nos campos de concentracdo da Alemanha nazista muitas mulheres eram
obrigadas a se prostituirem, onde eram constantemente estupradas. Em As Aves da Noite
(1968) hd uma densa cena de estupro onde a vitima morre no ato, representando a
objetificacdo da mulher e a desvalorizacdo de sua vida e de sua dor.

Amélie, em Brickner (2018) sofre um estupro e finge um desmaio, para poder melhor
contraatacar seu agressor posteriormente. Com a brutalidade do ato, a dor que se tem, tanto
fisica quanto de assombro mental € a representacdo de uma cultura machista que utiliza de
tortura para satisfazer os préprios prazeres e ndo aceita descer do seu falso pedestal de
possuidordo que é ou ndocorreto a ser seguido.

Um fato que é lembrado em As Aves da Noite (1968) é que as vitimas ndo tinham total
consciéncia da morte por gas venenoso (zyklon b), pois tinham uma ilusdo (obviamente a
maioria acabava percebendo que ndo) de que se trabalhassem muito, depois poderiam ser
libertas e bem quando Ihes diziam que seriam libertas, em suas ilusorias alegrias, eram mortas.
Uma placa na entrada do campo de concentracdo na Alemanha dizia: “Arbeit Macht Frei”, que
significa “otrabalho liberta”.

Nota-se nas personagens de Hilst a surpresa e espanto quando a Mulher conta aos
homens nacela da fome o seu trabalho referente ao processo de limpeza das camaras de gas. A
consciéncia desse massacre ao despertar nas personagens agravava a desesperanca, gerando
pensamentos suicidas, o que se nota em Brickner (2018), com diversas personagens que
devaneiam a morte de maneira romantizada. Nos campos de concentracdo 0s prisioneiros
diversas vezes faziam tentativas suicidas nas cercas elétricas de Auschwitz.

Na obra Briickner (2018) denota-se tanto uma diferenca quanto uma semelhanca em
relacdo a consciéncia de que serdo mortas, pois as personagens do manicémio ndo tem a
ilusdode saida do lugar cruel em que se encontram, porém no presidio ha esta esperanca e uma
luta, de uma forma diferente dos prisioneiros do campo de concentracdo, por libertacdo; mas
novamente a revolucdo sofre o massacre e o esforco laborial € desvalorizado e brutalmente
chacinado (camaras de gas versus tiroteio e queima das presidiarias).

A Mulher, personagem de Hilst, conta que “como uma piramide, ¢ assim que eles
estdojunto a porta de metal, como uma piramide toda feita de sangue, de sangue muito escuro”
(HILST, 2018, p. 68). Assim ficaram as vitimas dos campos de concentragdo e as mulheres
nopresidio da obra de Briickner (2018), pois por mais que ndo contou-se como ficaram 0s

corpos,obviamente tiveram que ser amontoados, e assim ficaram também muitas outras
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vitimas do Estado opressor.

O Carcereiro expressa a Mulher repulsa por ela fazer o trabalho de limpar os corpos e
olocal (camaras de gas), pois para ele, ela estava ajudando os nazistas. Porém como Lucia do
presidio da obra de Briickner (2018) fala que ndo se aceita delator na cadeia, ha de se ver as
duas faces do dracma, pois tanto delatar quanto ajudar os nazistas no trato dos corpos mortos
pode se dar por temor, em razdo das ameacas e torturas serem caracteristica de constancia
nestes sistemas derepressao.

Certamente, comparado a realidade, ndo devia haver muitas conversas nesses
ambientes, tanto de Aves da Noite (1968), quanto de Brickner (1968), pois quando se tem
muita sede e ndo ha agua, a garganta incomoda em demasia e € dificil de se vocalizar. Até nos
presidios ha racionamento de agua e nos dias atuais alguns presidios ainda adotam isto a fim
de economizarem, o que prejudica quem ja ndo muito tem. De acordo com a Secretaria de
Estado de Justica e Seguranca Publica (Sejusp), a agua nos presidios pode ser utilizada por
seis horas diarias (2019). Isto, principalmente em Minas Gerais.

George Buchner

A nomenclatura da obra Brickner (2018), por mais que lembre George Biichner ndo
teve relacdo primeva com este, pois foi escolhida por fator estético, pelo fato de que é um
sobrenome alemdo comum e de boa pronincia. Mas houve curiosidade posterior nos estudos
de Bichner e suas relacdes com a obra autoral por esta similaridade.

Para George Buchner, uma obra literdria produzida num tempo passado pode
corresponder a expectativas da época histérica atual. Em relagdo a ciéncia da historiografia,
para compreender a sociedade presente, suas causas e consequéncias, Se necessita
compreender o passado, que é o gerador mor da atualidade. Apenas com essa compreensao
teria-se 0 senso critico necessario para transformar o futuro de forma satisfatoria.

Em Briickner (2018) a personagem do Monge é a Unica representada no tempo atual,
mas que utiliza dos fatos histéricos passados para criar situacdes que Ihe tragam reflexdes
parasua vida presente e é nessa relacdo temporal em que Buchner discorre que Briickner
(2018) consegue relacionar o passado as necessidades presentes, mostrando as reminiscéncias
repressoras, conforme vai avangando na linha cronolégica de cada ambientacdo até voltar a
suaproépria linha temporal.

H& na estrutura biichneriana uma “forma aberta” de composicdo da obra, o que a
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obra Briickner (2018) se relaciona, pelo fato de que ambas quebram com as tradi¢des formais
do drama cléssico e as formas aristotélicas, o que acentua a modernidade em sua
caracteristica, mais proximasas expectativas do publico na contemporaneidade.

A forma fragmentada de composicdo da obra contribui para incontaveis interpretacoes.
Uma destas formas mais nitidas estd no espirito condenado a loucura limbica de Briickner
(2018). As caracteristicas apresentadas por Bichner possuem similaridade com esta
personagem: “A composicdo fraseologica sobressai pela justaposi¢cdo de frases descontinuas,

truncadas, muitas vezes desconexas, e predominantemente curtas, decomposta frequentemente numa

série de palavras sem aparente relagdo ldgica ou significado” (BUCHNER, p. 145).

As personagens blichnerianas expressam, muitas vezes, o vazio, o0 mundo sem sentido,
0 desamparo e a soliddo, caracteristicas estas muito presentes na obra de Briickner (2018)
coma falta de perspectiva de vida no sistema opressor, sem amparo (governamental
principalmente),sem saida e sem possibilidade de aproximacdo voluntaria em relacdes com
individuos.

A repeticdo insistente, numa composicdo quase surrealista, que € caracteristica
blchneriana assemelha-se com Briickner (2018), nesse caso na caracteristica autoritaria, para
dar maior énfase na carga emocional e expressiva, fortalecendo a intensidade da cena e
expondo os fantasmas que atormentam as personagens.

Discorrer-se-4 mais profundamente sobre a obra Woyzeck (1913), onde ha a inten¢do
de transformar os acontecimentos numa reflexdo dramaética. Esta intencdo reflexiva esta
presente em Briickner (2018), mas ndo sé em sua forma dramatica, mas de reflexdo, também,
sociopolitica, juntamente com um posicionamento critico ja inserido na obra.

No conto da avd presente na obra Woyzeck (1913) ha uma representacdo de um anti-
conto de fadas. A personagem de Briickner (2018) Mayla, verbi gratia, apresenta em sua
mentalidade, em suas proje¢es, um mundo magico e fantasioso que lhe serve de escape,
porém a sua realidade é sombria, devido ao manicdmio nazista em que esta inserida.

Cada cena no drama biichneriano tem autonomia prépria, concentrando-se em si com
inicio e fim, como num microcosmo com atmosferas proprias e particulares. Conquanto, as
cenas relacionam-se umas com as outras, mas numa relacdo que ndo é explicita. Em Brickner
(2018) cada cena, no caso ambientagdo, também é independente das outras ambientacdes,
podendo cada uma ser lida sozinha e mesmo assim poderiam ser entendidas. Cada cena, cada
ambientagdo em ambas as obras representam e relacionam-se como eventos isolados

praticamente de forma paratéatica, relacionando-se de forma indireta.
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Com a fragmentacdo e autonomia das cenas hé saltos no tempo e no espago, assim como em
Bruckner (2018). O ser humano em Woyzeck (1913) encontra-se numa rede que impede a sua
libertacdo num circulo vicioso sem perspectiva de saida. Em perspectiva diversa, mas que se
pode relacionar, as personagens de Briickner (2018) estdo presas em celas, em manicdmios ou
na propria mente. N&o hé perspectiva de libertagdo nem apds a morte.

Com a atitude de Bilichner de apresentar o abandono no humano e a subjugacgéo deste
pelo mundo h& uma postura politica e até revolucionaria como é expressa na obra George
Bichner e a modernidade (1993). Essa postura também é evidenciada em Brickner (2018),
deforma mais nitida, antifascista, se ndo com certeza em desejo, pelo fato de que é apenas uma

projecdo mental,involuntaria ou ndo, do Unico personagem real, 0 “monge”.

Concluséao

A arte ndo sé pode como é politica, até quando aliena. Ela molda a cultura e o
pensamento da sociedade. Imbuir a arte de pensamento histérico-critico é essencial para um
espectador que reflete a sociedade em que vive, especialmente numa sociedade atual onde é
explicito o crescimento do neonazismo, do fascismo disfarcado de extrema-direita a
prejudicaras politicas publicas sociais para a dignidade humana de toda populacao.

Explicitar o que governos autoritarios causaram na humanidade, como se fez neste
artigo, é de suma importancia, pois pensamentos intolerantes e opressores vem se acentuando
profundamente no mundo e no Brasil e causando mazelas mentais discorridas neste trabalho
deconclusdo de curso, como a relagdo com o divino desemparador e a perda do sentido da
vida, a titulos de exemplos, intensificados seus traumas por forcas autoritarias. Serd, ento,
disponibilizado em anexo alguns exemplos para que se possa embasar esta afirmacdo de
acentuamento do pensamento autoritario no Brasil, focando-se no neonazismo.

E de urgéncia que a arte se torne também politica e atinja as massas, pois 0
conhecimento liberta; principalmente o antineofascita. O ministro dos direitos humanos Silvio
Almeida disse que o Brasil nunca havia visto um presidente fazer aceno para grupo neonazista
(TOLENTINO, 2022) e por mais que 0 ex-presidente Jair Bolsonaro ndo esteja mais no poder
presidencial, ele e outros incontaveis simpatizantes neonazistas deixaram marcas profundas no
Brasil que apenas uma educacdo de qualidade antifascista e antinazista, contra a opressdo
autoritaria ird deixar conscia a populacdo de uma consciénciapolitica mais humana e tolerante.

Ao demonstrar paralelos da obra Briickner (2018) com outros dramaturgos neste artigo, ndo
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exclusivamente se intentou encontrar semelhancas e diferencas, mas mostrar problematicas
sociopoliticas e culturais do passado e como isto influenciou a sociedade e a sua nogdo
identitaria, para que assim, tendo nocdo do que foi, em parte, certas mazelas sociais, saiba-se
refletir na atualidade solugcdes de forma mais racional e relevante para o meio social. O
pensamento critico perante a politica, as leis e a participacdo social ndo estdo separados da arte
e podem servir de meio para a discussdo e reflexdo promovendo o desenvolvimento da
sociedade.

Beigui explicita: “Pensar a criagdo como meio de ordenamento do que ja existe
provoca uma arqueologia do artista como agente responsavel por testar paradigmas e, nesse
sentido, torna-se condicionante: para rejeitar € preciso substituir ou co-habitar” (BEIGUI,
2011, p. 2). Deploravelmente, na situacdo da obra Briickner (2018) e suas respectivas relacfes
explicitadas, assim dizendo, periodo bélico-repressor, o artista em sua pesquisa historico-
arqueoldgica ao rejeitar a situacdo deste periodo, ndo pode, se estiver inserido nela, nem
substitui-la, nem coabita-la de modo digno e é o escancarar da impoténcia humana perante a
magnitude do desastre que o controle autoritario vem exercendo desde o comeco da
civilizacdo, manifestando o labirinto imperecivel da estrutura social que a arte atual ainda se

insere.
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Anexo

O trabalho de conclusdo de curso apresentado possui sua parte pratica relacionada a obra
Briickner (2018) em forma adaptada, j& que retirou-se fragmentos diversos da obra e uniu-se em um
Unico texto para que se pudesse fazer um monologo. A personagem interpretada incorpora, portanto, a
multiplicidade de personagens da obra Briickner (2018), tendo como personagem recorrente a figura do
monge, sendo que as outras personagens sao representacbes do fruto de sua consciéncia. A
caracterizacdo e a ambientagdo sdo precarias, remetendo ao confinamento da personagem interpretada.

Segue as fotografias da parte pratica do trabalho de concluséo de curso:
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